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உலகத்‌ தமிழாராய்ச்சி நிறுவனம்‌ 
சென்னை - 600 113 


அணிந்துரை 


“இந்தியப்‌ பல்கலைக்கழகத்‌ தமிழாசிரியர்‌ மன்றம்‌, தமிழ்‌. 
வளர்க்க, தமிழாய்வு செழிக்கத்‌ துணிந்த தமிழ்ப்‌ பெருமக்களாம்‌ 
முதுபெரும்‌ புலவோர்‌ பெருமைமிகு தெ.பொ. மீனாட்சி சுந்தரனார்‌, 
வ.சுப. மாணிக்கனார்‌, தா.ஏ. ஞானமூர்த்தியார்‌ முதலியோரின்‌ 
மூளையாம்‌ கருவறையில்‌ உருவாகிச்‌ சிந்தனைத்‌ தடத்தில்‌ வளர்ந்து 
அரிதின்‌ உயிர்ப்புப்‌ பெற்ற தவக்குழவி. 


இந்திய அளவில்‌ பரந்து கிடக்கும்‌ தமிழறிஞரின்‌ தமிழாய்வுக்‌ 
கருத்துகள்‌, போக்குகள்‌, சிந்தனைகள்‌ ஆகியவற்றைப்‌ பிறரும்‌ அறிந்து 
கொள்ள ஒரு வாய்ப்பு; தமிழன்பர்‌ பலரும்‌ ஒருங்குகூடிக்‌ கருத்துலகில்‌ 
கலந்துரையாடித்‌ தமிழ்‌ வளர்க்கும்‌ முயற்சி; தமிழாய்வை 
நெறிப்படுத்தும்‌ செப்பனிடும்‌ பெருநோக்கு; தமிழ்ப்பணியை விரிவு 
படுத்தும்‌ விரைவு படுத்தும்‌ அடிப்படை இலக்கு எனப்‌ பல 
நன்னோக்குடன்‌ செயல்வீரர்களால்‌ உருவாக்கப்பட்ட இந்த இந்தியப்‌ 
பல்கலைக்கழகத்‌ தமிழாசிரியர்‌ மன்றம்‌ முதன்‌ முதலில்‌ தன்‌ முகம்‌ 
காட்டியது சூன்‌ 1969இல்‌ ஆகும்‌. அன்றைய தமிழ்ச்‌ சங்கங்களை 
நினைவூட்டும்‌ இம்மன்றத்தின்‌ முதல்‌ கூட்டம்‌ மதுரை மாநகரில்‌ 
நிகழ்ந்தது மிகப்‌ பொருத்தமாகும்‌. பாண்டித்துரைத்‌ தேவரின்‌ 
நான்காம்‌ தமிழ்ச்‌ சங்கத்தின்‌ பின்‌ இதனை ஐந்தாம்‌ தமிழ்ச்‌ சங்கம்‌ 
எனக்‌ கூறினும்‌ ஏற்புடைத்தே. 


வெள்ளிவிழாவைக்‌ கடந்து, பொன்‌ விழா நோக்கி ஏறுநடை 
போடும்‌ இந்தியப்‌ பல்கலைக்கழகத்‌ தமிழாசிரியர்‌ மன்றம்‌ இன்று 
தன்‌ 35ஆம்‌ கருத்தரங்கைச்‌ சென்னை மாநகரில்‌ உலகத்‌ தமிழாராய்ச்சி 
நிறுவனத்தில்‌ நடத்தி மகிழ்கிறது. இம்மன்றம்‌ தோற்றம்‌ முதல்‌ 
முன்னேற்றப்‌ பாதையில்‌, உழைப்பில்‌ சலிப்போ, கொண்ட 
கொள்கையில்‌ மயக்கமோ தயக்கமோ இன்றிப்‌ பல வளர்ச்சிப்‌ 
படிகளைக்‌ கடந்து வெற்றிநடை போடுவது குறிப்பிடத்தக்கதாகும்‌. 

படிக்கவிருக்கும்‌ கட்டுரைகளைக்‌ கருத்தரங்க நாளன்றே 


ஆய்வுக்‌ கோவைகளாக நூலாக்கித்தரல்‌ எனும்‌ புதுமரபிற்குக்‌ 
கால்கோளிட்டது இந்தியப்‌ பல்கலைக்கழகத்‌ தமிழாசிரியர்‌ மன்றம்‌. 


1971ஆம்‌ ஆண்டு நடைபெற்ற மூன்றாம்‌ கருத்தரங்கிலிருந்து 
இம்முயற்சி செயல்பட்டு வருகிறது. 1969, 1970 ஆகிய முதலிரு 
கருத்தரங்க ஆய்வுக்‌ கோவைகளையும்‌ இதன்‌ 30ஆம்‌ கருத்தரங்கை 
(2000) நடத்திய உலகத்‌ தமிழாராய்ச்சி நிறுவனமே வெளியிட்டு நிறைவு 
செய்துள்ளது. 35 ஆண்டுகளில்‌ 10,000 கட்டுரைகளை நெருங்கிக்‌ 
கொண்டிருப்பது இதன்‌ இமாலய சாதனையாகும்‌. 

இம்முப்பத்தைந்தாம்‌ கருத்தரங்கம்‌ உலகத்‌ தமிழாராய்ச்சி 
நிறுவனத்தில்‌ சிறப்பாக நடைபெறுகிறது. இக்கருத்தரங்கக்‌ 
கட்டுரைகள்‌ இலக்கியவியல்‌, இலக்கணவியல்‌, பண்பாட்டியல்‌, 
சமயவியல்‌, இக்கால இலக்கியம்‌, பல்துறையியல்‌ என 6 தொகுதிகளாக 
உங்கள்‌ கரங்களில்‌ தவழுகின்றன. 


இத்தொகுதிகளைப்‌ பதிப்பிக்கும்‌ நிலையில்‌ உதவிபுரிந்த 
இந்நிறுவன ஆசிரியர்களுக்கும்‌, ஆய்வு உதவியாளர்களுக்கும்‌ நன்றி. 
இவ்‌ ஆறு தொகுதிகளும்‌ தமிழியலின்‌ அரிய கருவூலங்களாக 
விளங்கும்‌ என்பதில்‌ ஐயமில்லை. 


இத்தொகுதிகளின்‌ உருவாக்கத்திற்குத்‌ துணைநின்ற அனைத்து 
நல்லுள்ளங்களுக்கும்‌ என்‌ நன்றியறிதலைப்‌ புலப்படுத்திக்‌ 
கொள்கிறேன்‌. 
இக்கருத்தரங்கை உலகத்‌ தமிழாராய்ச்சி நிறுவனத்தில்‌ 
நடத்‌ துவதற்கும்‌, கருத்தரங்க நூல்களை வெளியிடுவதற்கும்‌ இசைவு 
தந்த இந்நிறுவன ஆளுகைக்‌ குழுவிற்கும்‌ நன்றியைத்‌ தெரிவித்துக்‌ 
கொள்கிறேன்‌. 


இக்கருத்தரங்கத்‌ தொகுதிகளை விற்பதற்குரிய விற்பனை 

வ இந்நிறுவனத்திற்கு வழங்கிய இந்தியப்‌ பல்கலைக்கழகத்‌ 
மாசிரியர்‌ மன்றத்திற்கு நிறுவனத்தின்‌ சார்பில்‌ ்‌ 

உரித்தாக்குகிறேன்‌. டது 


இந்நிறுவன வளர்ச்சிக்கு க்கமும்‌, ஊக்கமும்‌ ந்து ' 
வருகின்ற நிறுவனத்‌ தலைவர்‌ யல கல்வி ல்‌ 
திருமிகு செ. செம்மலை அவர்களுக்கும்‌, தமிழ்‌ வளர்ச்சி பண்பாடு 
மற்றும்‌ அறநிலையத்‌ துறைச்‌ செயலாளர்‌ திருமிகு ' 
பு.ஏ. இராமையா இ.ஆ.ப., அவர்களுக்கும்‌, சிறப்புச்‌ செயலாளர்‌ 
திருமிகு தா. சந்திரசேகரன்‌ இ.ஆ.ப., அவர்களுக்கும்‌ என்‌ 
நன்றியறிதலைப்‌ புலப்படுத்திக்‌ கொள்கிறேன்‌. ப்‌ 
சென்னை 
18-5-2004 இயக்குநர்‌ 


உள்ளே... உள்ளே... உள்ளே... 


இல்ல்‌ 


௬. இராசாராம்‌ - சங்க இலக்கியத்தில்‌ மனைமருட்சி 

சே. செந்தமிழ்ப்‌ பாவை - சங்க இலக்கியத்தில்‌ 

முன்னிலைப்‌ புறமொழி 

சிலம்பு நா. செல்வராசு - சங்க இலக்கிய 

மெய்ப்பாட்டியல்‌ : மாதிரி ஆய்வு “ 

அண. செல்வகணபதி - சங்க இலக்கியம்‌ காட்டும்‌ - 

கொற்றவை 

௪. கார்த்திகேயன்‌ - சங்க இலக்கியம்‌ காட்டும்‌ 

தன்னுணர்ச்சியும்‌ வாழ்வியல்‌ அறமும்‌ 

இரா. மலர்விழி - சங்ககால அரசமைப்பு 

ந. பிச்சமுத்து - சங்க காலத்‌ தமிழ்ச்‌ சமூதாயத்தில்‌ . 

அடிமை முறை 

பு. பிரகாசம்‌, - பழந்தமிழிலக்கியங்களில்‌ மறுபிறவி 

௧.அ. ஜோதிராணி - சங்க இலக்கிய வர்க்கப்‌ பகுப்பு 

து. இராஜ ராஜேஸ்வரி - புறநானூற்றுத்‌ 
த்தொண்டர்கள்‌ 

இராம. வேணுகோபால்‌ - திருமுருகாற்றுப்படையில்‌ 

உவமை நயம்‌ 

செ. திருஞானசம்பந்தம்‌ - தொகை நூல்களில்‌ காக்கை 

இரா. குமார்‌ - அகநானூற்றில்‌ அங்கதமும்‌ 

கருத்துப்‌ புலப்பாடும்‌ வது 

ஜெ. சரஸ்வதி. ஐங்குறுநூற்றில்‌ மலர்க்குறியீடுகள்‌ 


இரா. சந்திரசேகர்‌ - குறுந்தொகையில்‌ 
தலைவி உடலமைவு 


ஆ. மணி - குறுந்தொகையில்‌ பல்துறை ஆளுமை 
ஓய்‌. டென்னிசன்‌ - நற்றிணையில்‌ 
புறத்தொழுக்கப்‌ பாடல்கள்‌ 


டே. மேரி கிளீட்டஸ்‌ கலா - புறநானூற்றில்‌ அறநோக்கு 
சி. சிதம்பரம்‌ - புறநானூற்றில்‌ கடைநிலை 
சி. பத்மாவதி - புறநானூற்றில்‌ நிமித்தங்கள்‌ 


- ஓரு பார்வை 

துரை. பட்டாபிராமன்‌ - புறத்திணை இலக்கியம்‌ - 

பதிற்றுப்பத்து 

ம. லோகநாதன்‌ - பதிற்றுப்பத்தில்‌ - அறநெறி 

கோ. பிலவேந்திரன்‌ - பதிற்றுப்பத்தில்‌ 

இமயவரம்பனின்‌ சிறப்பியல்புகள்‌ 

மா. வரதராஜன்‌ - பரிபாடல்‌ போற்றும்‌ மறைபொருள்‌ 

௬. புவனேசுவரி - நெடுநல்வாடையில்‌ உவமைநயம்‌ 

ந. அங்கயற்கண்ணி - மதுரைக்காஞ்சியில்‌ 

உவமை அணி நலன்‌ 

எம்‌. நித்யகல்யாணி - மலைபடுகடாம்‌ 

வெளிப்படுத்தும்‌ இசைக்கருவிகள்‌ 

தாயம்மாள்‌ அறவாணன்‌ - நெட்டிமையார்‌ 

பெண்புலவரே 

ந. வெங்கடேசன்‌ - பிசிராந்தையாரின்‌ பேருள்ளம்‌ 

வீ. மோகன்‌ - கோப்பெருஞ்சோழன்‌ 

ஆ. தசரதன்‌ - முதியரும்‌ உதயரும்‌ 

ந. காந்திமதிலட்சுமி - இயற்கையோடு இயைந்த 

இயற்றமிழ்ப்‌ புலவர்கள்‌ 

மீ. முத்துராணி - அகமும்‌ புறமும்‌ 

௧. செந்தாமரை - முல்லைத்திணையும்‌ ஆயரும்‌ 
அ. ஜம்புலிங்கம்‌ - பழந்தமிழரின்‌ விழாமுறை 

நர்மதா - கொண்டி மகளிர்‌ 


82 
87 


92 


96 
100 


105 
109 
114 


119 


124 


128 
132 
137 
142 


147 
152 
157 
162 
166 


கா. அரங்கசாமி - திருக்குறளின்‌ மூம்முதற்‌ பொருளும்‌ 7 


முதற்‌ பொருளும்‌ 

இரா. பாலசுப்பிரமணியன்‌ - குறளில்‌ கண்கள்‌, 
ஆர்‌. கவிதா - அரசியல்‌ 

செ. இராசு - வரலாற்றில்‌ வள்ளுவம்‌ 


ப. தாமரைக்‌ கண்ணன்‌ - திருக்குறள்‌ அமைப்பு 


xxii 


169 
172 
177 
182 
187 


என்‌. உமாமகேஸ்வரி - திருக்குறளும்‌ ஷதகத்ரயமும்‌ 


(திருவள்ளுவரும்‌ பர்த்ருஹரியும்‌) 192 
க. ஷர்மிளா - நாலடியார்‌ காட்டும்‌ நிலையாமை 127 
இல. தங்கராஜ்‌ - அறஇலக்கியத்தில்‌ நாலடியார்‌ கூறும்‌ 

நிலையாமை I 202 


பு. அறிவுடைநம்பி - நாலடியார்‌ ஞாயிறும்‌ திங்களும்‌ 206 
சீ. சுலோர்மணி - இயேசுவின்‌ திருமொழிகள்‌ - 


நாலடியாரின்‌ நீதிக்கருத்துக்கள்‌ - ஒப்பீடு 211 
கா. பார்வதி - பழமொழி நானூற்றில்‌ 
புராணக்‌ குறிப்புகள்‌ 215 


சீனி. பிரேமகுமாரி - அரசு நிறுவனமும்‌ 
இனியவை நாற்பதும்‌ 220 
கோ. கண்ணன்‌ - ஆசாரக்கோவையும்‌ நடப்பியலும்‌ 224 


ஆ. செந்தாமரைக்கண்ணி - ஆசாரக்‌ கோவையில்‌ 


உண்ணல்‌ அழகு 229 
நெல்லை ந. சொக்கலிங்கம்‌ - நன்னெறியும்‌ 

மனுநெறித்‌ தீருநூலும்‌ 233 
அ. ம. அலெக்ஸ்‌ இருதயராசு - நீதிநெறி விளக்கமும்‌ 
மனுநெறித்‌ திருநூலும்‌ 238 


ம. சரோஜா - முதுமொழி மேல்வைப்பு - ஒரு பார்வை 243 
த. இளஞ்செழியன்‌ - பாரதியாரின்‌ புதிய ஆத்திசூடி x 
- ஒரு பார்வை 


கி. மைதிலி - அறநூல்‌ நவிலும்‌ நாநலம்‌ 251 
மு. கமலா -'சிலப்பதிகாரம்‌ - பாவிகங்களின்‌ 

புலப்பாடே 256 
சி. அழகர்‌ - மணிமேகலையில்‌ ஆணாதிக்கம்‌ 260 


செ. தேவராஜா - மணிமேகலையில்‌ 
உலகப்‌ பொதுமறையின தாக்கம்‌ 264 
து. லலிதா - மணிமேகலை காட்டும்‌ மனிதாபிமானம்‌ 269 
தி. முத்துஇலக்குமி - மணிமேகலையில்‌ மரபு மீறல்‌ 274 
௬. வேலாயுதன்‌ - சிந்தாமணி சுட்டும்‌ 
பழக்கவழக்கங்களும்‌ நம்பிக்கைகளும்‌ 276 


xxiii 


G. Poornachandran 
Structural Identity in Old Tamil Narratives 282 
மு. சுப்பிரமணியன்‌ - கம்பன்‌ காட்டும்‌ மனிதநேயம்‌ 287 


இரா. மாதேஸ்‌ - கம்பனில்‌ நால்வகைப்‌ பாத்திரங்கள்‌ / 29 


பா. வல்சகுமார்‌ - நீலமாலை 296 
வெ. செல்வசுப்பிரமணியன்‌ - வாலி கண்ட 

இராமநாமம்‌ 298 
பி. ஜானகி - கம்பராமாயணத்‌ துணைக்கதைகள்‌ 303 
இரா. தமிழ்ச்செலவம்‌ .- பெரியபுராணத்தில்‌ 
பெண்ணமுதம்‌ 308 
அ. சங்‌; ரி - பெரியபுராணத்தில்‌ காணப்படும்‌ 

திருக்குறள்‌ கருத்துகள்‌ 313 
ஆ. செல்லப்பா - இந்திர காவியம்‌ - 

பன்முகப்‌ பார்வை 318 


ஜெ. ஜெயசாந்தி - உயிர்‌ உறவு காப்பியத்தில்‌ 

கற்பு மேம்பாடு 323 
கே. கெளரிகந்தவேல்‌ - சிற்றிலக்கியம்‌ - 

தமிழ்‌ இலக்கியத்தின்‌ திறவுகோல்‌ 328 
வேல்‌. மகேஸ்வரி - திருவெங்கைக்‌ கலம்பகத்தில்‌ 
காணப்படும்‌ அகப்பொருள்‌ செய்திகள்‌ 333 
சீ. இரகு - வரலாற்றியல்‌ பார்வையில்‌ 
திருப்பள்ளியெழுச்சி 338 
ப. ஞானம்‌ - ஸ்ரீநமச்சிவாயமூர்த்தி ஆற்றுப்படை 343 
திரிபுரசுந்தரி கார்த்திகேயன்‌ - சகலகலாவல்லி மாலை 348 


௬. சண்முகசுந்தரம்‌ - இஸ்லாமிய மாலை இலக்கியத்தில்‌ 


தீன்மாலை 353 
கடவூர்‌ மணிமாறன்‌ - கருப்பண்ணபிள்ளை 

கலியுகச்‌ சிந்து - ஓர்‌ ஆய்வு 357 
புனிதகுமார்‌ - தனிப்பாடல்களில்‌ வறுமைச்‌ சித்திரிப்பு 362 
தி. மகாலெட்சுமி - காலந்தோறும்‌ இலக்கியம்‌ 367 


மூ. கவிதா - அரும்பத உரைக்காரர்‌ எடுத்தாளும்‌ 
உரை மேற்கோள்‌ பாடல்கள்‌ 372 


XXIV 


சங்க இலக்கியத்தில்‌ மனைமருட்சி 


௬, இராசாராம்‌ 
அழகப்பா பல்கலைக்கழகம்‌ 
காரைக்குடி - 3 


அக இலக்கண நூல்கள்‌ அகவொழுக்கங்களை உணர்த்து 
வதற்குப்‌ பொருளாழம்‌ மிக்க கலைச்சொற்களைப்‌ பயன்படுத்தி 
யுள்ளன. அவ்வகையில்‌ அமைந்த சொல்‌ 'மனைமருட்சி' என்பதாகும்‌. 
இது குறித்து அக இலக்கணங்கள்‌ கூறும்‌ செய்திகளையும்‌ சங்கப்‌ 
பாடல்கள்‌ கூறும்‌ செய்திகளையும்‌ ஒப்பிட்டு விளக்குவது 
இக்கட்டுரையின்‌ நோக்கமாகும்‌. 
மனைமருட்சி - விளக்கம்‌ 

உடன்போக்கில்‌ சென்ற மகளை நினைந்து நற்றாய்‌ மனையகத்து 
மருண்டு கூறியது மனைமருட்சி எனப்படும்‌. எச்‌. வேங்கடராமன்‌, 
“மனைமருட்சியாவது தலைவன்‌ தலைவியைக்‌ கொண்டுதலைக்‌ 
கழிந்ததைச்‌ செவிலியால்‌ அறிந்த நற்றாய்‌ மனைக்கண்‌ தலைவியின்‌ 
செயல்களை நினைந்து மருண்டு நொந்து நவின்றது””! என்பர்‌. 
இலக்கணங்களில்‌ மனைமருட்சி 

தொல்காப்பியம்‌, இறையனாரகப்பொருள்‌ ஆகிய நூல்கள்‌ 
மனைமருட்சி என்ற கலைச்சொல்லைப்‌ பயன்படுத்தவில்லை. 
நம்பியகப்‌ பொருளே மனைமருட்சி என்பதைச்‌ சுட்டியுள்ளது. இது 
கற்பொடு புணர்ந்த கவ்வையின்‌ வகைகளைச்‌ சுட்டும்‌ பொழுது, 

“கவர்மனை மருட்சி? (நம்பி. 183) 
என்று கூறுகிறது. இதன்‌ விரியாக, 

“நிமித்தம்‌ போற்றலும்‌ சுரந்தணி வித்தலும்‌ 

தன்மகள்‌ மென்மைத்‌ தன்மைக்‌ இரங்கலும்‌ 

இளமைத்‌ தன்மைக்‌ குளமெலிந்‌ இரங்கலும்‌ 

அச்சத்‌ தன்மைக்‌ கச்சமுற்‌ றிரங்கலும்‌ 

எனவிவை ஐந்துமனை மருட்சிக்‌ குரிய:” (நம்பி. 186) 
என்ற நூற்பா அமைந்துள்ளது. இவற்றால்‌ நற்றாய்‌ வீட்டின்கண்‌ 
இருந்து வருந்துதல்‌ மனைமருட்‌ என்பதும்‌ நிமித்தம்‌ போற்றல்‌, 
சுரந்தணிவித்தல்‌, தலைவியின்‌ மென்மைத்‌ தன்மைக்கு இரங்கல்‌, 


இளமைத்‌ தன்மைக்கு இரங்கல்‌, அச்சத்‌ தன்மைக்கு இரங்கல்‌ 
ஆகிய ஐந்தும்‌ இதன்பாற்படும்‌ என்பதும்‌ பெறப்படும்‌. 

மனை மருட்சி என்பதற்கு அனை மருட்சி என்ற பாடமும்‌ 
உள்ளது. அனை என்பது அன்னை என விரிந்து நற்றாயைக்‌ குறிக்கும்‌. 
சுன்னாகம்‌ ௮. குமாரசுவாமிப்‌ பிள்ளை அவர்களும்‌, திருக்கோணமலை 
த. கனகசுந்தரம்‌ பிள்ளை அவர்களும்‌ பதிப்பித்த நூலில்‌ இப்பாட 
வேறுபாட்டைச்‌ சுட்டி மனைமருட்சி என்பதையே பர்டமாகக்‌ 
கொண்டுள்ளனர்‌ என்றும்‌ அதுவே ஏற்புடையதாம்‌; ஆராய்நீது 
கொள்க என்றும்‌ கூறுவர்‌ கா.ர. கோவிந்தராச முதலியார்‌. 


சங்க இலக்கியத்தில்‌ மனை மருட்சி 

சங்க இலக்கியத்தில்‌ நற்றிணையில்‌ மட்டும்‌ 'மனைமருட்சி” 
என்னும்‌ துறைக்குறிப்புடைய ஏழு பாடல்கள்‌ (நற்‌. 66, 110, 143, 
179, 184, 271, 305) இடம்‌ பெற்றுள்ளன. இவற்றுள்‌ நான்கு பாடல்‌ 
களுக்கு (நற்‌. 66, 143, 179, 271) மனைமருட்சி என்ற ஒரு துறை 
மட்டுமே அமைந்துள்ளது. ஆசிரியர்‌ பெயர்‌ காணப்‌ பாடலொன்றுக்குப்‌ 
(நற்‌. 184) பின்னத்தூராரும்‌ எஸ்‌. வையாபுரிப்பிள்ளையும்‌ எச்‌. 
வேங்கடராமனும்‌ மனைமருட்சி என்ற ஒரு துறைக்‌ குறிப்பையே 
கொள்ள ஒளவை சு. துரைசாமிப்பிள்ளை மட்டும்‌ மகட்போக்கிய 
தாய்‌, தெருட்டும்‌ அயலிலாட்டியர்க்கு உரைத்தது; மனைமருட்சியுமாம்‌ 
என இரண்டு துறைக்‌ குறிப்புகளைக்‌ கூறியுள்ளார்‌. போதனார்‌ 
பாடலுக்கு (நற்‌. 110) மனைமருட்சி; மகள்‌ நிலையுரைத்ததூஉமாம்‌ 
என்றும்‌, கயமனார்‌ பாடலுக்கு (நற்‌. 805) நற்றாய்‌ தோழிக்குச்‌ 
சொல்லியது; மனைமருட்சியுமாம்‌ என்றும்‌ இரண்டு துறைக்‌ 
குறிப்புகள்‌ உள்ளன. இவற்றுள்‌ போதனார்‌ பாடலில்‌ தலைவியின்‌ 
இளமைத்‌ தன்மை கூறப்பெற்றிருந்தாலும்‌, 

“கொண்ட கொழுநன்‌ குடிவறன்‌ உற்றெனக்‌ 

கொடுத்த தந்தை கொழுஞ்சோறு உள்ளாள்‌”* (நற்‌. 110) 
என்பதனடிப்படையில்‌ இப்பாடலைத்‌ திருமணத்திற்குப்‌ பிறகு 
தலைவியின்‌ வீட்டிற்குச்‌ சென்று வந்த. செவிலி கூற்றாகக்‌ 
கொள்ளுதலே பொருந்தமானதாகும்‌. 
சுரத்தின்‌ வெம்மையை எண்ணி வருந்துதல்‌ 

நற்றாய்‌ உடன்போக்கில்‌ தலைவி தலைவனுடன்‌ சென்ற 
சுரத்தின்‌ தன்மையை எண்ணி, “தலைவி சென்ற இடைச்சுரம்‌ வெப்பங்‌ 
கொண்ட புழுதி மிக்க வழியைக்‌ கொண்டது. தலைவியோ மலர்‌ 
போன்ற கண்களையுடையவள்‌. தலைவி தான்‌ விரும்பிய காதலனுடன்‌ 
சென்றாலும்‌ சுரத்தின்‌ கடுமையால்‌ அவள்‌ கண்கள்‌ சிவந்து ஒளி 
மழுங்கிக்‌ கலக்கமடைந்தனவோ* என வருந்துகிறாள்‌. இதனை, 


2 * ஆய்வுக்கோவை 2004 


“புன்புறா உயவும்‌ வெந்துகள்‌ இயவில்‌ 
நயந்த காதலற்‌ புணர்ந்தன ளாயினுஞ்‌ 
சிவந்தொளி மழுங்கி அமர்த்தன கொல்லோ 


மாயக்‌ குறுமகள்‌ மலரேர்‌ கண்ணே”! (நற்‌. 66) 
என்பர்‌ இனிசந்தநாகனார்‌. 


இளமைத்‌ தன்மைக்கு இரங்குதல்‌ 

“தலைவி, வீட்டில்‌ வளர்ந்த வயலைக்‌ கொடியைப்‌ பசு 
சென்று இன்றதைக்‌ கண்டு தான்‌ விளையாடிக்‌ கொண்டிருந்த பந்தைத்‌ 
தரையில்‌ வீசிவிட்டு ஒரையாடும்‌ பாவையையும்‌ கழே வைத்து 
விட்டு வயிற்றில்‌ அடித்துக்கொண்டு அழும்‌ இளமைத்‌ தன்மையினனள்‌. 
நேற்றுவரை நானும்‌ செவிலித்தாயும்‌ தேன்‌ கலந்த பாலை ஊட்டவும்‌ 
உண்ணாமல்‌ விம்மி விம்மி அழும்‌ இயல்பினள்‌. அத்தகைய 
தலைவி இன்று காளை ஒருவனுடன்‌ முகத்தில்‌ நகை தோன்றச்‌ 
சுரநெறியிலே சென்று விட்டாள்‌” (நற்‌. 179) என்று நற்றாய்‌ 
தலைவியின்‌ இளமைத்‌ தன்மையை நினைந்து மருண்டு புலம்புகிறாள்‌. 
பயிலிடம்‌ கண்டு வருந்துதல்‌ 

மணல்‌ பரப்பிய அழகிய முற்றத்தில்‌ ஓரையாடுகின்ற தோழியர்‌ 
கூட்டத்தையும்‌ ஆடிடமாகிய நொச்சி வேலியையும்‌ காணுந்தோறும்‌ 
நற்றாய்க்குத்‌ தலைவியின்‌ நினைவு வருத்துகிறது. கண்களில்‌ நீர்‌ 
. வழிய அழுகின்றான்‌. தலைவி வளர்த்த கிளி தலைவியைக்‌ 
காணாமல்‌ கூவிக்‌ கொண்டே இருக்கின்றது. இவற்றையெல்லாம்‌ 
கண்ட நற்றாய்‌, “தலைவி கொண்ட காமம்‌ வியப்புடையது. அவள்‌ 
குற்றமற்றவள்‌. அம்பல்‌ மிக்க இவ்வூரிலுள்ள அலர்‌ தூற்றும்‌ வாயை 
யுடைய ஏதிலாட்டியர்‌ கூறிய கொடிய இனிய உரையைக்‌ கேட்டும்‌ 
தலைவியின்‌ கூந்தலில்‌ புதுமணம்‌ கமழ்வதை அறிந்தும்‌ அவளைப்‌ 
பாதுகாவாத யானே தவறுடையவள்‌”” என வருந்துகிறாள்‌ (நற்‌. 143). 


தலைவி தலைவனுடன்‌ உடன்போக்கில்‌ சென்றமை அறிந்த 
நற்றாய்‌ வருந்துகிறாள்‌. அவளை அயல்மனைமாதர்‌ தேற்றுகின்றனர்‌. 
அவர்களிடம்‌ நற்றாய்‌, ''எனக்கு ஒரே ஒரு மகள்தான்‌ உண்டு. 
அவளும்‌ காளையோடு அருஞ்சுரம்‌ கடந்து சென்றனள்‌. அவள்‌ 
சென்ற துன்பத்தை என்னால்‌ எவ்வாறு தாங்க இயலும்‌. அவள்‌ 
விளையாடிய நீலமணி போன்ற பூவையுடைய நொச்சியையும்‌ 
திண்ணையையும்‌ காணுந்தோறும்‌ என்‌ உள்ளம்‌ வருந்துகிறது”” 
என்று கூறுகிறாள்‌. இதில்‌ நற்றாய்‌ பயிலிடம்‌ கண்டு வருந்துதலை, 

“உள்ளின்‌ உள்ளம்‌ வேமே உண்கண்‌ 

மணிவாழ்‌ பாவை நடைகற்‌ றன்னஎன்‌ 


இலக்கிய்வியல்‌ * 3 


அணியியல்‌ குறுமகள்‌ ஆடிய 

மணியேர்‌ நொச்சியுந்‌ தெற்றியுங்‌ கண்டே” (நற்‌. 184) 
என்பது உணர்த்தும்‌. 

“தலைவி விளையாடிய பந்தும்‌, அவள்‌ பாதுகாத்து வளர்த்த 
வயலைக்‌ கொடியும்‌, விளையாடிய நொச்சியும்‌ அவள்‌ இல்லாது 
தனியே கண்ட சோலையும்‌ என்னை வருத்துகின்றன'' என நற்றாய்‌ 
தோழியிடம்‌ புலம்புகின்றாள்‌. இதனை, 

“வரியணி பந்தும்‌ வாடிய வயலையும்‌ 

மயிலடி அன்ன மாக்குரல்‌ நொச்சியும்‌ 

கடியுடை வியன்நகர்‌ காண்வரத்‌ தோன்றத்‌ 

தமியே கண்டதண்‌ தலையுந்‌ தெறுவர 

நோயாகின்றேம்‌”” (நற்‌. 305) 


என்பர்‌ கயமனார்‌. 


தன்னை நொந்து கொள்ளுதல்‌ 

தலைவி தலைவனுடன்‌ உடன்போக்கில்‌ சென்ற நிலையில்‌, 
“மாலைப்பொழுதில்‌ விரிந்து நிலவில்‌ பின்சென்று தேடிக்‌ 
காண்பதற்கு முன்பே கூற்றுவன்‌ பெரிய கரிய தாழியிலிட்டுக்‌ 
கவிக்கும்படி என்‌ உயிரைக்‌ கவர்ந்து சென்றிருக்கலாம்‌. அவ்வாறு 
என்‌ உயிரைக்‌ கவர்ந்து செல்லாத கூற்றம்‌, வலியழிந்து அந்தத்‌ 
தாழியிலிட்டுக்‌ கவிக்கும்படி இறந்தொழிவதாக:' என்று நற்றாய்‌ 
தன்னையே நொந்து கொள்கிறாள்‌ (நற்‌. 271). 
சிந்தனைக்கு 

சங்க இலக்கியங்களுக்குத்‌ துறைக்குறிப்புகள்‌ எழுதப்பட்ட 
காலம்‌ குறித்து வ.சுப. மாணிக்கனார்‌, “சங்கப்‌ பாடல்கள்‌ தொகுக்கப்‌ 
பட்ட காலம்‌ கி.பி. மூன்றாம்‌ அல்லது நாலாம்‌ நூற்றாண்டு என்று 
கருதலாம்‌. குறுந்தொகை, நற்றிணை, அகநானூறு, ஐங்குறுநூறு, 
புறநானூறு என்ற ஐந்துக்கும்‌ ஏறக்குறைய 2100 துறைகள்‌ உள. 
இத்துறைகளைத்‌ தொகுத்துத்‌ தனி நூலாகப்‌ பதிப்பிடில்‌ 200 பக்க 
அளவு வரும்‌. கி.பி. நாலாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ தோன்றிய உரைநடை 
நூல்‌ என அதனைப்‌ போற்ற வேண்டும்‌”” என்பர்‌. இதனால்‌ நற்றிணைத்‌ 
துறைக்குறிப்பு கி.பி. நான்காம்‌ நூற்றாண்டு என்பது பெறப்படும்‌. 

சங்க இலக்கியத்‌ துறைக்‌ குறிப்புக்களுள்‌ நற்றிணையில்‌ மட்டுமே 
மனைமருட்சி என்ற கலைச்சொல்‌ பயன்படுத்தப்பட்டுள்ளது. 

மனைமருட்சி என்னும்‌ கலைச்சொல்‌ அக இலக்கணங்களுள்‌ 
தொல்காப்பியத்திலோ, இறையனார்‌ அகப்பொருளிலோ இல்லை. 


4  * ஆய்வுக்கோவை 2004 


இ.பி. 12-ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ தோன்றிய நம்பியகப்‌ பொருளிலேயே 
உள்ளது. 


இவற்றை நோக்கும்‌ பொழுது நற்றிணைத்‌ துறைக்குறிப்பு 
இ.பி. நான்காம்‌ நூற்றாண்டில்‌ எழுதப்பட்டது என்ற கருத்து 
மீள்பார்வை செய்யப்‌ பெறவேண்டும்‌ என்பது புலனாகும்‌. 


முடிவுரை 
தலைவி உடன்போக்கில்‌ சென்ற நிலையில்‌ நற்றாய்‌ மனைக்கண்‌ 
இருந்து புலம்புதல்‌ மனைமருட்சி எனப்படும்‌. இக்கலைச்சொல்‌ 
அக இலக்கண நூல்களுள்‌ நம்பியகப்‌ பொருளிலேயே முதன்‌ 
முதலில்‌ ஆளப்பட்டுள்ளது. சங்க இலக்கியங்களில்‌ நற்றிணையில்‌ 
மட்டுமே மனைமருட்சி என்னும்‌ துறைக்‌ குறிப்புடைய பாடல்கள்‌ 
இடம்‌ பெற்றுள்ளன. தொல்காப்பியத்தில்‌ கூறப்பெறாத புதிய 
களனாக மனைமருட்? விளங்குகிறது. தலைவி சென்ற சுரத்தின்‌ 
வெம்மையை எண்ணி வருந்துதல்‌, தலைவியின்‌ இளமைத்‌ 
தன்மைக்கு இரங்குதல்‌, தலைவி பயிலிடம்‌ கண்டு வருந்துதல்‌, 
தன்னையே நொந்து கொள்ளுதல்‌ என்பன சங்க இலக்கியங்களில்‌ 
மனைமருட்சிக்குரிய பொருண்மைகளாக விளங்குகின்றன. 
குறிப்புகள்‌ 
1. எச்‌. வேங்கடராமன்‌, (1997), நற்றிணை மூலமும்‌ உரையும்‌, சென்னை - 90, 
டாக்டர்‌ உ.வே. சாமிநாதையர்‌ நூல்‌ நிலையம்‌, இரண்டாம்‌ பதிப்பு, ப. 325 
2. கா.ர. கோவிந்தராச முதலியார்‌, (1966), நாற்கவிராச நம்பி அகப்பொருள்‌ 
விளக்கம்‌, சென்னை - 1, சைவ சித்தாந்த நூற்பதிப்புக்‌ கழகம்‌, மறுபதிப்பு, ப. 226. 
3. வ.சுப. மாணிக்கம்‌, (1987); சங்க நெறி, சிதம்பரம்‌, மணிவாசகர்‌ பதிப்பகம்‌, ப. 787. 
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சங்க அலக்கியத்தீல்‌ 
முன்னிலைப்‌ புறமொழி 
சே. செந்தமிழ்ப்‌ பாவை 


அழகப்பா பல்கலைக்கழகம்‌ 
காரைக்குடி - 3 


முன்‌ நிற்பார்க்குக்‌ கூறவேண்டுவனவற்றைப்‌ பிறருக்குக்‌ 
கூறுவார்‌ போலக்‌ கூறுதல்‌ முன்னிலைப்‌ புறமொழி எனப்படும்‌. 
இச்சூழலில்‌ சங்க இலக்கியத்தில்‌ நான்கு பாடல்கள்‌ (குறுந்‌.47, 
நற்‌. 17, 146, 152) உள்ளன. இம்முன்னிலைப்‌ புறமொழி பற்றித்‌ 
தொல்காப்பியம்‌ முதலான அக இலக்கணங்கள்‌ கூறுவதையும்‌ 
அவற்றைச்‌ சங்க இலக்கியப்‌ பாடல்களோடு ஒப்பிடுவதையும்‌ 
நோக்கமாகக்‌ கொண்டு இக்கட்டுரை அமைகிறது. 
இலக்கணங்களில்‌ முன்னிலைப்‌ புறமொழி 

தொல்காப்பியர்‌ வாயில்களுக்குரிய மரபுகளுள்‌ ஒன்றாக 
முன்னிலைப்‌ புறமொழியைச்‌ சுட்டுவர்‌. இதனை, 

“முன்னிலைப்‌ புறமொழி எல்லா வாயிற்கும்‌ 

பின்னிலை தோன்றும்‌ என்மனார்‌ புலவர்‌'' (தொல்‌. 1113) 

என்பது விளக்கும்‌. இதற்கு இளம்பூரணர்‌, “முன்னிலைப்‌ புறமொழி 
யாவது முன்னிலையாக நிற்பாரைக்‌ குறித்துப்‌ பிறனைக்‌ கூறுமாறு 
போலக்‌ கூறுதல்‌. முன்னிலைப்‌ புறமொழியாகக்‌ கூறுஞ்சொல்‌ 
எல்லா வாயில்கட்கும்‌ உரிய. பின்னிலை முயலுங்கால்‌ தோன்றும்‌ 
என்றவாறு”! என்பர்‌. நச்சினார்க்கினியர்‌, “மூன்னிலையாய்‌ நிற்கின்ற 
தலைவனை நோக்கிப்‌ பிறரைக்‌ கூறுமாறு போலக்‌ கூறுதல்‌ 
பன்னிரண்டு வாயில்களுக்கும்‌ குறைவேண்டி முயலுங்கால்‌ தோன்று 
மென்று கூறுவர்‌ புலவர்‌ என்றவாறு”? என்பர்‌. ஆ. சிவலிங்கனார்‌, 
“முன்னிலைப்‌ புறமொழி கூறல்‌ என்பது ஒரு குறைவேண்டிப்‌ 
பின்னின்று குழையும்‌ காலத்து எல்லா வாயில்களுக்கும்‌ தோன்றும்‌ 
எனபது” என்பர்‌. 

இவற்றால்‌ முன்னிலைப்‌ புறமொழி கற்பொழுக்கத்தில்‌ 
வாயில்கள்‌ குறைவேண்டி நிற்கும்பொழுது தலைவனை நோக்கிப்‌ 
பிறரைக்‌ கூறுமாறு போலக்‌ கூறுதல்‌ என்பது பெறப்படும்‌. 
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நம்பியகப்‌ பொருள்‌ அறத்தொடு நிலையின்‌ வகைகளுள்‌ 
ஒன்றாக முன்னிலைப்‌ புறமொழியைச்‌ சுட்டுகிறது. இதனை, 

“முன்னிலை முன்னிலைப்‌ புறமொழி யென்றாங்‌ 

கன்ன விருவகைத்‌ தறத்தொடு நிலையே?” (நம்பி. 175) 

என்னும்‌ நூற்பா உணர்த்தும்‌. இதனால்‌ களவொழுக்கத்தில்‌ 
அறத்தொடு நிற்கும்போது முன்னிலைப்‌ புறமொழியாகக்‌ கூற்று 
நிகழும்‌ என்பது பெறப்படும்‌. 
சங்க இலக்கியத்தில்‌ முன்னிலைப்‌ புறமொழி 

சங்க இலக்கியத்தில்‌ முன்னிலைப்‌ புறமொழியாக உள்ள நான்கு 
பாடல்களும்‌ களவொழுக்கச்‌ சூழலையே அடிப்படையாகக்‌ 
கொண்டுள்ளன. தோழியை இரந்து குறைபெறாது வருந்தி மடலே 
பொருளென மதித்த தலைமகன்‌ தோழி முன்னிலையாக நெஞ்சிடம்‌ 
கூறுவது போல ஒரு பாடலும்‌ (நற்‌. 146), மடல்‌ வலித்த தலைவன்‌ 
தோழி முன்னிலையாக வேறொருவனிடம்‌ கூறுவது போல ஒரு 
பாடலும்‌ (நற்‌. 152), பகற்குறிக்கண்‌ வரையாது வந்தொழுகும்‌ 
தலைவன்‌ முன்னிலையாகத்‌ தலைவி தோழியிடம்‌ கூறுவதாக 
ஒரு பாடலும்‌ (நற்‌. 17), இரவுக்குறியில்‌ தலைவியைச்‌ சந்திக்க 
வரும்‌ தலைவன்‌ முன்னிலையாகத்‌ தோழி நிலவிடம்‌ கூறுவதாக 
ஒரு பாடலும்‌ (குறுந்‌. 47) அமைந்துள்ளன. 
தலைவன்‌ முன்னிலைப்‌ புறமொழி 

தலைவன்‌ முன்னிலைப்‌ புறமொழியாகக்‌ கூறும்‌ இரு பாடல்‌ 
களும்‌ மடல்‌ பற்றிய செய்திகளைக்‌ கூறுவதாகவே உள்ளன. 


தோழியை இரந்து குறைபெறாது வருந்திய தலைவன்‌ தோழி 
முன்னிலையாகத்‌ தன்‌ நெஞ்சிடம்‌, “கையால்‌ எழுதிய ஓவியம்‌ 
போல்‌ கண்டு மகிழத்தக்க அழகினையும்‌ தலைமையையும்‌ மாமை 
நிறத்தையும்‌ உடையவளாய்‌ நோயுறுத்தப்பட்டு மயங்குதலையுடைய 
நெஞ்சமே! கூவிளம்‌ பூவால்‌ தொடுக்கப்பட்ட கண்ணியைத்‌ 
தலையில்‌ சூடி, மிக்க காமத்து மிடல்‌ கொண்டேன்‌ என்று பல 
ஊர்களிலும்‌ திரிந்து ஊரவர்க்கு அறிவிக்கக்‌ கருதி, நெடிய கரிய 
பனைமடலாற்‌ செய்யப்பட்ட குதிரை மீது ஊர்ந்து செல்லத்‌ 
துணிந்துவிட்டாய்‌. இப்பொழுது என்‌ மொழிவழி நிற்பாயாக. 
ஞாயிற்றின்‌ வெம்மை மிக்கு இருப்பதால்‌ நூலோர்‌ நல்லன என 
உரைத்தவற்றைச்‌ செய்தலே கடன்‌ என்று அறிந்து அவற்றையே 
செய்யும்‌ வேந்தருடைய வெண்குடை நீழல்‌ போல மிகக்‌ குளிர்ச்சி 
பொருந்திய இந்த மரத்தின்‌ நிழலில்‌ குதிரையினின்றும்‌ இறங்கிச்‌ 
சிறிது பொழுது தங்கிச்‌ செல்வாயாக. அவ்வாறு தங்கினால்‌ 
அன்புடையார்‌ சிலர்‌ நின்பால்‌ வந்து, 'யாம்‌ நற்பண்புடையேம்‌; 
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எம்மனைக்கண்‌ வருக: என்று சொல்லுவர்‌. நீ கருதிய கருத்தும்‌ 
நிறைவெய்தும்‌'” என்று கூறுகிறான்‌. இப்பாடலில்‌ தோழி 
முன்னிலையாக நிற்கின்றாள்‌ என்பதை, 

“அருளிக்‌ கூடும்‌ ஆர்வ மாக்கள்‌ 

நல்லேம்‌ வம்மெனும்‌ கிளவியர்‌:! (நற்‌. 146) 
என்னும்‌ அடிகளால்‌ உய்த்துணர இயலும்‌. தலைவன்‌ தன்‌ முன்‌ 
நிற்கும்‌ தோழி அருளவேண்டும்‌ என்ற எண்ணத்தை வெளிப்படுத்து 
வதற்காகவே இவ்வாறு மொழிகின்றான்‌. 


மடல்‌ வலித்த தலவன்‌ தோழி கேட்ப முன்னிலைப்‌ 
புறமொழியாக, “யான்‌ கொண்ட காதல்‌ மடல்‌ ஏறுதலே பொருள்‌ 
என்ற முடிபைத்‌ தந்தது. என்னோடு சார்த்தி இவ்வூரார்‌ எடுத்த 
அலர்‌ எருக்கின்‌ பூவாலாகிய கண்ணியையும்‌ தாரையும்‌ தந்தது. 
விளங்குகின்ற வெயில்‌ நிலத்திடை மழுங்கப்‌ பகலொளி விசும்பின்‌ 
கண்‌ பரவ முகிற்‌ கூட்டத்தினிடையே திகழும்‌ ஞாயிறு எனக்குத்‌ 
தனிமையைத்‌ தந்தது. இவ்வாறு பலவும்‌ பல்வேறு வகையில்‌ 
மடலேறுதலே எனக்குப்‌ பொருளாவது என்பதை வற்புறுத்த, 
பனையிற்‌ கட்டிய கூட்டின்கண்‌ பெடையொடு கூடி உறையும்‌ 
அன்றில்‌ கேட்போர்‌ உள்ளத்தில்‌ அருள்‌ உணர்ச்சி பிறப்பிக்குமாறு 
குரலெடுத்து இசைக்கும்‌ இரவுப்‌ பொழுதும்‌ யான்‌ செயலற்று 
வருந்துமாறு வாரா நின்றது. அளிக்கத்தக்க யான்‌ என்னாகுவேனோ, 
அறியேன்‌:' என்று கூறுகிறான்‌. இப்பாடலில்‌ தலைவன்‌, 

“யாங்கா குவென்கொல்‌ அளியேன்‌ யானே”? (நற்‌. 152) 
என்று கூறுவதன்‌ நோக்கம்‌ முன்னிலையாகக்‌ கேட்டு நிற்கும்‌ தோழி 
இரங்கிக்‌ குறை முடிப்பாள்‌ என்னும்‌ எதிர்பார்ப்பினாலேயே ஆகும்‌. 
தலைவி முன்னிலைப்‌ புறமொழி 

பகற்குறிக்கண்‌ வரையாது வந்தொழுகும்‌ தலைவனுக்கு 
உணர்த்துவதற்காகத்‌ தலைவி தோழியிடம்‌, “நாட்காலத்து மழைமுதில்‌ 
பெய்த குன்றத்தின்கண்‌ பெரிய கடலிடத்து எழுந்து முறிந்து விழும்‌ 
அலைபோல இழிந்தோடும்‌ அருவிகள்‌ அகன்ற பெரிய காட்டில்‌ 
பரந்து ஓடி அடங்கும்‌. அழகைப்‌ பார்த்து, தடுக்கவும்‌ தடைப்பட்டு 
நில்லாது நீர்‌ நிறைந்து கண்கள்‌ நீரைத்‌ துளித்தன. அதனைக்‌ கண்டு 
அன்னை, 'யாது காரியம்‌ செய்தாய்‌, நின்பால்‌ முத்தம்‌ கொள்வேன்‌: 
என்று மென்மையும்‌ இனிமையும்‌ கலந்த சொற்கள்‌ கூறினாள்‌. 
அதனைக்‌ கேட்டு அறிவு மழுங்கி, உயிரினும்‌ சிறந்த நாணத்தையும்‌ 
மறநீது, 'சாரலிடத்துப்‌ பூத்த காந்தட்பூவை ஊதிய நீலமணி போலும்‌ 
நிறத்தையுடைய தும்பி இனிய யாழில்‌ கட்டிய நரம்பு போல 
இசைக்கு மலையையுடைய தலைமகன்‌ மார்பைப்‌ பிரிந்ததனால்‌ 
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உளதாகிய வருத்தம்‌ காண்‌: என்று சொல்ல நாவெடுத்துச்‌ சொல்லுத 
லினின்றும்‌ தப்பினேன்‌” என்று கூறுகிறாள்‌. இப்பாடலில்‌, 

“வான்தோய்‌ வெற்பன்‌ மார்பணங்‌ கெனவே?”? (நற்‌. 17) 
என்பது தலைவன்‌ முன்னிலையாக நிற்றலை உய்த்துணரச்‌ செய்யும்‌. 
தலைவன்‌ இதனைக்‌ கேட்டுத்‌ தன்னை விரைந்து வரைந்து கொள்ள 
முயலவேண்டும்‌ என்னும்‌ நோக்கத்தைப்‌ புலப்படுத்துவதற்காகவே 
தலைவி இங்ஙனம்‌ மொழிகிறாள்‌. 


இப்பாடலுக்குத்‌ துறை விளக்கம்‌ எழுதியுள்ள பின்னத்தாராரும்‌ 
ஒளவை சு. துரைசாமிப்‌ பிள்ளையும்‌ தலைவன்‌ ஒரு மறைவிடத்திற்‌ 
கேட்டிருந்த நிலையில்‌ தலைவி தோழிக்குக்‌ கூறுவதாக விளக்க 
மெழுதுவர்‌. முன்னிலைப்‌ புறமொழி என்பது முன்னிற்பார்க்குக்‌ 
கூறவேண்டுவதைப்‌ பிறருக்குத்‌ கூறுவது போலக்‌ கூறுவதாகையால்‌ 
இப்பாடலைத்‌ தலைவன்‌ முன்னிலையாக நிற்கத்‌ தலைவி தோழிக்குக்‌ 
கூறுவதாகக்‌ கொள்வதே பொருந்துவதாகும்‌. 


தோழி முன்னிலைப்‌ புறமொழி 

இரவுக்‌ குறியில்‌ தலைவியைக்‌ காண வந்த தலைவன்‌ 
முன்னிலையாகத்‌ தோழி நிலவை நோக்கி, 

“எல்லி வருநர்‌ களவிற்கு 

நல்லை யல்லை நெடுவெண்‌ ணிலவே”* (குறுந்‌. 47) 
என்று கூறுகிறாள்‌. இப்பாடலில்‌, தலைவன்‌ வரும்‌ காட்டை, “வலிய 
தாளையுடைய வேங்கை மரத்தின்‌ பூக்கள்‌ உதிர்ந்த துறுகல்‌ பெரிய 
புலியினது குட்டி போலத்‌ தோன்றும்‌ காடு”” என்று நெடு 
வெண்ணிலவினார்‌ வருணிப்பர்‌. இதனால்‌ அஞ்சவேண்டாத 
பொருள்களும்‌ அச்சத்தைத்‌ தரும்‌ காடு என்று உணர்த்த விரும்புவது 
புலனாகும்‌. தோழி நிலவை, களவிற்கு நன்மை விளைவிப்‌ 
பாயல்லை என்று கூறுவதன்‌ மூலம்‌ கற்பிற்கு நீ மிகவும்‌ நல்லை 
என்ற குறிப்பை உணர்த்துவது விளங்கும்‌. 


முடிவுரை 

முன்‌ நிற்பார்க்குக்‌ கூற வேண்டுவதைப்‌ பிறருக்குக்‌ கூறுவது 
போலக்‌ கூறுதல்‌ முன்னிலைப்‌ புறமொழி ஆகும்‌. இதனைத்‌ 
தொல்காப்பியம்‌ கற்பொழுக்கத்தில்‌ வாயில்கள்‌ தலைவன்‌ 
முன்னிலையாகப்‌ பிறருக்குக்‌ கூறுவது போலக்‌ கூறுதல்‌ என்றும்‌ 
நம்பியகப்‌ பொருள்‌ களவொழுக்கத்தில்‌ அறத்தொடு நிற்றல்‌ சூழலில்‌ 
கூறுதல்‌ என்றும்‌ விளக்குகின்றன. சங்க இலக்கியப்‌ பாடல்களில்‌ 
அமைந்துள்ள முன்னிலைப்‌ புறமொழிப்‌ பாடல்கள்‌ அனைத்தும்‌ 
களவொழுக்கச்‌ சூழலையே அடிப்படையாகக்‌ கொண்டுள்ளன. ' 
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இலக்கியவியல்‌ * 9 


தலைவன்‌ மடலேறும்‌ எண்ணத்தை வெளிப்படுத்துதல்‌, தலைவியும்‌ 
தோழியும்‌ வரைவு வேண்டுதல்‌ ஆகிய சூழ்நிலைகளில்‌ முன்னிலைப்‌ 
புறமொழிக்‌ கூற்று நிகழ்ந்துள்ளது. முன்னிலைப்‌ புறமொழிப்‌ 
பாடல்களில்‌ முன்னிலையாக நிற்பாரைப்‌ பற்றிய குறிப்பு 
வெளிப்படப்‌ புலப்படாமல்‌ உய்த்துணர வேண்டியதாகவே உள்ளது. 
அகமாந்தர்கள்‌ கூற்று நிகழ்த்துவதில்‌ உள்ள நாகரிகத்தைக்‌ காட்டு 
வதாகவும்‌ நேரடியாகச்‌ சொல்ல இயலாதவற்றை உணர்த்த 
வேண்டிய நிலையில்‌ ஓர்‌ உத்தியாகவும்‌ முன்னிலைப்‌ புறமொழி 
விளங்குகின்றது. 
1. ஆ. சிவலிங்கனார்‌ (தொ. ஆ), - 1998, தொல்காப்பியம்‌ உரைவளம்‌, 
பொருளதிகாரம்‌, கற்பியல்‌, சென்னை, உலகத்‌ தமிழாராய்ச்சி நிறுவனம்‌, ப. 236 
3. மேலது, ப. 247 
3. மேலது, ப. 236 
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சங்க இலக்கிய மெய்ப்பாட்ழயல்‌ : 
மாதிரி ஆய்வு 


சிலம்பு நா. செல்வராசு 


புதுவை மொழியியல்‌ பண்பாட்டு ஆராய்ச்சி நிறுவனம்‌ 
புதுச்சேரி - 605 001 


பகுதி ஒன்று 

தொல்காப்பியப்‌ பொருளதிகாரம்‌ சங்கக்‌ கவிதை இயலை 
விரிவாக விவரித்துச்‌ செல்கிறது. கவிதையைக்‌ கட்டமைக்கும்‌ 
பல்வேறு கூறுகளில்‌ ஒன்றாக மெய்ப்பாடு சுட்டப்‌ பெறுகின்றது. 
தொல்காப்பியம்‌ மெய்ப்பாட்டிற்கெனத்‌ தனியோர்‌ இயலையே 
வகுத்துக்‌ கொண்டது. மெய்ப்பாடு எட்டு என மொழியும்‌ 
தொல்காப்பியம்‌. நகை, அழுகை, இளிவரல்‌, மருட்கை, அச்சம்‌, 
பெருமிதம்‌, வெகுளி, உவகை என்பன அவை. இவை தோற்றம்‌ 
கொள்ளும்‌ நிலைக்களன்கள்‌ உட்பட மெய்ப்பாட்டின்‌ பல்வேறு 
நிலைகள்‌ மெய்ப்பாட்டியலில்‌ விவரிக்கப்பட்டுள்ளன. 

இந்த மெய்ப்பாட்டியலை அணுகுமுறையாகக்‌ கொண்டு சங்கக்‌ 
கவிதைகளை ஆராய்வதே இக்கட்டுரையின்‌ முதன்மை நோக்கம்‌. 
இந்நோக்கத்தை அடிப்படையாகக்‌ கொண்டு மாதிரி ஆய்வு ஒன்று 
இக்கட்டுரைக்கண்‌ நிகழ்த்தப்‌ பெறுகின்றது. “செங்களம்‌ படக்கொன்று” 
எனத்‌ தொடங்கும்‌ குறுந்தொகையின்‌ முதற்பாடல்‌ இக்கட்டுரைக்கான 
தரவாகும்‌. பாடலும்‌, பாடலின்‌ சூழலும்‌, பொருளும்‌ வருமாறு : 

செங்களம்‌ படக்கொன்று அவுணர்த்‌ தேய்த்த 

செங்கோல்‌ அம்பின்‌ செங்கோட்டு யானைச்‌ 

கழல்தொடிச்‌ சேஎய்‌ குன்றம்‌ 

குருதிப்‌ பூவின்‌ குலைக்காந்‌ தட்டே (குறு.1) 
இப்பாடல்‌ குறிஞ்சித்‌ இணைக்குரியது; தோழி கூற்றாக அமைந்தது; 
திப்புத்தோளார்‌ பாடியது; தோழி கையுறை மறுத்தது எனும்‌ 
துறையைச்‌ சேர்ந்தது. தலைவனும்‌ தலைவியும்‌ தனியிடத்து 
எதிர்ப்பட்டுப்‌ பாலது ஆணை காரணமாக உள்ளப்‌ புணர்ச்சியை 
எய்துகின்றனர்‌. இயற்கைப்‌ புணர்ச்சியும்‌ நிகழ்கிறது. அடுத்துப்‌ 
பாங்கனால்‌ கூட்டம்‌ ஏற்படுகின்றது. தலைவியைக்‌ கூடுவது 
எளிதன்று; அரிய, மிக அரிய செயல்‌ ஆகும்‌. தலைவன்‌ தோழி 
மூலமாகத்‌ தமது காதல்‌ வெளிப்பாட்டை நிகழ்த்துவான்‌. இதனை 
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'மதியுடம்பாடு'' என்று நம்பியகப்‌ பொருள்‌ பகரும்‌. தலைவன்‌ 
தலைவிக்குத்‌ தழை, மலர்‌ முதலியவற்றைக்‌ கையுறையாகக்‌ கொண்டு 
சென்று தருவான்‌. இவர்தம்‌ கூட்டத்தைத்‌ தோழி தனது மதியால்‌ 
உணர்வாள்‌. அன்பின்‌ வெளிப்பாடாகத்‌ தரும்‌ கையுறையைத்‌ தோழி 
உடனே ஏற்பாள்‌ அல்லள்‌. பலமுறை மறுத்து மொழிவாள்‌. தலைவன்‌ 
உயர்ந்தவன்‌ என்பதை உணர்ந்த பின்னரே கூட்டத்திற்கு இசைவாள்‌. 
இவ்வாறு கையுறையாகச்‌ செங்காந்தள்‌ மலரைக்‌ கொண்டு 
வரும்‌ தலைவனிடம்‌ அதனை மறுத்துத்‌ தோழி பதிலிறுப்பதாக 
இப்பாடல்‌ அமைந்துள்ளது. இப்பாடலின்‌ பொருள்‌ வருமாறு : 
“போர்க்களத்தில்‌ எதிர்த்த அவுணர்கள்‌ சாயுமாறு கொன்று 
வீழ்த்தி அந்த அவுணர்களைக்‌ தரையோடு தரையாய்த்‌ தேய்த்து 
இல்லையாம்படி செய்த சிவந்த நேரான அம்பினையும்‌ 
பகைவரைக்‌ குத்தியதால்‌ குருதி படிந்து சிவந்த கொம்பு 
களையுடைய யானையையும்‌ கழல இடப்பட்ட வீரவாளை 
யினையும்‌ உடைய முருகனுக்குரியது இக்குன்றம்‌. இக்குன்றத்தில்‌ 
குருதிபோலும்‌ சிவந்த பூக்களை உடைய செங்காந்தள்‌ 
பூங்கொத்துகள்‌ நிரம்ப உள்ளன. ”* 
எமது மலையில்‌ செங்காந்தள்‌ மலர்‌ நிரம்ப உள்ளமையால்‌ 
எமக்கு நீ தரும்‌ செங்காந்தள்‌ மலர்‌ தேவை இல்லை எனத்‌ தோழி 
தலைவனிடம்‌ மறுத்துக்‌ கூறுவதே இப்பாடலின்‌ உட்கருத்து. 
இதனைக்‌ கூற்று எச்சம்‌ என்பர்‌ அகப்பொருள்‌ வல்லார்‌. 


பகுதி இரண்டு , 

மேல்‌ பாடலில்‌ வெளிப்பட்டுள்ள மெய்ப்பாட்டினை மூன்று 
வகையாகப்‌ பகுத்து ஆராய இயலும்‌. அவையாவன : 

1. தெரிநிலை மெய்ப்பாடு 

2. புதைநிலை மெய்ப்பாடு 

3. எதிர்நிலை மெய்ப்பாடு 
தெரிநிலை மெய்ப்பாடு 

இப்பாடலில்‌ வெளிப்படையாகத்‌ தோன்றியுள்ள மெய்ப்‌ 
பாட்டைத்‌ தெரிநிலை மெய்ப்பாடு என்று அழைத்தல்‌ வேண்டும்‌. 
இப்பாடலின்‌ தெரிநிலை மெய்ப்பாடு தோழியின்‌ ““பெருமிதச்‌ 
சுவை”' என்பதாக அமைகின்றது. முருகன்‌ குறிஞ்சி நிலத்திற்குரிய 
கடவுள்‌. அவன்‌ வாழுகின்ற, அவனுக்கு உரித்தான மலையே 
தலைவி வாழும்‌ மலை. இதன்‌ மூலம்‌ தலைவிக்கும்‌ தோழிக்கும்‌ 
பெருமிதம்‌ தோன்றுகிறது. இப்பெருமிதம்‌ “உடைமைப்‌ பொருண்மை” 
காரணமாக உருப்பெறுகின்றது. புகழ்‌ மிக்க, ஆற்றல்‌ மிக்க கடவுளான 
முருகன்‌ அவர்தம்‌ கடவுள்‌ என்பது அடிப்படை. இம்மலையில்‌ 


எ துமி வண்டில ட அத்தன்‌ அவவ வனை வ வை வைய்‌ வையை வய யவை யம வடட 
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செங்காந்தள்‌ மலர்‌ மலிந்து மலர்ந்துள்ளது. பிற இடங்களில்‌ அரிதான 
செங்காந்தள்‌ மலரைத்‌ தலைவன்‌ ஒரு பெரும்‌ அன்பளிப்பாகக்‌ 
கருதித்‌ தருகின்றான்‌. அம்மலரே தலைவி மலையில்‌ மலிந்து காணப்‌ 
படுகின்றது. அரிதான ஒன்று அளவற்ற நிலையில்‌ உடைமையாகும்‌ 
போது தோன்றும்‌ பெருமிதமே தோழியிடம்‌ வெளிப்பட்டு நிற்கின்றது. 
உடைமை காரணமாகத்‌ தோன்றும்‌ “புகழ்மை”” இம்மெய்ப்பாட்டின்‌ 
நிலைக்களனாகவும்‌ ஆகின்றது. இது இப்பாடலில்‌ தெரிநிலையாக, 
வெளிப்படையாகத்‌ தோன்றும்‌ மெய்ப்பாடு. 


புதைநிலை மெய்ப்பாடு 

இப்பாடலில்‌ புதை நிலையில்‌ அல்லது ஆழ்நிலையில்‌ சில 
மெய்ப்பாடுகள்‌ தோன்றுவதை அறிய முடியும்‌. சில சொற்களே 
கூடச்‌ சில மெய்ப்பாடுகளைப்‌ புதைத்து வைத்து இருக்கும்‌. சில 
சொற்கள்‌ வெளிப்படுத்தும்‌ “பண்பாட்டியல்‌ சூழல்‌” அச்சொற்களின்‌ 
மெய்ப்பாட்டைப்‌ புதை நிலையில்‌ வெளிப்படுத்தும்‌. சான்றாக 
இப்பாடலில்‌ வரும்‌ “செம்‌ என்ற பெயரடையைக்‌ காட்ட முடியும்‌. 

“செங்களம்‌”? 

“செங்கோட்டு யானை: 

“செங்கோல்‌ அம்பு”? 
ஆகிய தொடர்களில்‌ வரும்‌ “செம்‌” என்ற பெயரடை “குருதியால்‌ 
சிவந்த” எனும்‌ பொருளைத்‌ தந்து நிற்கிறது. “குருதியால்‌ சிவந்த:” 
எனும்‌ பொருண்மை ' பகைவர்‌ குருதியால்‌ சிவந்த'' எனும்‌ விரிவுப்‌ 
பொருண்மையை அடைகின்றது. பகைவர்‌ குருதியால்‌ சிவந்த 
போர்க்களம்‌; பகைவரைக்‌ குத்தியதால்‌ சிவந்த குருதி படிந்த 
யானைக்‌ கோடுகள்‌; பகைவர்‌ மேல்‌ பாய்ந்ததால்‌ குருஇபடிந்த அம்பு 
என்பன மேல்‌ தொடர்களின்‌ பொருண்மை விரிவுகள்‌. இவை யாவும்‌ 
போர்க்கள நிகழ்வுகளை வெளிப்படுத்தி உள்ளன. இவற்றால்‌ 
வெளிப்படும்‌ மெய்ப்பாடு 'வெகுளி”' என்பதாகும்‌. ஆறாச்‌ சினத்தோடு 
(வெகுளியோடு) பகைவரை அழித்த போர்க்கள நிகழ்வுகளே இவை. 
போர்க்களம்‌ வெகுளியோடுதான்‌ தொடர்புடையது. இவை போன்றே, 

“படக்‌ கொன்று”? 

தேய்த்த?" 
என்பனவும்‌ வெகுளியோடு பகைவரை அழித்தலையே வெளிப்‌ 
படுத்தியுள்ளன. இந்த அழித்தலில்‌ தோன்றும்‌ குருதி “செம்‌: எனும்‌ 
அடையாகியுள்ளது. கறுப்பும்‌ சிவப்பும்‌ வெகுளிப்‌ பொருள”? 
என்பது தொல்காப்பியம்‌ (தொல்‌. பொருள்‌. மெய்‌, 74). சிவந்த 
வண்ணம்‌ உரிப்பொருள்‌ நோக்கில்‌ வெகுளிப்‌ பொருண்மையை 
உணர்த்துகின்றது. இந்த வெகுளிக்குரிய நிலைக்களன்கள்‌ எவை 
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என்பதையும்‌ தொல்காப்பியம்‌ குறிப்பிடுகின்றது. ''உறுப்பறை 
குடிகோள்‌ அலை, கொலை என்றன வெறுப்ப வந்த வெகுளி 
நான்கே'' (தொல்‌. பொருல்‌. மெய்‌. 10). உறுப்புகளை வெட்டுதல்‌, 
வைதல்‌, புடைத்தல்‌, கொலை செய்தல்‌ ஆகிய நிலைக்களன்‌களை 
அடிப்படையாகக்‌ கொண்டு வெகுளி பிறக்கும்‌. இவற்றைப்‌ 
புதைநிலைப்‌ பொருண்மையாகக்‌ கொண்டே மேல்‌ தொடர்கள்‌ 
அமைந்துள்ளதை உணர வேண்டும்‌. 


'வெகுளி: என்ற புதைநிலை மெய்ப்பாட்டோடு அச்சம்‌: எனும்‌ 
புதைநிலை மெய்ப்பாட்டையும்‌ இப்பாடல்‌ வெளிப்படுத்தியுள்ளதை 
அறியமுடியும்‌ 

“அவுணர்‌?” 
என்ற சொல்‌ அரக்கர்‌ என்ற பொருளைத்‌ தரும்‌. அரக்கர்‌ பற்றிய 
இந்தியத்‌ தொன்மங்கள்‌ அரக்கரைத்‌ இமையின்‌ குறியீடாகவே விளக்கி 
உள்ளன. தீமையும்‌ அரக்கரின்‌ கொடும்‌ செயல்களும்‌ கொடும்‌ 
பண்புகளும்‌ இந்திய ஆழ்மனத்தில்‌ அவுணர்‌ பற்றி 'அச்சம்‌”* 
எனும்‌ மெய்ப்பாட்டைப்‌ பதியம்‌ செய்துள்ளன. 

'வெகுளி: எனும்‌ மெய்ப்பாட்டின்‌ வழி வெளிப்படும்‌ செயல்கள்‌ 
'அச்சம்‌' எனும்‌ மெய்ப்பாட்டின்‌ பண்புகளைப்‌ “படக்கொன்று 
தேய்த்து” அழிக்கின்றன. இந்த அழித்தல்‌ எனும்‌ செயலைச்‌ செய்யும்‌ 
முருகனையும்‌ வெகுளிக்கு உரியவனாகவே சங்கப்‌ பாடல்கள்‌ 
புனையும்‌ (அகம்‌. 59, 158; புறம்‌. 16; பதி. 26; மது. 181; பொரு. 
131). ஆக, வெகுளி அச்சத்தை அழிப்பதன்‌ மூலம்‌ தோன்றும்‌ மெய்ப்பாடு 
பெருமிதம்‌ ஆகும்‌. முன்னர்த்‌ தோழி கொண்ட பெருமிதத்திற்கு 
நிலைக்களன்‌ 'புகழ்மை' என்பதானால்‌ அழிவிலிருந்து கிடைக்கும்‌ 
வெற்றியினால்‌ உண்டாகும்‌ பெருமிதத்திற்கு நிலைக்களன்‌. 
தறுகண்‌: (வீரம்‌) என்பது ஆகும்‌. இவ்வாறு புதைநிலையில்‌ லெ 
மெய்ப்பாடுகள்‌ இப்பாடலில்‌ ஆழ்ந்து இடப்பதை அறிய முடிஇன்றது. 
எதிர்நிலை மெய்ப்பாடு 

இரு நிலைக்களன்களில்‌ தோன்றும்‌ மெய்ப்பாட்டினை மட்டுமே 
பாடல்‌ வெளிப்படுத்தவில்லை. எதிர்நிலை மெய்ப்பாட்டையும்‌ 
பாடலின்‌ சூழல்‌ வெளிப்படுத்தியுள்ளது. இந்த எதிர்‌ நிலைப்‌ 
பண்புகளே பாடலின்‌ உயிரோட்டமாக அமைந்து அதன்‌ அமரத்‌ 
தன்மைக்கும்‌ அடிப்படையாகி உள்ளன. தலைமகன்‌ அன்பளிப்பாகத்‌ 
தரும்‌ கையுறையாகய செங்காந்தள்‌ மலரைத்‌ தோழி மறுத்து 
உரைப்பதன்‌ வழி அவள்‌ நிலையில்‌ பெருமித மெய்ப்பாடு உருப்‌ 
பெற்றது. மறுத்துரைப்பதனால்‌ தலைவனுக்கு நேர இருக்கும்‌ மன 
வருத்தத்தையும்‌ அம்மன வருத்தத்தினால்‌ தோன்றும்‌ மெய்ப்‌ 
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பாட்டையும்‌ இங்குக்‌ கவனத்தில்‌ கொள்ளுதல்‌ வேண்டும்‌. தலைவன்‌ 
மட்டுமின்றி அம்மறுத்துரைத்தல்‌ வழித்‌ தலைவிக்கும்‌ கலக்கம்‌ 
தோன்றுறெது. ஏனெனில்‌ இப்பாடலில்‌ கூறப்பட்டுள்ள துறையின்‌ 
மூலம்‌ தலைவன்‌ தலைவி உறவு அதற்கு முன்பேயே நிகழ்ந்து 
விடுவதை உணர முடியும்‌. இந்நிலையில்‌ இந்த உறவுக்கு இடை 
யூறாகத்‌ தோழியின்‌ கையுறை மறுத்தல்‌ அமைந்து விடுகிறது. இதன்‌ 
மூலம்‌ தலைவன்‌ நிலையிலும்‌ தலைவி நிலையிலும்‌ அழுகை: 
எனும்‌ மெய்ப்பாடு உருக்கொள்கின்றது. 


அழுகை நான்கு நிலைக்களன்களில்‌ தோன்றும்‌. அவை இழிவு, 
இழவு, அசைவு, வறுமை என்பன. இழிவு என்பது பிறர்‌ தன்னை 
எளியன்‌ ஆக்குதலால்‌ பிறப்பது. இழவு என்பது உயிரானும்‌ 
பொருளானும்‌ இழத்தல்‌. அசைவு என்பது தன்‌ நிலையில்‌ தாழ்வதால்‌ 
தோன்றும்‌ மனத்தளர்ச்சி. வறுமை நல்குரவு. தலைவனுக்கு 
ஒரோவழி இந்த நான்கு நிலைக்களன்களாலும்‌ அழுகை மெய்ப்பாடு 
தோன்றுகின்றது. கையுறை மறுக்கப்பெறுவதால்‌ தலைவன்‌ எளியனாகி 
மனத்தளவில்‌ வறுமையுடையவனாகிறான்‌. உயிருக்கு நிகரான 
தலைவி மறுக்கப்‌ பெறுகிறாள்‌. இதனால்‌ மனத்தளர்ச்சி உண்டாகிறது. 
எனவே அழுகை மெய்ப்பாடு உருப்பெறுகின்றது. 

'பெருமையும்‌ உரனும்‌ ஆடுஉ மேன: (தொல்‌. பொருள்‌. கள. 7) 


என்று தொல்காப்பியம்‌ தலைவன்‌ பற்றிக்‌ கூறுவதாலும்‌ தலைவனின்‌ 
தலைமைப்‌ பண்பு காரணமாகவும்‌ அவனைத்‌ தன்னிகரற்றவனாக 
அகப்பொருள்‌ மரபு விவரிக்கும்‌. இந்நிலையில்‌ தலைவனிடம்‌ 
தோன்றும்‌ அழுகை மெய்ப்பாடு அவனது ஆண்மைப்‌ பண்பிற்கு 
இழுக்கு. எனவே மேற்பாடற்‌ சூழலில்‌ தலைவனிடம்‌ தோன்றுவதாக 
விவரிக்கப்பெற்ற அழுகை மெய்ப்பாடு அவன்‌ மெய்யின்கண்‌ 
தோன்றாமல்‌ உள்ளத்தின்கண்‌ தோன்றுவதாகக்‌ கொள்ளுதல்‌ வேண்டும்‌. 

இவ்வாறு பாடல்‌ பெருமிதச்‌ சுவையையும்‌ பாடலின்சூழல்‌ 
அழுகைச்‌ சுவையையும்‌ வெளிப்படுத்தியுள்ளதை அறிய முடிகின்றது. 
முரண்பண்புகள்‌ கொண்ட இந்த இரு சுவைகளும்‌ எதிர்நிலை 
மெய்ப்பாடுகளாகப்‌ பாடலில்‌ அமைந்து இலக்கியச்‌ சுவையைக்‌ 
கூட்டியுள்ளன. 


பகுதி மூன்று 
மேல்‌ பாடலில்‌ பயின்றுள்ள மெய்ப்பாடுகளைப்‌ பின்வருமாறு 
வாய்பாடாக்கிக்‌ கூறமுடியும்‌: அச்சத்தை' அழிப்பதற்காகத்‌ தோன்றும்‌ 
'வெகுளி'யின்‌ வெற்றிமூலம்‌ “பெருமிதம்‌” உருவாகின்றது. இப்பெரு 
மிதம்‌' தோழியின்‌ அகச்‌ சூழலில்‌ அவளுக்கு உடைமையாகும்‌ போது 
அதுவே தலைவனுக்கு அழுகை: மெய்ப்பாட்டைத்‌ தோற்றுவிக்கிறது. 
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சங்க இலக்கியம்‌ காட்டும்‌ - கொற்றவை 
அண. செல்வகணபதி 


முத்தாயம்மாள்‌ கலை, அறிவியல்‌ கல்லூரி 
இராசிபுரம்‌ 


உலகம்‌ சக்தியின்‌ வடிவம்‌. அணு முதல்‌ அண்டம்‌ வரை 
நீக்கமற நிறைந்த சக்தி, பஞ்ச பூதங்களின்‌ இயக்கமாகவும்‌ விளங்கு 
கிறாள்‌. இன்றைய சக்தி வழிபாடு தாய்‌ வழிபாட்டின்‌ மூலமாகும்‌. 
சிவன்‌ நிலையானவன்‌. சக்தி இயக்கப்‌ போக்கினள்‌. சிவனும்‌ 
சக்தியும்‌ இணைந்ததே சிவசக்தியாகும்‌. சக்தி இன்றேல்‌ சிவம்‌ 
இல்லை என்ற கூற்றே சக்தியின்‌ பேராற்றலை வெளிப்படுத்தும்‌. 
மகாசக்தியின்‌ ஒரு கூறாக விளங்குபவள்‌ காளிதேவி. இவள்‌ 
காளவுருத்திரருடைய சக்தியாவாள்‌. உருத்திரர்‌ அவ்வழிவை 
எச்சத்தியால்‌ செய்து முடிப்பாரோ அச்சக்தியே காளி. இவள்‌ 
ஊர்த்‌ தெய்வமாவாள்‌. 


இலக்கணம்‌ 

தொல்காப்பியர்‌ காலத்திலிருந்தே கொற்றவை வணக்கம்‌ 
உண்டு. அரசன்‌ கொற்றவன்‌ எனப்பட்டான்‌. கொற்றவன்‌ வழிபட்ட 
தெய்வம்‌ கொற்றவை ஆயிற்று. கொற்றவை வெற்றி தரும்‌ எனக்‌ 
கருதிப்‌ போருக்குச்‌ செல்லும்‌ வீரர்களும்‌, மன்னர்களும்‌ அத்தெய்வத்தை 
வழிபட்டனர்‌. கொற்றம்‌ என்பது வெற்றியாகும்‌. இதனைத்‌ 
தொல்காப்பியரின்‌ ''அடுத்தூர்ந்தட்ட கொற்றத்தானும்‌...?” எனும்‌ 
தொடர்கள்‌ புலப்படுத்தும்‌. 
கொற்றவை இருப்பிடம்‌ 

“கொற்றவை நிலையும்‌ அத்திணைப்‌ புறனே.” இங்குக்‌ 
கொற்றவை பாலை நிலக்‌ கடவுளாகப்‌ படைக்கப்‌. பட்டுள்ளாள்‌. 
ஐயனாரிதனார்‌ இக்கொற்றவையைப்‌ பகைவரை அழிப்பவள்‌ 
என்கிறார்‌. 

“கூடாரைப்‌ புறங்காணும்‌ கொற்றவை”? எனப்‌ புறப்பொருள்‌ 
வெண்பாமாலை மொழியும்‌. அவள்‌ அருள்‌ திறனை, 

“ஒளியினீங்கா விறற்படையோள்‌ 

அளியினீங்கா அருளுரைத்தன்று”' 


Tr 
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என மொழிவர்‌ புறப்பொருள்‌ வெண்பாமாலையார்‌. இங்குக்‌ 
கொற்றவையான காளி படைகளைக்‌ கொண்டமையும்‌, தன்னை 
நாடியவருக்கு அருளினை வழங்குபவளாகவும்‌ இருந்தமை 
பெறப்படுகின்றன. அரசனுக்கு வெற்றியும்‌ அருளும்‌ தரும்‌ 
போர்த்‌ தெய்வமான கொற்றவையின்‌ இயல்பினை, 
“ஆளி மணிக்கொடி பைங்கிளிப்‌ பாய்தலைக்‌ 
கூளி பலிபடைக்‌ கொற்றவை - மீளி 
அரண்‌ முருங்க ஆகோள்‌ கருதி னடையார்‌ 
முரண்‌ முருங்கத்‌ தான்முந்‌ துறும்‌” 
எனப்‌ பேசுவர்‌ ஐயனாரிதனார்‌. போர்க்களம்‌ புகும்‌ நிலையினையே 
மேலடிகள்‌ காட்டும்‌. 
திவாகர்‌ நிகண்டு காளியின்‌ பெயர்களைச்‌ சூலி, எண்டோளி, 
தாருகவிநாசினி, மாதரி, வீரிகெளரி, முக்கண்ணி, பைரவி, குமாரி, 
சாமுண்டி சண்டிகை, யோகினி, வேதாளி, யாமளை, மாகாளி 
என அடுக்கும்‌. தொல்காப்பியம்‌ சுட்டிய கொற்றவை கால 
ஓட்டத்தில்‌ பல்வேறு பெயர்களைப்‌ பெற்றாள்‌. புதுப்புதுக்‌ கோலம்‌ 
புனைந்தாள்‌ என நிகண்டு மொழிவிளக்கும்‌. 
இலக்கியம்‌ 
சங்க இலக்கியங்கள்‌ கொற்றவையைப்‌ பலபட விளம்பும்‌. 
காட்டில்‌ வாழும்‌ கொற்றவையைக்‌ கலித்தொகை, 
அவுங்கள பதக கொற்றிக்குப்‌ பேய்நொடித்தாங்கு'” 
எனவும்‌, 
“வெற்றி வெல்போர்க்‌ கொற்றவை: 
எனத்‌ திருமுருகாற்றுப்‌ படையும்‌, 
““நெற்றிவிழியா நிறைத்திலகம்‌ இட்டாளே 
கொற்றவை கோலங்கொண்டு ஓர்பெண்‌”? 
எனப்‌ பரிபாடலும்‌ மொழியும்‌ கொற்றவை உறையும்‌ மலை அயிரை 
மலை. அயிரை என்னும்‌ சொல்‌ கொற்றவையைக்‌ குறித்துள்ளமை 
யினையும்‌ பதிற்றுப்பத்து பலபடப்‌ பேசும்‌. அவை, 
“அயிரை பரைஇ ஆற்றல்சால்‌ முன்போடு”:” 
“கடவுள்‌ அயிரையின்‌ நிலைத்‌ 
“உருகெழு மரபின்‌ அயிரை பரவியும்‌** 


என்பனவாம்‌. 


இங்கு அயிரை கொற்றவையைக்‌ குறிப்பது போதரும்‌. 
காடுகிழாள்‌, காடுகிழவோள்‌, காடுகாள்‌ என்னும்‌ தொடர்கள்‌ 
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காளியை மட்டும்‌ காட்டும்‌ வேறு வேறு சொற்களே. 'கானமர்‌ 
செல்வி: என அகநானூறு கொற்றவையை உரைக்கும்‌. 


சங்க இலக்கியங்களில்‌ மக்களும்‌, மன்னரும்‌ காளிதேவியான 
கொற்றவையை வழிபட்ட நிலையைக்‌ காண்கிறோம்‌. சங்கம்‌ 
மருவிய காலத்தில்‌ அவளுடைய தோற்றம்‌, மகுிடாசரனோடு 
அவள்‌ போரிட்டமை என்ற வகையில்‌ வளர்ச்சி கண்டுள்ளது. 
இதனை இளங்கோவடிகள்‌, 

“அனைத்தோல்‌ போர்த்து புலியின்‌ உரியுடுத்திக்‌ 

கானத்‌ தெருமை கருந்தலைமேல்‌ நின்றாயால்‌ 

வானோர்‌ வணங்க மலைமேல்‌ மறையாகி 

ஞானக்‌ கொழுந்தாய்‌ நடுக்கின்றியே நிற்பாய்‌:” 
என்றும்‌, 

“வரிவளைக்கை வாளேந்தி மாமயிடற்‌ செற்றுக்‌ 

கரியதிரி கோட்டுக்‌ கலைமில்ச மேல்நின்றாயால்‌” 
என்றும்‌ மொழிவர்‌. கோவலனும்‌ பாணரும்‌ கொற்றவையின்‌ 
பண்ணினை யாழினால்‌ மீட்டியமையினைப்‌ ““பாய்கலைப்‌ பாடற்‌ 
பாணி”: எனச்‌ சிலப்பதிகாரம்‌ கூறும்‌. கொற்றவை வேடர்களுக்கும்‌ 
எயினர்களுக்கும்‌ வெற்றி தரும்‌ வேட்டைத்‌ தெய்வமாகவும்‌, 
மன்னர்களுக்குப்‌ போர்த்‌ தெய்வமாகவும்‌ விளங்கினாள்‌. 
கொற்றவையே காளி 

இலக்கணங்களிலும்‌, இலக்கியங்களிலும்‌, புராணங்களிலும்‌ 
தமிழகத்திலும்‌ வழங்கப்‌ பெற்ற கொற்றவையே பின்னர்க்‌ 
காளியானாள்‌. ஆரிய திராவிடத்‌ தெய்வங்களின்‌ கலப்பினால்‌ 
கார்த்திகேயனும்‌ முருகனும்‌ இணைந்தனர்‌. சிவனும்‌ உருத்திரனும்‌ 
ஒன்றாயினர்‌. மாயோனும்‌ விஷ்ணுவும்‌ சேர்ந்தனர்‌. தமிழ்‌ 
நாட்டுக்‌ கொற்றவை வடநாட்டுத்‌ துர்க்கையோடு இணைந்து 
துர்க்கையாகவும்‌, காளியாகவும்‌ பல நிலைகளில்‌ வழிபடப்‌ 
படுகிறாள்‌. தமிழகத்தில்‌ காளியைத்‌ துர்க்கா தேவியுடன்‌ தொடர்பு 
படுத்தும்‌ போக்கு தக்கையாகப்‌ பரணி, கலிங்கத்துப்பரணி போன்ற 
நூல்களில்‌ காணலாம்‌. சக்தி கால சொரூபிணியாகும்‌ போது 
காளியாகவும்‌, சிவனுக்கு ஒப்பாகும்போது துர்க்கையாகவும்‌ 
தோன்றுகிறாள்‌. அடியவர்களைக்‌ காக்கும்‌ அன்னையாம்‌ காளிதேவி 
நம்மைப்‌ பத்திரமாகக்‌ காத்துப்‌ பரம நலம்‌ தருதலால்‌ பத்திரகாளி 
எனப்பட்டாள்‌. 


ட ணா களா ந ம ப்‌ த்‌ களவாக நன்‌ கணக டட வை ப பை அனகன்‌ பரக வ ககன்‌ 
18 * ஆய்வுக்கோவை 2004 


சங்க இலக்கியம்‌ காட்டும்‌ 
தன்னுணர்ச்சியும்‌ வாழ்வியல்‌ அறமும்‌ 
௪. கார்த்திகேயன்‌ 


ஜெயா கலை, அறிவியல்‌ கல்லூரி 
திருநின்றவூர்‌ - 602 024 


சங்க இலக்கியம்‌ தமிழ்‌ இலக்கிய நெடுவரலாற்றில்‌ படைப்புச்‌ 
சூழலில்‌ தனக்கெனத்‌ தனிச்சிறப்பான இடத்தைப்‌ பிடித்துள்ளது 
எனலாம்‌. சங்ககால மக்கள்‌ இயற்கை நெறியோடு வாழ்ந்ததால்‌ 
இயற்கை நெறிக்காலம்‌ எனவும்‌, வீர உணர்வுகளுக்கு 
முக்கியத்துவம்‌ கொடுத்ததால்‌ வீரயுகக்காலம்‌ எனவும்‌ பாகுபாடு 
செய்யலாம்‌. மேலும்‌ சங்கப்பாடல்களில்‌ பெரும்பாலானவை 
தன்னுணர்ச்சிக்‌ கவிதைகளாக அமைந்திருப்பதால்‌ தத்தம்‌ உள்ளத்து 
உணர்வுகளை, உரிமை உணர்வோடு சொல்வதிலும்‌, எழுதுவதிலும்‌ 
புலவர்கள்‌ ஆர்வம்‌ காட்டினர்‌ எனலாம்‌. எனவே, புலவர்களின்‌ 
தனித்தன்மைகளையும்‌, திறமைகளையும்‌ வெளிப்படுத்த 
தன்னுணர்ச்சிப்‌ பாடல்கள்‌ மிகப்பெரிய அளவில்‌ உதவின 
எனலாம்‌. தன்னுணர்ச்சியினையும்‌, வாழ்வியல்‌ அறங்களையும்‌ 
ஆய்வதாக இவ்வாய்வு அமைகிறது. 
தன்னுணர்ச்சிப்‌ பாடல்கள்‌ 

தன்னுணர்ச்சிப்‌ பாடல்கள்‌ எவை? என்று வினாவுகிற பொழுது 
“மேலை நாட்டில்‌ 'லிரிக்‌' என்று சொல்லப்படும்‌ தன்னுணார்ச்சிப்‌ 
பாடல்கள்‌ யாழிசையோடும்‌, பிற இசைக்கருவிகளோடும்‌ இசைக்கப்‌ 
பட்டன. இது காலப்‌ போக்கில்‌ வியப்பு, அவலம்‌, மகிழ்ச்சி, பாராட்டுப்‌ 
போன்ற உணர்ச்சிகளை வெளிப்படுத்த சிறிய வடிவிலும்‌, பெரிய 
வடிவிலும்‌ பயன்பட்டன?” என்று மொழிவர்‌. தமிழ்‌ இலக்கியங்‌ 
களில்‌ புறநானூறும்‌, பதிற்றுப்பத்தும்‌ தன்னுணர்சிப்‌ பாடல்‌ வகையைச்‌ 
சார்ந்தது எனலாம்‌. அரசன்‌ முதல்‌ குடிமக்கள்‌ வரையிலும்‌ உள்ள 
்‌ செயல்பாடுகளில்‌ இவ்வுணர்வுகளை உள்வாங்கிக்‌ கொண்டு 
புலவர்கள்‌ வெளிப்படுத்திய பாங்கை சங்க இலக்கியங்களில்‌ 
காணலாம்‌. அரசர்களின்‌ கொடைத்திறம்‌, நீதிநெறியோடு ஆட்சி 
செய்கின்ற பண்பு, புலவர்களுக்கும்‌ மன்னர்களுக்கும்‌ இடையே 
உள்ள நெருங்கிய தொடர்பு, மக்களின்‌ வீர உணர்வு, மன்னர்கள்‌ 
புலவர்களின்‌ அறிவுரைகளைச்‌ செவி கொடுத்துக்‌ கேட்கும்‌ பண்பு 
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போன்ற பல்வேறு குணங்களில்‌ தன்னுணர்வின்‌ பாங்கு வெளிப்‌ 
பட்டதை மேலோட்டமாக அறியமுடிகிறது எனலாம்‌. இவ்வுணர்‌ 
வானது, “பிற்காலத்தில்‌ புலவன்‌ தானே தன்‌ சொந்த உணர்ச்சிகளை 
வெளிப்படுத்தப்‌ பயன்பட்டுள்ளது. ஒரு புலவன்‌ வேறொரு கதை 
மாந்தர்‌ மூலமோ அல்லது வேறொரு கதை மூலமோ இல்லாமல்‌ 
தானே நேராகத்‌ தற்சார்புடன்‌ உணர்ச்சியை வெளிப்படுத்திப்‌ பாடுவது 
லிரிக்‌ என்னும்‌ தன்னுணர்ச்சிப்‌ பாடலாகும்‌. இவ்வுணர்வு பக்தி 
இலக்கியங்களிலும்‌, பாரதி, பாரதிதாசன்‌ கவிதைகளிலும்‌ மிகுந்து 
காணப்படுகிறது”” என மொழிவர்‌. 
மன்னர்கள்‌ “தமிழ்‌ உணர்ச்சிகளை: வெளிப்படுத்தும்‌ விதம்‌ 

தமிழ்‌ உணர்ச்சிகளை வெளிப்படுத்துவதில்‌ மன்னர்களே பெரும்‌ 
பங்கு வகிக்கிறார்கள்‌ எனலாம்‌. புறநானூற்றில்‌ அதியமான்‌ 
நெடுமானஞ்சி தனக்குக்‌ கிடைத்த சாவா மருந்தாகிய நெல்லிக்‌ 
கனியைத்‌ தான்‌ உண்ணாமல்‌ ஒளவையார்க்குக்‌ கொடுத்ததைச்‌ சாதல்‌ 
நீங்க; எமக்கு ஈந்தனையே” என்ற ஒளவையின்‌ கூற்றின்‌ மூலம்‌ 
மன்னனின்‌ தமிழ்‌ உணர்ச்சியின்‌ வெளிப்பாட்டை உணரலாம்‌. 
மேலும்‌ முரசுக்கட்டில்‌ அரசனுக்கு மட்டும்‌ உரியது என்பதைத்‌ 
தெரிந்தும்‌, வழிப்பயணத்தால்‌ சோர்வடைந்த புலவர்‌ மோசி8ரனார்‌ 
கட்டிலில்‌ உறங்கியதை மன்னன்‌ தவறாக எண்ணாமல்‌ இருந்ததை, 

“அறியாது ஏறிய என்னைத்‌ தெறுவர 

இருபாற்‌ படுக்கும்‌ நின்வாள்வாய்‌ ஒழிந்ததை 

அதூஉம்‌ சாலும்‌; நல்தமிழ்‌ முழுது அறிதல்‌” (புறம்‌ - 50) 
என்ற கூற்றின்‌ மூலம்‌ சேர மன்னன்‌ பெருஞ்சேரல்‌ இரும்பொறை 
யனின்‌ தமிழ்‌ உணர்வின்‌ வெளிப்பாட்டுத்‌ திறனை வெளிக்காட்டு 
கிறார்‌ புலவர்‌. 


புலவர்களின்‌ “மான உணர்ச்சிகள்‌” வெளிப்படும்‌ விதம்‌ 

சங்கப்‌ புலவர்கள்‌ “மக்கள்‌ பண்பு நிறைந்த ஒழுக்கமுடைய 
வர்கள்‌, பரந்த மனப்பான்மையர்‌. தன்மானத்தை உயிரென மதித்த 
வர்கள்‌ தொண்டு உள்ளம்‌ கொண்டவர்கள்‌. செய்ந்நன்றி போற்றிய 
செம்மையாளர்கள்‌. பொறாமையற்ற புனிதப்‌ பண்பினர்‌. நட்பின்‌ 
பெருமையை நிலை நாட்டிய நல்லோர்‌. வறுமையில்‌ செம்மையைப்‌ 
போற்றியோர்‌. அஞ்சாமை நிறைந்த அறிஞர்கள்‌. ஆளுவோர்க்கு 
அறமுரைத்த அமைச்சர்கள்‌”! என்று மொழிவர்‌. 


தமிழ்நாடு மூன்று பெருநாடுகளாகவும்‌ சிறு குறுநிலங்களாகவும்‌ 
பிளவுற்று இருந்தாலும்‌, மொழியாலும்‌, பண்பாட்டாலும்‌ ஒன்று 
பட்டே இருந்தது எனலாம்‌. சங்கப்‌ புலவர்கள்‌ இதற்கு விதிவிலக்‌ 
கானவர்‌ அல்லர்‌. பரந்த மனப்பான்மையோடு மூன்று நாடுகளுக்கும்‌ 
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சென்று மன்னர்களை வாழ்த்தத்‌ தவறவில்லை என்றே மொழி 
யலாம்‌. “புலவர்களில்‌ சிலரே பரிசில்‌ வாழ்க்கையை மேற்கொண்டி 
ருந்தனர்‌. பெரும்பாலோர்‌ தத்தமக்கு விருப்பமான தொழில்களைச்‌ 
செய்து வாழ்வு நடத்தினர்‌” என மொழிவர்‌. மருத்துவன்‌ தாமோதரனார்‌, 
வடம வண்ணக்கனார்‌, கூலவாணிகன்‌ சாத்தனார்‌, பெருந்தச்சனார்‌ 
முதலியோர்‌ இதற்கு விதிவிலக்கல்லர்‌. மேலும்‌, தகுதிக்குக்‌ குறைவாக 
நல்கியபோதும்‌, முகம்‌ மாறி அளித்தபோதும்‌ அப்பொருளைத்‌ 
துச்சமென மதித்து மறுத்ததோடு அத்தகையோர்க்குப்‌ பாடம்‌ 
கற்பித்து மீண்டனர்‌'' என மொழிவர்‌. இத்தகு பெருமித உணர்வுக்குப்‌ 
பெருஞ்சித்திரனாரும்‌, ஒளவையாரும்‌ உடன்பட்டவர்கள்‌ என்பதை, 

“காணாது ஈத்தவிப்‌ பொருட்கு யானோர்‌ 

வாணிகப்‌ பரிசிலன்‌ அல்லேன்‌ பேணித்‌ 

தினையனைத்‌ தாயினும்‌ இனிதவர்‌ 

துணையள வறிந்து நல்கினர்விடனே:* (புறம்‌. 205) 
என்ற பாடல்‌ மூலம்‌ உணரலாம்‌. இப்பாடலில்‌ அதியமான்‌ 
நெடுமானஞ்சியைப்‌ பெருஞ்சித்திரனார்‌ காணச்‌ சென்றபோது மன்னனே 
வந்து பரிசுப்பொருளைத்‌ தராமல்‌ பணியாளர்‌ வாயிலாகப்‌ பொருள்‌ 
கொடுத்து அனுப்பினான்‌. அதை ஏற்காது, தன்மான உணர்வைக்‌ 
காட்ட ““வாணிகப்‌ பரிசிலன்‌ அல்லேன்‌'' எனக்‌ கடிறொர்‌. இதைப்‌ 
போன்று அதியமான்‌ நெடுமானஞ்சி தனக்குப்‌ பரிசில்‌ நீட்டித்ததை 
ஒளவையார்‌, 

“எத்திசைச்‌ செலினும்‌ அத்திசைச்‌ சோறே”? (புறம்‌. 206) 
என்று பாடித்‌ தன்மான உணர்வை வெளிக்காட்டியுள்ளார்‌ எனலாம்‌. 


கையறுநிலைப்‌ பாடல்களில்‌ 'அவல உணர்ச்சிகள்‌” வெளிப்‌ 
படும்‌ விதத்தை 

“புரவலர்‌ வாழும்‌ போது மகிழ்வித்தும்‌ மகிழ்ந்தும்‌, அவன்‌ 

புகழ்‌ பாடுவதும்‌, வீழ்ந்துபடின்‌ உள்ளம்‌ உருகக்‌ கையறுநிலைப்‌ 

பாக்களை புனைவதும்‌ வீரயுகப்‌ பண்புகளாகும்‌”? 


என மொழிவர்‌. 


இதன்‌ அடிப்படையில்‌ பார்க்கும்போது சங்க இலக்கியப்‌ 
பாடல்களில்‌ இரங்கற்‌ பாக்கள்‌ மிகுதியாக இருந்தாலும்‌, “இரங்கற்‌ 
பாக்க்ள்‌ அனைத்திலும்‌, கருத்தாழத்தில்‌ மற்றும்‌ உணர்ச்சிப்‌ பெருக்கில்‌ 
முதன்மை பெறுவது ஒளவையார்‌ பாடிய புறநானூற்றுப்‌ பாடலே” 
என மொழிவர்‌. 


“சிறிய கட்பெறினே! எமக்கு ஈயும்‌ மன்னே! 
பெரிய கட்பெறினே 
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யாம்பாட, தான்மகிழ்ந்து உண்ணும்‌, மன்னே! 

இனி பாடுநரும்‌ இல்லை, பாடுநர்க்கு 

ஒன்று ஈகு நரும்‌ இல்லை”? (புறம்‌. 225) 
என்று ''கவியரசியே, பாடுநருமில்லை என்று கதறுவது நெஞ்சை 
'நெகிழச்‌ செய்தது, எனத்‌ தமக்கு ஏற்பட்ட இழப்பைச்‌ சுட்டிக்‌ 
காட்டுகிறார்‌” என மொழிவர்‌. 

மேலும்‌, “சங்க இலக்கியத்தில்‌ முழுவதிலும்‌ தன்னுணர்ச்சிகள்‌ 
கொடை, வீரம்‌, வியப்பு, அவலம்‌, அறிவுறுத்தல்‌ போன்ற சூழல்‌ 
களின்‌ மூலம்‌ வெளிப்பட்டாலும்‌, உணர்ச்சிகளின்‌ சுவடுகளாகத்தான்‌ 
அடையாளங்‌ காட்டப்படுகின்றன”' என்பர்‌. 
வாழ்வியல்‌ அறங்கள்‌ 

“சிறப்புடை மரபிற்‌ பொருளும்‌ இன்பமும்‌ 

அறத்து வழிப்படுஉம்‌ தோற்றம்‌ போல” (புறம்‌. 31) 
என்ற கூற்றுக்கு இணங்க வாழ்விற்கு அடிப்படையாக இருப்பது 
அறமே என்பதைச்‌ சங்ககால மக்கள்‌ முற்றிலும்‌ உணர்ந்திருந்தனர்‌ 
எனலாம்‌. “பண்டைத்‌ தமிழர்‌ குடும்ப வாழ்வு பற்றி மிகவும்‌ உயர்ந்த 
கொள்கைகளைக்‌ கொண்டிருந்தனர்‌. அவர்களுக்கு அறம்‌ என்பது 
வாழ்க்கையின்‌ ஒரு பகுதியன்று. வாழ்வு முற்றுமே அறமாகும்‌?” 
என மொழிவர்‌. 
குடும்ப வாழ்வில்‌ அறம்‌ 

இல்லறமே நல்லறம்‌ என்ற கூற்றுக்கு இணங்க வாழ்ந்தனர்‌ 
எனலாம்‌. சங்க காலத்திற்கு மிகவும்‌ முற்பட்ட நிலையில்‌ காதல்‌ 
வாழ்வு சிறப்புற்று இருந்தாலும்‌ நாளடைவில்‌ ஏமாற்றத்தை 
ஏற்படுத்தியது எனலாம்‌. களவில்‌ ஈடுபட்டவர்கள்‌ பின்னர்‌ அதனை 
இல்லையென்று மறுத்தபோது கரண நிகழ்ச்சியைப்‌ பெரியோர்கள்‌ 
ஏற்படுத்தினர்‌ எனலாம்‌. இதனை, 

“பொய்யும்‌ வழுவும்‌ தோன்றிய பின்னர்‌ 

ஐயர்‌ யாத்தனர்‌ கரணம்‌ என்ப”! 

என்ற தொல்காப்பிய நூற்பாவால்‌ அறியலாம்‌. 

இதனால்‌ களவு வாழ்க்கைக்கும்‌ வலிமையான அறத்தைக்‌ 
கற்பித்தனர்‌ எனலாம்‌. 

பண்பாட்டிலும்‌ பழக்க வழக்கங்களிலும்‌ தமிழர்கள்‌ 
அறங்களைப்‌ பின்பற்றி வந்தார்கள்‌. குடும்பச்‌ சூழ்நிலையில்‌ ஓர்‌ 
ஆடையைக்‌ கிழித்து தலைவர்‌ தலைவி இருவரும்‌ உடுத்திக்‌ 
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கொள்ளும்‌ சூழ்நிலை வந்தபோதும்‌, அன்பினால்‌ ஒன்றி வாழ்வதே 
இல்லறம்‌ என்பதை நிலையான அறமாக ஏற்றுக்‌ கொண்டு வாழ்ந்ததை, 
““ஓரோஓஒஓகை தம்முள்‌ தழீஇ ஓரோ ஓகை 
ஒன்றன்‌ கூறாடை உடுப்பவரே யாயினும்‌ 
ஒன்றினார்‌ வாழ்க்கையே வாழ்க்கை'* (கலி. 6) 


கலித்தொகைப்‌ பாடல்‌ மூலம்‌ அறியலாம்‌. 


சிறந்த மனைவியின்‌ மனை அறம்‌ 
குடும்ப வறுமையைப்‌ பெற்றோர்க்கு மறைத்து வாழ்வதையே 
அறமாக நினைத்தாள்‌ தலைவி எனலாம்‌. இப்பண்பறத்தை நற்றிணை 
உணர்த்துகிறது. 
“கொண்ட கொழுநன்‌ குடிவறனுற்றெனக்‌ 
கொடுத்த தந்தைக்‌ கொழுஞ்சோறுள்ளாள்‌ 
ஒழுகு நீர்‌ நுணங்கறல்‌ போலப்‌ 
பொழுதுமறுத்துண்ணும்‌ சிறுமது கையனளே”” (நற்‌. 17) 
மேலும்‌, 
“கடவுட்கற்போடு குடிக்குவிளக்‌ காகிய 
புதல்வற்‌ பயந்த புகழ்மிகு சிறப்பின்‌ 
நன்னராட்டி”:” (அகம்‌. 784) 


எனக்‌ குடும்ப அறத்தோடு வாழ்ந்து வந்தனர்‌. எனலாம்‌. குடும்ப 
வாழ்வு குழந்தையின்றி முழுமை பெறுவதில்லை என்பது, 
சான்றோர்‌ கொள்கையாக இருந்தது அக்காலத்தில்‌ எனலாம்‌. 


விருந்தோம்பலே அறம்‌ 

சங்ககாலத்தில்‌ மிகவும்‌ பின்பற்றபட்ட அறம்‌ விருந்தோம்பல்‌ 
அறமாகும்‌. மேலும்‌ தொல்காப்பியர்‌ பெண்ணிற்கு இலக்கணம்‌ 
கூறும்போது விருந்தோம்பல்‌ பண்பையும்‌ சேர்த்துக்‌ கூறுவதால்‌ 
விருந்தோம்பல்‌ அறத்தின்‌ பெருமையினை உணர முடிகிறது எனலாம்‌. 


தொகுப்புரை 

மன்னர்கள்‌ தமிழ்‌ மீதும்‌, தமிழ்ப்‌ புலவர்கள்‌ மீதும்‌ தமிழ்‌ 
உணர்ச்சிகளை வெளிப்படுத்துவதில்‌ மிகுந்த பங்கு வடித்தனர்‌ 
என்பதை அறிய முடிகிறது. புலவர்கள்‌ தங்களுடைய தன்மான 
உணர்வை உரிய முறையில்‌ வெளிப்படுத்திய விதத்தையும்‌ சங்க 
இலக்கியத்தில்‌ காணலாம்‌. வாழ்வியலுக்குத்‌ தேவையான அறங்‌ 
களான குடும்ப அறம்‌, விருந்தோம்பல்‌ அறம்‌ முதலிய அறங்களைப்‌ 
புலவர்கள்‌ மிகச்‌ சிறந்த முறையில்‌ எடுத்துக்‌ காட்டியிருப்பது சங்க 
இலக்கியத்திற்கு வலிமையையும்‌, புகழையும்‌ சேர்ப்பதாகும்‌. 
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சங்ககால அரசமைப்பு 


இரா. மலர்விழி 
அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழகம்‌ 
அண்ணாமலை தகர்‌ - 608 002 


கதிரவனிலிருந்து முதன்முதலில்‌ தெறித்து வீழ்ந்த நெருப்புக்‌ 
கோளம்‌ நாளடைவில்‌ குளிர்ந்து மேற்பகுதி இறுகிப்‌ பாறையாகியது. 
காலப்‌ போக்கில்‌ அந்தப்‌ பாறை உடைந்து கற்களாடி, கற்கள்‌ 
உடைந்து நொறுங்கி மணலாகி, மணல்‌ பொடியாகி மண்‌ தோன்றியது. 
இவ்வாறு தோன்றிய உலகில்‌ மக்கள்‌ நாடோடிகளாகத்‌ திரிந்து 
வாழ்ந்தனர்‌. அப்படித்‌ திரிந்தவர்கள்‌ குழுவாக ஓர்‌ இடத்தில்‌ 
தங்கி வாழ்க்கை நடத்தினார்கள்‌. அவ்வாறு குழுவாக வாழ்ந்தவர்கள்‌ 
தம்முடைய பாதுகாப்பிற்காகக்‌ குழுத்தலைமையைத்‌ தேர்ந்தெடுத்‌ 
தார்கள்‌. இதிலிருந்துதான்‌ அரசமுறை தோன்றியது என்று கூறலாம்‌. 


அரசு முறையின்‌ தோற்றம்‌ 

தமிழில்‌ கோன்‌, கோ என்னும்‌ சொற்கள்‌ அரசனைக்‌ குறிக்கின்றன. 
இச்சொற்கள்‌ ஆயர்களையும்‌ குறிக்கும்‌. அரசன்‌ தன்‌ காவற்‌ 
கடமையின்‌ சின்னமாகச்‌ செங்கோலைத்‌ தாங்கியுள்ளான்‌. ஆயனும்‌ 
கையில்‌ கோலை வைத்துள்ளான்‌. வலிமையுள்ள ஓர்‌ ஆயன்‌ இன்னொரு 
கூட்டத்தாருக்குரிய கால்நடைகளைக்‌ கவரத்‌ தன்‌ கூட்டத்தாரை 
ஏவுவான்‌. இப்போரில்‌ வெற்றி பெற்ற கூட்டத்தின்‌ தலைவன்‌ 
கோன்‌ ஆவான்‌, அவனே அமைதிக்‌ காலத்திலும்‌ கூட்டத்தின்‌ 
்‌ தலைவன்‌ ஆவான்‌. இவ்வாறு கோன்மை தோன்றியது. குறிஞ்சி, 
மருத நிலப்‌ பகுதிகளிலும்‌ இவ்வாறே “கோன்மை”: தோன்றியது. 


மலைப்பகுதியில்‌ வேடர்கள்‌ குழுவாக வாழ்ந்தார்கள்‌. இவர்‌ 
களில்‌ வலிமையான ஒருவரைத்‌ தங்கள்‌ தலைவனாகத்‌ தேர்ந்தெடுத்‌ 
தார்கள்‌. இவர்கள்‌ அம்பு வைத்திருந்தார்கள்‌. இதுவே பிற்காலத்தில்‌ 
சேரர்களின்‌ சின்னமாக விளங்கியது. வளம்‌ மிகுந்த ஆற்றுப்‌ 
பாய்ச்சலுள்ள இடங்களை ஆயர்களும்‌, வேடர்களும்‌ கைப்பற்றி 
அரசமைத்தனர்‌. இவ்வாறு மருத நிலத்தில்‌ அரசமைத்தவர்கள்‌ 
முன்னேறிப்‌ பேரரசர்களாக உருவானார்கள்‌. இவர்கள்‌ பல்வகைத்‌ 
தொழிலையும்‌ பெருக்கிக்‌ கடற்கரை நிலத்தே பட்டினம்‌ அமைத்துக்‌ 
கடல்‌ கடந்து கலத்தின்‌ மூலம்‌ சென்று வாணிகம்‌ செய்தனர்‌. 
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“தென்‌ பரதவர்‌ மிடல்‌ சாய:” (புறம்‌. 378) 
என்று ஊன்பொதி பசுங்குடையார்‌ கூறுவதிலிருந்து ““பரதவர்‌'' 
என்பது பாண்டியரைக்‌ குறிப்பதாகக்‌ கொள்ளலாம்‌. பாண்டியருக்கு 
மீனவர்‌ என்ற வேறு பெயரும்‌ உண்டு. சங்க இலக்கியமும்‌ 
தொல்காப்பியமும்‌ தமிழகத்தைச்‌ சேர, சோழ, பாண்டியர்கள்‌ 
ஆண்டார்கள்‌ என்று கூறுகின்றன. இதை, 

“வண்புகழ்‌ மூவர்‌ தண்பொழில்‌ வரைப்பு”* 


என்று தொல்காப்பியமும்‌ 


“முற்றிய திருவின்‌ மூவர்‌”? (புறம்‌. 205) 
“பொதுமை சுட்டிய மூவர்‌: (புறம்‌. 357) 
“தமிழ்‌ கெழு மூவர்‌: (அகம்‌. 31) 


என்று சங்க இலக்கியங்களும்‌ கூறுவதிலிருந்து அறியலாம்‌. 
அரசுரிமை 

தந்தைக்குப்‌ பின்னர்‌ மூத்த மகன்‌ பட்டத்துக்கு வரும்‌ உரிமை 
வழிவழியாக வந்தது. இதை, 

“மூத்தோர்‌ மூத்தோர்க்‌ கூற்றம்‌ உய்த்தெனப்‌ 

பால்தர வந்த பழவிறல்‌ தாயம்‌” (புறம்‌. 75) 
என்ற அடிகளால்‌ உணர முடிகிறது. அரசுக்குரியவன்‌ கோமகனாவான்‌. 
இளையோர்‌ இளங்கோ எனப்படுவர்‌. மன்னன்‌ இன்ன வயதில்‌ 
முடிசூட வேண்டும்‌ என்ற வரையறை இல்லை. தலையாலங்‌ 
கானத்துச்‌ செறுவென்ற நெடுஞ்செழியன்‌ ஐம்படைத்‌ தாலியணிந்த 
பருவத்தில்‌ முடி சூடினான்‌ என்பதை, 

“தாலி களைந்தன்றும்‌ இவனே பால்விட்டு 

அயினியும்‌ இன்று அயின்றனனே: (புறம்‌. 77) 
என்று இடைக்குன்றூர்‌ கிழார்‌ பாடியதிலிருந்து அறியலாம்‌. 
மன்னனின்‌ முடிசூட்டு விழா ஆண்டுதோறும்‌ சிறப்பாக நடைபெறும்‌. 
அதை மண்ணுமங்கலம்‌ என்பர்‌. பிறந்த நாள்‌ விழா நாண்மங்கலம்‌ 


எனப்பட்டது. 


அறம்‌ கூறும்‌ அவை 


“அறம்‌அறக்‌ கண்ட நெறிமாண்‌ அவையம்‌”? (புறம்‌. 224) 
“சான்றோர்‌ இருந்த அவையத்து”? (புறம்‌. 226) 
“மறங்கெழுசோழர்‌ உறந்தை அவையத்து 

அறம்‌ நின்று நிலையிற்‌ றாகலின்‌”* (புறம்‌. 39) 
“அறந்துஞ்சு உறந்தைப்‌ பொருநனை: (புறம்‌. 58) 
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என்றெல்லாம்‌ கூறுவதிலிருந்து அறங்கூறும்‌ அவையங்களை 
அறிகிறோம்‌. இந்த அவையில்‌ அறவோர்கள்‌ நீதி வழங்குவது மட்டு 
மல்லாமல்‌, போர்‌ போன்ற முக்கிய நிகழ்வுகளை விவாதித்தனர்‌. 
மேலும்‌ சமயக்‌ கொண்டாட்டங்கள்‌ நிகழ்த்தவும்‌ ஆக்கப்‌ பணிகள்‌ 
பற்றிச்‌ சிந்திக்கவும்‌ இவை பயன்பட்டன எனலாம்‌. 
அரசுச்‌ சின்னங்கள்‌ 
படை, கலம்‌, கொடி, முரசு, புரவி, களிறு, தேர்‌, மாலை, முடி 
ஆகியவை அரசுச்‌ சின்னங்கள்‌ என்று தொல்காப்பியம்‌ கூறுகின்றது. 
ஒவ்வொரு குடியும்‌ ஒரு சின்னத்தைப்‌ பெற்றிருந்தது. சோழருக்குப்‌ 
புலியும்‌, சேரருக்கு வில்லும்‌, பாண்டியருக்குக்‌ கயலும்‌ சின்னங்கள்‌ 
ஆகும்‌. குறுநில மன்னர்கள்‌ கடிமரம்‌ என்ற காவல்‌ மரங்களைக்‌ 
கண்‌ போலக்‌ காத்து வந்தனர்‌. இவர்களை வென்ற பகையரசர்கள்‌ 
அக்காவல்‌ மரத்தை வெட்டி முரசு செய்து கொள்வார்கள்‌. இதை, 
“அலர்பூங்கடம்பின்‌ 
கடியுடை முழுமுதல்‌ துமிய ஏஎய்‌ 
வென்று ஏறி முழங்கு பனை செய்த”? (பதி. 17) 
என்று குமட்டுர்‌ கண்ணனார்‌ பாடியதிலிருந்து தெரிந்து கொள்ளலாம்‌. 
ஒவ்வொரு அரசரும்‌ ஒரு பெரிய முரசை வைத்துச்‌, சில சடங்கு 
களின்போது அதனைக்‌ குளிப்பாட்டி வழிபட்டனர்‌. 
அரசனின்‌ அதிகாரம்‌ 
மன்னனுக்கு அளவுக்கு அதிகமான அதிகாரம்‌ இருந்தது. 
அவன்‌ அறவுணர்வும்‌, மறவுணர்வும்‌ உடையோனாக இருந்தான்‌. 
அரசனது அதிகாரம்‌ கட்டுப்பாடின்றி இருக்கும்போது அவனது 
அமைச்சர்‌, நண்பர்‌, புலவர்‌ ஆகியோரின்‌ அறிவுரைகளும்‌, தொன்மை 
மரபுகளும்‌ அதை ஓரளவு மட்டுப்‌ படுத்தின. 
“மாரி பொய்ப்பினும்‌ வாரி குன்றினும்‌ 
இயற்கை அல்லன செயற்கையில்‌ தோன்றினும்‌ 
பகடுபுறந்‌ தருநர்‌ பாரம்‌ ஓம்பிக்‌ 
குடிபுறம்‌ தருகுவை யாயின்‌, நின்‌ 
அடிபுறந்‌ தருகுவர்‌, அடங்கா தோரே:? (புறம்‌. 35) 
என்று வெள்ளைக்குடி நாகனார்‌ கிள்விவளவனுக்கு அறவுரை 
கூறுகின்றார்‌. 
அரசியல்‌ சூழ்நிலை 
சங்க காலத்தில்‌ மூன்று பேரரசர்கட்கும்‌ இடையே போர்‌ 
நிகழ்ந்து கொண்டே இருந்தது. இவர்களைத்‌ தவிர குறுநில மன்னர்கள்‌ 
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பலர்‌ இருந்தனர்‌. இவர்கள்‌ யாராவது ஒரு பேரரசனைச்‌ சார்ந்து 
நின்றனர்‌. அதியமான்‌ பாரி போன்றோர்‌ பேரரசர்களின்‌ தலைமை 
யினை எதிர்த்தனர்‌ என்பதை, 

“இமிழ்‌ குரல்‌ முரசின்‌ எழுவரொடு முரணிச்‌ 

சென்று அமர்‌ கடந்து நின்‌ ஆற்றல்‌ தோற்றிய?” (புறம்‌. 99) 

“அளிதோ தானே பாரியது பறம்பே 

நளிகொள்‌ முரசின்‌ மூவிரும்‌ முற்றினும்‌”” (புறம்‌. 109) 
என்பதிலிருந்து தெளியலாம்‌. தலையாலங்கானத்துச்‌ செருவென்ற 
நெடுஞ்செழியனைப்‌ பலர்‌ கூடி எதிர்த்துத்‌ தோல்வியடைந்தனர்‌ 
என்பதை, 

 புனைகழல்‌ எழுவர்‌ நல்வலம்‌ அடங்க 

ஒரு தான்‌ ஆகிப்‌ பொருது களத்து அடலே'' (புறம்‌. 76) 
என்ற அடிகள்‌ உணர்த்துகின்றன. ஒரு குடி.யினரே ஒருவரையொருவர்‌ 
பகைத்துக்‌ கொண்டதை, 

““ஒருவீர்‌ தோற்பினும்‌ தோற்பதும்‌ குடியே 

இருவீர்‌ வேறல்‌ இயற்கையும்‌ அன்றே” (புறம்‌. 45) 
என்று கோவூர்‌ கிழார்‌ பாடியுள்ளார்‌. இதிலிருந்து சங்க கால 
அரசமைப்பின்‌ ஒற்றுமையின்மையை அறிந்து கொள்ள முடிகிறது. 
இருப்பினும்‌ ஒரே காலத்தில்‌ சிற்றரசுகளும்‌ பேரரசுகளும்‌ ஆட்சி 
புரிந்தது தமிழகத்தின்‌ சிறப்பாகும்‌. 

இவ்வாறு சங்ககால மன்னர்கள்‌ இடையறாது போர்கள்‌ 
செய்ததன்‌ விளைவால்‌ தமது நாட்டை வறுமையுறச்‌ செய்ததோடு 
தாமும்‌ நலிவெய்தினர்‌. சங்ககாலம்‌ மங்கி இருள்‌ சூழ்ந்தது. சங்க 
கால வாழ்வின்‌ ஆக்கப்பூர்வமான அருஞ்சிறப்புக்களைப்‌ பின்பற்றி 
போர்க்குணங்களை நீக்கினால்‌ இன்றைய தமிழ்ச்‌ சமுதாயம்‌ 
நலம்பெறும்‌. 
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சங்க காலத்‌ தமிழ்ச்‌ சமுதாயத்தில்‌ 
அழழமை முறை 


த. பிச்சமுத்து 
சென்னை - 600 005 


சங்க காலத்‌ தமிழ்ச்‌ சமுதாயத்தில்‌ அடிமைமுறை இருந்த 
தில்லை என்பர்‌ சிலர்‌. மெகஸ்தனிஸ்‌ இந்தியாவிலும்‌ தமிழ்நாட்டிலும்‌ 
அடிமைமுறை இல்லை என்கிறார்‌ வி. கனகசபை சங்ககாலத்‌ 
தமிழகத்தில்‌ அடிமைமுறை இல்லை என்கிறார்‌. டாக்டர்‌ எஸ்‌. 
இராமகிருஷ்ணன்‌, சாதிகள்‌ பெருகியிருந்தன. சிலர்‌ புலையர்களாக 
ஒதுக்கப்பட்டு இழி தொழிலையும்‌ பண்ணை வேலைகளையும்‌ 
செய்துகொண்டு ஊருக்கு அப்பால்‌ உள்ள சேரிகளில்‌ காலந்‌ 
தள்ளினர்‌. ஆயினும்‌ அவர்களை அடிமைகளாகக்‌ கருத முடியாது 
என்கிறார்‌, 

ஆனால்‌, சில வரலாற்றறிஞர்கள்‌ இங்கு அடிமை முறை 
இருந்ததற்கான சான்றுகளைக்‌ காட்டுகின்றனர்‌. வட நாட்டில்‌ 
ஆரியர்களுக்கிடையில்‌ தாசர்கள்‌' “சூத்திரர்கள்‌” என்ற சொற்களுக்கு 
அடிமை என்று பொருள்‌ என்பதைச்‌ சுட்டிக்காட்டி மெகஸ்தனிசை 
மறுக்கிறார்‌ ஏ.எல்‌. பாசம்‌. 


தென்னாட்டில்‌ அடிமை முறை இருந்தது. அது வடவாரியச்‌ 
சமுதாயத்தில்‌ தோன்றுவதற்கு முன்னரே தோன்றியது; பின்னர்‌ 
மறைந்தது என்கிறார்‌ ஆர்‌. பி. சராப்‌ 


போர்க்‌ கைதிகளை அடிமை வேலை செய்யுமாறு கட்டாயப்‌ 
படுத்தும்‌ வழக்கம்‌ சங்க காலந்தொட்டே நடைமுறைப்படுத்தப்‌ 
பட்டிருந்தது. பொருளாதார மேம்பாடு கூலி அடிமைகளைப்‌ 
பெருக்கியது என்கிறார்‌ வெ.தி. செல்லம்‌. 


இனித்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ அடிமைமுறை வளர்ந்த வரலாற்றைக்‌ 
காண்போம்‌. உலகத்தில்‌ எந்த நாட்டிலும்‌ மக்கள்‌ தோன்றும்போது 
அடிமைமுறை தோன்றியிருக்க முடியாது. அது சமுதாய வளர்ச்சி 
நிலையில்‌ தொழில்கள்‌ பெருகித்‌ தனியுடைமை ஏற்பட்ட பின்னர்‌ 
தோன்றுவது. 
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நிலமும்‌ தொழிலும்‌ 

இயற்கைச்‌ சூழ்நிலைக்கேற்பத்‌ தமிழர்கள்‌ நிலத்தைக்‌ குறிஞ்சி, 
முல்லை, மருதம்‌, நெய்தல்‌, பாலை என ஐந்து வகையாகப்‌ 
பிரித்தனர்‌. பழங்காலத்தில்‌ மலையிலும்‌ மலை சார்ந்த இடங்‌ 
களிலும்‌ வாழ்ந்த மக்கள்‌ குழுக்களாக வாழ்ந்தனர்‌. அது வேட்டைக்‌ 
காலம்‌. குழுவாக வேட்டையாடி, உண்டு, உறங்கி வாழ்ந்தனர்‌. கூடி 
வாழ்வது குறிஞ்சி எனப்பட்டது. அது வேட்டைக்‌ காலமாகும்‌... 
பிற்காலத்தில்‌ புணர்தலும்‌ புணர்தல்‌ நிமித்தமும்‌ என அகப்‌ 
பொருளுக்கு ஆகி வந்தது. வேட்டைக்‌ காலத்தில்‌ மக்கள்‌ தொகை 
பெருகிய நிலையில்‌ மலையை விட்டு இறங்கி இயல்பாக மேய்ந்து 
கொண்டிருந்த ஆடுமாடுகளைத்‌ தொடர்ந்து செல்லும்‌ மேய்ப்பாளர்‌ 
களாக வாழத்‌ தொடங்கினர்‌. பச்சை கண்ட இடத்தை நாடிச்‌ 
செல்லும்‌ ஆநிரைகளைத்‌ தொடர்ந்து செல்லும்‌ நாடோடி 
வாழ்க்கையை மேற்கொண்டனர்‌. 


காடும்‌ காடு சார்ந்த பகுதிகளிலும்‌ நடைபெற்றது மேய்ச்சல்‌ 
தொழில்‌. ஆ நிரைக்கு ஏற்படும்‌ இடையூறுகளைப்‌ பொறுத்துக்‌ 
கொண்டு, நம்பிக்கையோடு இடம்‌ விட்டு இடம்‌ பெயர்ந்து வாழ்வது 
முல்லை எனப்பட்டது. 


வயலும்‌ வயல்‌ சார்ந்த இடங்களிலும்‌ வாழ்ந்தவர்கள்‌ நாகரிகம்‌ 
வளர்ந்தவர்கள்‌. நிலத்தைப்‌ பண்படுத்திப்‌ பயிர்‌ செய்தனர்‌. நிலைத்த 
வாழ்க்கை நடத்தினர்‌. தனியுடைமை தோன்றியது. உள்ளவர்களுக்கும்‌ 
இல்லாதவர்களுக்கும்‌ இடையில்‌ வெறுப்பும்‌ பகையும்‌ அரும்பு 
விடத்‌ தொடங்யெது. மருதம்‌ என்பதற்குப்‌ புலத்தல்‌ என்ற பொருளும்‌ 
உண்டு. புலத்தல்‌ என்பது வெறுப்பு, பகை எனப்‌ பொருள்படும்‌. 


கடலும்‌ கடல்‌ சார்ந்த இடங்களிலும்‌ மீன்பிடித்தல்‌ உப்பு 
தயாரித்தல்‌ நடைபெற்றது. அத்தொழில்களைச்‌ செய்தவர்கள்‌ நுளையர்‌, 
பரதவர்‌ எனப்பட்டனர்‌. மிகவும்‌ வருந்துவதற்குரியது நெய்தல்‌. 

மழைகுறைந்த வறண்ட, காட்டுப்பகுதியில்‌ வாழ்ந்தவர்கள்‌ 
எயினர்‌, வேட்டுவர்‌ எனப்பட்டனர்‌, வழிப்பறி, ஆநிரை கவர்தல்‌, 
வேட்டை அவர்கள்‌ மேற்கொண்ட தொழில்கள்‌. ஊரை விட்டு, 
வீட்டை விட்டுப்‌ பிரிந்து சென்று பொருள்‌ தேடும்‌ தொழில்‌ 
பாலை எனப்பட்டது. 


இந்த மக்கள்‌ தங்களுக்குப்‌ பழக்கமான தொழிலைச்‌ செய்து 
கொண்டு தனித்தனி குழுக்களாக வாழ்ந்தனர்‌. அவர்களுக்கிடையில்‌ 
ஏற்றத்தாழ்வு இல்லை. ஆணுக்கும்‌ பெண்ணுக்கும்‌ இடையில்‌ 
மட்டும்‌ இயல்பாக அமைந்த வேலைப்‌ பாகுபாடு இருந்தது. 
குழந்தை பெறுவது, அதை வளர்ப்பது, பால்‌ கறப்பது, அண்மை 
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யிலுள்ள சிறு சிறு நிலங்களில்‌ பயிர்‌ செய்வது பெண்களின்‌ 
வேலைகள்‌. காட்டு விலங்குகளைப்‌ பழக்குவது, வேட்டையாடுவது 
போன்றவை ஆண்களின்‌ வேலைகள்‌. அவர்களுக்கிடையில்‌ 
அனைவரும்‌ சமம்‌. குறிஞ்சி, முல்லை வாழ்க்கை முறையில்‌ 
வயது வந்த ஆண்களெல்லாம்‌ வயது வந்த பெண்களுக்குக்‌ கணவன்‌ 
மார்கள்‌. பாலுறவில்‌ ஒழுங்குமுறை ஏற்படவில்லை. அக்குழு 
மக்களுக்குத்‌ தாயைத்‌ தெரியும்‌. தந்தையைத்‌ தெரியாது. தாயே 
குடும்பத்தின்‌ தலைவி. அவர்களுக்கிடையில்‌ ஏற்றத்தாழ்வு இல்லை. 
அனைவரும்‌ சமம்‌. 

தமிழகத்தில்‌ மக்கள்‌ இனக்குழுவாக வாழ்ந்ததற்குச்‌ சான்றுகள்‌ 
உள்ளன. ஆனால்‌ வடவாரியர்களிடம்‌ கி.மு. 700 வரை இருந்தது 
போன்ற கட்டுப்பாடற்ற பாலுறவு (Promiscuity) இருந்ததற்குச்‌ 
சான்று இல்லை. 


காரணம்‌ மத்திய ஐரோப்பாவைச்‌ சேர்ந்த ஆரியர்கள்‌ நாகரிக 
மில்லாத நாடோடிகளாக ஆடுமாடுகளை மேய்த்துக்‌ கொண்டு 
கைபர்‌, போலன்‌ கணவாய்களின்‌ வழியாக சிந்து சமவெளியில்‌ 
நுழைவதற்குப்‌ பல நூறாண்டுகளுக்கு முன்பாகவே நெல்லைப்‌ 
பயிரிட்டு, நிலைத்த மிக உயர்ந்த நாகரிக வாழ்க்கை வாழத்‌ 
தொடங்கிவிட்டனர்‌ தமிழர்‌. 

இவர்கள்‌ வாழ்க்கைக்கு வேண்டிய சட்ட திட்டங்களை வகுத்துக்‌ 
கொண்டு ஒரு முறையாக வாழ்ந்தவர்கள்‌. ஒரு காலத்தில்‌ தமிழர்‌ 
களும்‌ நாகரிகமற்ற நாடோடிகளாக வாழ்ந்தவர்கள்தான்‌. ஆனால்‌ 
அதற்குச்‌ சான்று கிடைக்கவில்லை. 


காலப்போக்கில்‌ வேளாண்மை வளர்ந்து சிறு, சிறு நிலக்‌ 
கிழார்கள்‌ தோன்றினர்‌. அவர்களில்‌ வலியவன்‌ எளியவனின்‌ நிலத்தைக்‌ 
கவர்ந்து கொண்டான்‌. இல்லாதவன்‌ உள்ளவனுக்கு அடிமையானான்‌. 
முன்னரே தோன்றிய திருமண முறை மூலம்‌ பெண்‌ ஆணுக்கு 
அடங்கியே வளர்க்கப்பட்டாள்‌. வேளாண்மை வளர்ச்சியின்‌ 
காரணமாகச்‌ €றோர்‌ மன்னன்‌, ஒரூர்‌ மன்னன்‌, எவ்வி, எழினி, பாரி, 
காரி, ஓரி அதியமான்‌ போன்ற நிலக்கிழார்கள்‌ உருவெடுத்தனர்‌. அது 
வர்க்கச்‌ சமுதாயந்தான்‌; அடிமைகள்‌ இருந்தனர்‌. ஆனால்‌, அவர்கள்‌ 
மேலைநாடுகளிலும்‌ வடநாட்டிலும்‌ நடத்தப்பட்டதைப்‌ போல்‌ 
அவ்வளவு கொடுமைக்கு ஆளாகவில்லை. நிலக்கிழார்கள்‌ 
பகிர்ந்துண்டு பல்லுயிர்‌ ஓம்பும்‌ பண்புடையவராய்‌ இருந்ததால்‌ 
அடிமைநிலை கூர்மை அடையவில்லை என்று சொல்லலாம்‌. 
தமிழகத்திலிருந்த அடிமைமுறை ஓரளவுக்குச்‌ சந்து வெளியிலிருந்த 
அடிமைமுறை போன்றது எனலாம்‌. 
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நாட்டில்‌ உற்பத்தியும்‌ தொழில்களும்‌ பெருகிய நிலையில்‌ 
பெருநிலப்‌ பிரபுக்களான, பாண்டிய, சேர, சோழர்கள்‌ வேளிர்களின்‌ 
மேல்‌ படையெடுத்து அழித்து அவர்களின்‌ நிலங்களைக்‌ கைப்பற்றிக்‌ 
கொண்டு பேரரசர்களாகப்‌ பறை சாற்றிக்‌ கொண்டனர்‌. 
ஆண்‌ அடிமைகள்‌ 

போரில்‌ பெரும்பாலான வேளிர்களும்‌ அவர்களைச்‌ சார்ந்தவர்‌ 
களும்‌ கொல்லப்பட்டனர்‌. சிலர்‌ சிறைப்‌ பிடிக்கப்பட்டனர்‌. தோல்வி 
யடைந்த சிலர்‌ கப்பங்‌ கட்டுவதாக ஒப்புக்கொண்டு வேளாண்மைத்‌ 
தொழிலில்‌ ஈடுபட்டனர்‌. ஏனையோர்‌ அடிமைகளாக்கப்பட்டு 
அரசர்கள்‌, பெருநிலக்கிழார்களின்‌ பண்ணையாட்களாகவும்‌, வீட்டு 
வேலைக்காரர்களாகவும்‌ ஏவலர்களாகவும்‌ பணியாற்றுமாறு 
கட்டாயப்படுத்தப்பட்டனர்‌. போர்க்காலங்களில்‌ இந்த அடிமைகள்‌ 
படைவீரர்களாகப்‌ பயன்படுத்தப்பட்டிருக்கலாம்‌. போர்‌ வீரர்கள்‌ 
தனியாக இருந்தனர்‌. அவர்கள்‌ போர்க்‌ காலங்களில்‌ கூட 
உற்பத்திக்கு இடையூறு ஏற்படாமல்‌ உழவர்களுக்குப்‌ பாதுகாப்பு 
அளித்தனர்‌ என்று கூறுவாரும்‌ உளர்‌. 

சிறு நிலச்‌ சொந்தக்காரர்கள்‌ தங்கவின்‌ சொந்த நிலத்திற்கே, 
வம்ப வேந்தர்களுக்கு வரிகட்ட வேண்டிய நிலை ஏற்பட்டது. 
வரிகட்ட முடியாத வெள்ளைக்குடி நாகனார்‌ போன்றவர்கள்‌ 
சிறையில்‌ அடைக்கப்பட்டனர்‌. சிலர்‌ பெருநிலக்கிழார்களாக, 
உழுவித்துண்போராக வளர்ந்து படைத்தலைவர்களானார்கள்‌. 


வேளாண்மை வளர, வளரத்‌ துணைத்‌ தொழில்கள்‌ பெருகின. 
பல்வேறு தொழில்‌ செய்தவர்கள்‌ அந்தந்தத்‌ தொழிலின்‌ பெயரால்‌ 
அழைக்கப்பட்டனர்‌. அதாவது மர வேலை செய்தவன்‌ தச்சன்‌, 
இரும்பு வேலை செய்தவன்‌ கொல்லன்‌, போர்க்காலங்களில்‌ பறை 
அடிப்பவன்‌ பறையன்‌, புலையன்‌, பாடியவன்‌ பாணன்‌, துடியடிப்‌ 
பவன்‌ துடியன்‌ போன்றோர்‌. 
பெண்ணடிமைகளின்‌ நிலை 

பெண்ணடிமைகளின்‌ நிலை மேலும்‌ பரிதாபத்துக்குரியது. 
அவர்கள்‌ விளை நிலங்களிலும்‌ வீடுகளிலும்‌ வேலை செய்யக்‌ 
கட்டாயப்படுத்தப்பட்டதோடு கிழார்களின்‌ காமலீலைகளுக்கும்‌ 
ஆளாக்கப்பட்டனர்‌. தோல்வியடைந்த மன்னர்களின்‌ மனைவி 
மார்கள்‌ அரசர்களின்‌ மனைவியர்‌ (7௮௨) பட்டியலில்‌ சேர்க்கப்‌ 
பட்டனர்‌. படைத்தலைவர்‌, பார்ப்பனர்‌, நிலப்‌ பிரபுக்களின்‌ 
இற்பரத்தையாக, காதற்‌ பரத்தையாக, சேரிப்பரத்தையாக்கப்‌ 
பட்டனர்‌. அகப்பாடல்களில்‌ இடம்பெறும்‌ செவிலித்தாய்கள்‌, இப்படி 
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வந்த அடிமைகளாக இருக்க முடியும்‌. அரசர்கள்‌ சிற்றரசர்கள்‌ 
நிலப்பிரபுக்களின்‌ குடும்பங்களுக்குத்‌ தோழி ஒருத்தி இருப்பாள்‌. 
அவள்‌ யார்‌ என்றால்‌ ““தோழிதானே செவிலி மகளே”: என்கிறார்‌ 
தொல்காப்பியர்‌ (களவியல்‌). தாய்‌ செவிலித்தாய்‌ என்றால்‌ தந்தை 
யார்‌? தந்தையின்றிக்‌ குழந்தை பிறக்க முடியுமோ? குடும்பத்‌ 
தலைவனே தோழிக்குத்‌ தந்தையாக இருந்திருக்க முடியும்‌. தமிழ்‌ 
இலக்கியங்களில்‌ இதற்கு நேரடிச்‌ சான்று இல்லை. ஆனால்‌ 
ஆரியர்களுக்கு முந்திய பழந்தமிழர்களின்‌ மரபுகளையும்‌ உள்ளடக்கிய 
பாரதத்தில்‌ சான்று உண்டு. எனவே தலைவனின்‌ பரத்தைக்குப்‌ 
பிறந்தவள்‌ தோழி எனல்‌ மிகையாகாது. சில பெண்ணடிமைகள்‌ 
கோயில்களை மெழுகி, விளக்கேற்றி வைத்துப்‌ பரத்தையர்களாக 
வாழ்ந்தனர்‌. அவர்களுக்குக்‌ கொண்டி மகளிர்‌ என்று பெயர்‌. 
ஆரியர்களின்‌ நுழைவு 

இந்த நிலையில்‌ சுமார்‌ கி.மு. 500-400 அளவில்‌ ஆரியக்‌ 
கலாச்சாரப்‌ படைபெடுப்புத்‌ தமிழக வரலாற்றில்‌ பெரிய மாற்றங்‌ 
களை ஏற்படுத்திவிட்டது. புதிதாக நுழைந்த பார்ப்பனக்‌ கலாச்சாரம்‌ 
ஆளும்‌ வர்க்கத்தின்‌ சுரண்டலுக்குக்‌ கிடைத்த தெய்வீக அங்கோர 
மாகக்‌ கருதப்பட்டது. பார்ப்பனர்கள்‌ அமைச்சர்களாக, நெறியாளர்‌ 
களாக அரசர்களாலும்‌ தொழத்தகுந்தவர்களாக உயர்ந்தனர்‌. 


தமிழகத்தில்‌ தீண்டாமை 

இங்கு ஒரு செய்தியைக்‌ கூர்ந்து நோக்கினால்‌ சில உண்மைகள்‌ 
விளங்கும்‌. ஆரியர்களின்‌ நுழைவுக்கு முன்னர்‌ இங்கு அடிமை 
முறை இருந்தது. தொழில்‌ அடிப்படையில்‌ பாகுபாடு இருந்தது. 
ஆனால்‌, தீண்டாமை இல்லை. அவர்கள்‌ அடியெடுத்து வைத்தது 
முதல்‌ கடைசி வரை அவர்களை எதிர்த்தவர்கள்‌ வேளாண்மைத்‌ 
தொழிலும்‌ துணைத்‌ தொழில்களும்‌ புரிந்து கொண்டிருந்த திராவிடர்‌ 
களும்‌ நாகர்களுமாவர்‌. பல்வேறு முறைகளில்‌ அவர்களைத்‌ 
தாசர்கள்‌ என்றும்‌ தீண்டத்‌ தகாதவர்கள்‌ என்றும்‌ ஒதுக்கி வைத்துச்‌ 
சுரண்டினார்கள்‌. 

சுருங்கச்‌ சொன்னால்‌, தமிழ்நாட்டில்‌ தொல்பழங்காலம்‌ முதல்‌ 
உயிர்‌ வாழ்க்கைக்கு வேண்டிய பொருள்களை உற்பத்தி செய்த . 
பெரும்பாலான மக்கள்‌ தொழில்‌ அடிப்படையில்‌ இனக்குமுக்‌ 
களாக வாழ்ந்தனர்‌. காலப்போக்கில்‌ சுரண்டல்வாதிகளான நிலப்‌ 
பிரபுக்கள்‌ அவர்களை அடிமைகளாக்கினர்‌. ஆரியர்களின்‌ கலாச்சாரப்‌ 
படையெடுப்புக்குப்‌ பின்னர்‌ தொழிலால்‌ அடிமையாக்கப்பட்டவர்கள்‌ 
பிறப்பால்‌ இழி குலத்தோராக்கப்பட்டு அடிமைகளின்‌ பிள்ளைகள்‌ 
அடிமைகளாகவே இருக்குமாறு செய்யப்பட்டனர்‌. 
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பழந்தமிழிலக்கியங்களில்‌ மறுபிறவி 


பு. பிரகாசம்‌ 
பச்சையப்பன்‌ கல்லூரி 
சென்னை 


தமிழக வரலாற்றிலும்‌ மக்கள்‌ வாழ்வியலிலும்‌ சமயம்‌ 
இன்றியமையா இடம்‌ பெற்றுள்ளமை அனைவரும்‌ அறிந்த 
ஒன்றாகும்‌. பெரும்பாலான சமயங்கள்‌ மனிதனுக்கு மறுபிறப்பு 
உண்டு என்ற நம்பிக்கையை வலியுறுத்துகின்றன. இந்த மறுபிறவி 
அவரவர்‌ இப்பிறவியில்‌ செய்யும்‌ பாவ புண்ணியங்களுக்கேற்ப 
அமையும்‌ என்பதையும்‌ அவை வலியுறுத்துகின்றன. 


சங்க காலத்தில்‌ தமிழகத்தில்‌ சைவம்‌ வைணவம்‌ உள்ளிட்ட 
எந்த ஒரு சமயமும்‌ இருந்தமைக்கான ஆதாரங்கள்‌ இல்லை என்றே 
ஆராய்ச்சியாளர்கள்‌ கருதுகின்றனர்‌. சமயங்கள்‌ இருந்தன என்பதற்கான 
ஆதாரங்கள்தான்‌ இல்லையே ஒழிய, தெய்வ வழிபாடு 
இருந்தமைக்கான ஆதாரங்கள்‌ நிறையவே உள்ளன. தொல்காப்பியம்‌ 
முதல்‌ பதினெண்டழ்க்கணக்கு உள்ளிட்ட பழந்தமிழ்‌ இலக்கியங்‌ 
களில்‌ தெய்வங்களைப்‌ பற்றிய குறிப்புகள்‌ காணப்படுகின்றன. 

சிலப்பதிகாரம்‌, மணிமேகலை ஆகியவற்றில்‌ சமண, பெளத்த 
மதங்களுடன்‌ சிவன்‌ உள்ளிட்ட தமிழ்த்‌ தெய்வங்களும்‌ குறிப்பிடப்‌ 
பட்டுள்ளனர்‌. ஆனால்‌ சைவம்‌ வைணவம்‌ என்று சமயங்களின்‌ 
பெயர்கள்‌ இடம்‌ பெறவில்லை என்பது சிந்தனைக்குரியது. 
இரட்டைக்காப்பியங்களான இவ்விரண்டு காப்பியங்களிலும்‌ 
மறுபிறவி பற்றிக்‌ குறிப்பிடப்பட்டுள்ளது. சிலம்பில்‌ கோவவன்‌ - 
கண்ணகி ஆகியோரின்‌ முற்பிறவி பற்றிய குறிப்புகளும்‌, 
- மணிமேகலையில்‌ மணிமேகலை - உதயகுமாரன்‌ ஆகியோரது 
முற்பிறவி பற்றிய குறிப்புகளும்‌, மணிமேகலை மறுபிறப்புப்‌ பற்றிக்‌ 
கூறும்‌ கருத்துகளும்‌ சமண பெளத்த மதங்களில்‌ மறுபிறவி பற்றிய 
நம்பிக்கைக்குச்‌ சான்று பகர்கின்றன. 

சைவம்‌ வைணவம்‌ உள்ளிட்ட இந்து சமயங்களில்‌ மறுபிறவி 
பற்றிய நம்பிக்கையை அச்சமய இலக்கியங்கள்‌ எடுத்துக்‌ கூறுகின்றன. 
'எனக்கினி பிறவி வேண்டாம்‌ என்றும்‌ அப்படிப்‌ பிறந்தாலும்‌ 
இறைவனே உன்னை என்றும்‌ மறவாமல்‌ இருக்கும்‌ வரம்‌ தருவாய்‌” 
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என்றும்‌ அடியவர்கள்‌ ஆண்டவனிடம்‌ வேண்டுகின்றனர்‌. 
திருப்பாவையில்‌ ஆண்டாள்‌ “இற்றைக்கும்‌ ஏழேழ்பிறவிக்கும்‌ 
உன்தன்னோடு உற்றோமேயாவோம்‌ உமக்கே நாம்‌ ஆட்செய்வோம்‌', 
என்று பாடியுள்ளமை மறுபிறவி பற்றிய நம்பிக்கையை எடுத்துக்‌ 
காட்டுகிறது. 

சமயங்கள்‌ பற்றிய எந்த ஒரு குறிப்பும்‌ கிடைக்கப்‌ பெறாத 
சங்க இலக்கியங்களிலும்‌ சங்கம்‌ மருவிய இலக்கியங்களிலும்‌ 
மறுபிறப்புப்‌ பற்றிய செய்திகள்‌ காணப்படுகின்றன. சிவன்‌, திருமால்‌, 
முருகன்‌, இந்திரன்‌, வருணன்‌, உமையம்மை, திருமகள்‌ உள்ளிட்ட 
தெய்வங்கள்‌ இப்பழந்தமிழ்‌ இலக்கியங்களில்‌ குறிப்பிடப்‌ பெறு 
கின்றனர்‌. திருமுருகாற்றுப்படை, கலித்தொகை, பரிபாடல்‌, புறநானூறு 
போன்ற நூல்களில்‌ இக்கடவுளர்கள்‌ தொடர்பான பல்வேறு 
செய்திகள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. சமயம்‌ என்ற கட்டமைப்பு 
உருவாகாத அக்காலத்தில்‌ மக்கள்‌ மறுபிறப்பு உண்டென்று நம்‌.பினர்‌. 
இந்நம்பிக்கை இந்த இலக்கியங்களில்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளது. கடவுள்‌ 
நம்பிக்கையைத்‌ தொடர்ந்து மறுபிறவி பற்றிய நம்பிக்கையும்‌ 
தமிழர்களுக்கு ஏற்பட்டிருக்க வேண்டும்‌ என்று எண்ணத்‌ 
தோன்றுகிறது. மறுபிறவி பற்றிக்‌ குறிப்பிடும்‌ சல இலக்கிய 
ஆதாரங்களைக்‌ காண்போம்‌. இவ்வாதாரங்கள்‌ அகம்‌ புறம்‌ என 
இருவகைப்‌ பாடல்களிலும்‌ உள்ளன. 


முதலில்‌ அகப்பாடல்களில்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ள மறுபிறவி 
பற்றிய கருத்துகளைக்‌ காண்போம்‌. முல்லைக்கலிப்‌ பாடல்கள்‌ 
கொல்லேறு தழுவுதலை முன்னிறுத்தி அதன்வழி ஆயர்களின்‌ 
வாழ்வியலை உணர்த்துவனவாகும்‌. கொல்லேறு தழுவுதலைக்‌ 
காணும்‌ பெண்களிருவர்‌ தங்களுக்குள்‌ பின்வருமாறு உரையாடு 
கின்றனர்‌. பாய்ந்து வரும்‌ காளைகளின்‌ கொம்புகளுக்குப்‌ பயந்து 
அவற்றை அடக்கமுற்படாமல்‌ அஞ்சி நடுங்கும்‌ ஆயர்பாடி இளைஞனை 
இப்பிறவியில்‌ மட்டுமல்லாமல்‌ மறுபிறப்பிலும்‌ கூட ஆயர்பாடிப்‌ 
பெண்கள்‌ தழுவ மாட்டார்கள்‌ என்று தங்கள்‌ உரையாடலில்‌ 
குறிப்பிடுகின்றனர்‌. சீறிவரும்‌ காளைக்கு அஞ்சுபவனை ஆயர்பாடிப்‌ 
பெண்கள்‌ இப்பிறப்பில்‌ மட்டுமல்ல இனி வரும்‌ பிறவிகளிலும்‌ 
கூட விரும்ப மாட்டார்கள்‌ என்பது குறிப்பிடத்தக்கது. 

கொல்லேற்றுக்‌ கோடஞ்சுவானை மறுமையும்‌ 

புல்லாளே, ஆயமகள்‌. (முல்லைக்‌ கலி/ பாடல்‌ - 3 / 63-64) 
என்ற முல்லைக்கலிப்‌ பாடல்‌ மறுபிறவி பற்றிக்‌ குறிப்பிடுகின்றது. 
பிற்காலத்தில்‌ தோன்றிய ஆண்டாலும்‌ திருப்பாவையில்‌ மறுபிறவி 
பற்றிக்‌ குறிப்பிடப்பட்டுள்ளமை ஈண்டு நோக்கற்குரியது. 
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அடுத்ததாகக்‌ குறுந்தொகையில்‌ இடம்பெறும்‌ மறுபிறவி 
பற்றிய கருத்தனைக்‌ காண்போம்‌. இப்பாடலை இயற்றியவர்‌ 
அம்மூவனார்‌. திருமணவாழ்வில்‌ தலைவியோடு வாழ்நீது வந்த 
தலைமகன்‌ பரத்தையை நாடிச்செல்கின்றான்‌. அவன்‌ பிரிவினை 
ஆற்றாளாயெ தலைமகள்‌ துன்பத்தில்‌ மூழ்கிக்‌ கடக்கின்றாள்‌. 
தலைவன்‌ மீண்டும்‌ தலைவியிடம்‌ வருகின்றான்‌. அவ்வழித்‌ 
தலைவியின்‌ ஆற்றாமை நீங்குகிறது. இருவரும்‌ ஒன்றாக இருக்கும்‌ 
அக்காலத்தில்‌ தலைவி தலைவனிடம்‌ பின்வருமாறு கூறுகின்றாள்‌. 
இப்பிறவி முடிந்து அடுத்த பிறவி வந்தாலும்‌ அப்போதும்‌ நீங்கள்‌ 
தான்‌ என்‌ கணவர்‌. அப்பிறவியில்‌ உங்கள்‌ நெஞ்சம்‌ விரும்புபவளாக 
நான்‌ - நான்மட்டும்தான்‌ இருக்க வேண்டும்‌ என்று தன்‌ விருப்பத்தை 
நேரிடையாகவும்‌ தலைமகனின்‌ பரத்தமைப்‌ பண்பைக்‌ குறிப்பாகவும்‌ 
சுட்டுகின்றாள்‌. இக்கருத்தமைந்த பாடலடிகள்‌ வருமாறு. 

இம்மை மாறி மறுமை ஆயினும்‌, 

நீ ஆகியர்‌ எம்‌ கணவனை; 

யான்‌ ஆகியர்‌ நின்‌ நெஞ்சு நேர்பவளே. (குறுந்‌. 49) 
இவ்வாறு அம்மூவனார்‌ மறுபிறவி பற்றித்‌ தமது பாடலில்‌ 
குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 

புறநானூற்றுப்‌ பாடல்களில்‌ மறுபிறவி பற்றிய சில பாடல்‌ 
களைக்‌ காண்போம்‌. கடையேழு வள்ளல்களுள்‌ ஒருவனான 
பேகனைப்‌ புலவர்‌ பரணர்‌ வாழ்த்திப்‌ பாடுகின்றார்‌. வறியவர்‌ 
களுக்கு நீ வாரி வழங்குவது மறுமைக்கு நன்மை செய்யும்‌ 
என்பதற்காகவா இல்லை! இல்லை! அவர்களின்‌ வறுமையைப்‌ 
பார்த்துதான்‌ அவ்வாறு வாரி வழங்குகிறாய்‌ என்று பேகனைப்‌ 
பரணர்‌ பாராட்டுகின்றார்‌. இப்பிறப்பில்‌ செய்யும்‌ தான தருமங்கள்‌ 
மறுபிறப்பில்‌ நற்பலனைத்‌ தரும்‌ என்ற மக்கள்‌ நம்பிக்கையையும்‌ 
இங்கு எடுத்துக்‌ கூறுகின்றார்‌. 

“எத்துணை ஆயினும்‌ ஈத்தல்‌ நன்று” என, 

மறுமை நோக்கின்றோ அன்றே, 

பிறர்‌ வறுமை நோக்கின்று, அவன்‌ கைவண்மையே 

(புறம்‌. 141) 

என்னும்‌ இப்பாடல்‌ வாயிலாக மறுபிறப்புப்‌ பற்றிப்‌ பரணர்‌ 
குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 

ஆய்‌ அண்டிரனை ஏணிச்சேரி முடமோசியார்‌ வாழ்த்திப்பாடும்‌ 
பாடலிலும்‌ மறுபிறவி பற்றிக்‌ குறிப்பிடப்பட்டுள்ளது. ஆய்‌ ஆண்டிரன்‌ 
வருகின்ற வறியவர்களுக்குக்‌ குறைவின்றிப்‌ பரிசில்‌ வழங்கி அவர்கள்‌ 
வறுமையைப்‌ போக்குகின்றான்‌. இப்பிறவியில்‌ செய்யும்‌ தான 
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தருமங்கள்‌ அடுத்த பிறவிக்கு வரும்‌ என்று அறத்தை விலைபேசும்‌ 
அறவிலை வணிகன்‌ என்று அவனை எண்ணவேண்டாம்‌. சான்றோரும்‌ 
பெரியோரும்‌ சென்ற நெறியைப்‌ பின்பற்றும்‌ நோக்கம்தான்‌ அவனது 
இச்செயலுக்குக்‌ காரணம்‌ என்று பரணர்‌ விளக்குகின்றார்‌. 
இக்கருத்தமைந்த புறநானூற்றுப்‌ பாடலடிகள்‌ வருமாறு. 

இம்மைச்‌ செய்தது மறுமைக்கு ஆம்‌ எனும்‌ 

அறவிலை வணிகன்‌ ஆஅய்‌ அல்லன்‌; 

பிறரும்‌ சான்றோர்‌ சென்ற நெறி என, 

ஆங்கு பட்டன்று, அவன்‌ கைவண்மையே. (புறம்‌. 124) 


கோப்பெருஞ்சோழனைப்‌ பல்லாற்றூர்‌ எயிற்றியனார்‌ 
பாடலிலும்‌ மறுபிறப்புப்‌ பற்றிய குறிப்பு இடம்‌ பெற்றுள்ளது. 
பிசிராந்தையாரின்‌ நண்பனும்‌ நட்பிற்கு இலக்கணமாகத்‌ திகழ்ந்த 
வனுமான கோப்பெருஞ்சோழன்‌ வடக்கிருந்து உயிர்விடத்‌ துணிந்தான்‌. 
அப்போது அவனை வாழ்த்திப்‌ பாடிய பாடலில்‌ புலவர்‌ மறுபிறப்புப்‌ 
பற்றிக்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. பாடல்‌ வருமாறு. 

மாறிப்‌ பிறப்பின்‌ இன்மையும்‌ கூடும்‌; 

மாறிப்‌ பிறவார்‌ ஆயினும்‌, இமயத்துக்‌ 

கோடு உயர்ந்தன்ன நம்‌ இசை நட்டுத்‌ 

தீதுஇல்‌ யாக்கையொடு மாய்தல்‌ தவத்‌ தலையே. (புறம்‌. 214) 
இதன்வழி, உயர்ந்த இலட்சிய நோக்கு உடையவர்கள்‌ இப்பிறவி 
யிலேயே அவற்றை அடைவர்‌. இல்லையெனின்‌ மறுபிறப்பில்‌ 
அவை கூடும்‌. மறுபிறப்பு இல்லை என்றாலும்‌ இமயத்தன்ன உயர்ந்த 
புகழ்‌ எய்தி மறைவர்‌ என்று கூறுகின்றார்‌. இதன்வழி மறுபிறப்பு 
உண்டென்பதை உணர்த்தியுள்ளார்‌. 

சமயங்களுக்கெல்லாம்‌ அப்பாற்பட்டு அனைத்துத்‌ தரப்பினரும்‌ 
ஏற்கும்‌ வண்ணம்‌ அரிய கருத்துக்‌ கருவூலத்தை உலகிற்கு அளித்த 
வள்ளுவப்‌ பெருந்தகையும்‌ மறுபிறப்புப்‌ பற்றிக்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 
இது சமயங்கடந்த மக்கள்‌ நம்பிக்கையை அவர்‌ தம்முடைய 
நூலில்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌ என்றே கருத வேண்டியுள்ளது. 


கடவுள்‌ வாழ்த்திலேயே வள்ளுவர்‌ “பிறவிப்‌ பெருங்கடல்‌” 
என்று குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. “எழுபிறப்பும்‌” என்று புதல்வரைப்‌ பெறுதல்‌ 
என்ற அதிகாரத்திலும்‌ 'எழுமை எழுபிறப்பும்‌” என்று செய்நன்றி 
யறிதல்‌ என்ற அதிகாரத்திலும்‌ “கல்வி ஒருவற்கு எழுமையும்‌ 
ஏமாப்புடைத்து' என்று கல்வி என்ற அதிகாரத்திலும்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 
ஏழு பிறவிகள்‌ (உண்டு) என்றும்‌, இனிவரும்‌ பிறவிகள்‌ என்றும்‌ 
கற்போர்‌ இதற்குப்‌ பொருள்‌ கொள்வர்‌. 
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காமத்துப்பாலில்‌, புலவி நுணுக்கம்‌ என்ற அதிகாரத்தில்‌ 
இடம்‌ பெற்றுள்ள குறட்பாவில்‌ மறுபிறப்புப்‌ பற்றிக்‌ குறிப்பாக 
உணார்த்துகின்றார்‌. தலைமகன்‌ தலைமகளிடம்‌ இப்பிறப்பில்‌ உன்னைப்‌ 
பிரியமாட்டேன்‌ என்று கூறுகின்றான்‌. அதற்குத்‌ தலைமகள்‌ அடுத்த 
பிறவியில்‌ தன்னைப்‌ பிரிந்துவிடுவானோ என்றெண்ணிக்‌ கண்‌ 
கலங்குகின்றாள்‌. இப்பொருளுணர்த்தும்‌ குறட்பா வருமாறு. 

'இம்மைப்‌ பிறப்பில்‌ பிரியலம்‌' என்றேனா 

கண்நிறை நீர்‌ கொண்டனள்‌ (குறள்‌. 1315) 
இவ்வாறு வள்ளுவரும்‌. மறுபிறப்பு உண்மையை உணர்த்தியுள்ளார்‌. 


தமிழகத்தில்‌ சமயங்கள்‌ காலூன்றத்‌ தொடங்கும்‌ முன்னரே 
மக்களிடத்தில்‌ மறுபிறப்பு நம்பிக்கை நிலவி வந்துள்ளமை 
விளங்குகின்றது. 
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சங்க இலக்கியம்‌ வர்க்கப்‌ பகுப்பு 
௧.௮. ஜோதிராணி 


எத்திராஜ்‌ மகளிர்‌ கல்லூரி 
சென்னை - 8 


வெவ்வேறு காலத்தனவாய்‌: வெவ்வேறு புலவர்களால்‌ 
சுவை ததும்ப வடிக்கப்பட்டிருக்கும்‌ எண்ணிறந்த சுளை மிகுந்த 
வேர்ப்‌ பலாக்‌ கனியிது. பன்னிரு மணி கோர்த்த தமிழ்‌ இலக்கிய 
ஆரமிது என உலகிடை பெருமாநீது உரைக்கும்‌ வகையில்‌ சங்க 
இலக்கியம்‌ கவித்தகுதி கொண்டதே. 


அடியாலும்‌ பொருளாலும்‌ முறைப்படுத்தி தொகுத்து 
எட்டுத்தொகை பத்துப்பாட்டென வகைப்பாட்டுடன்‌ அமைக்கப்‌ 
பட்டிருக்கும்‌ சங்க இலக்கியத்துள்‌ தமிழகத்தின்‌ சமூக வரலாற்றை 
அறிய முடியும்தான்‌. அவ்வரலாற்றில்‌ அவ்வக்காலத்து அரசு 
ஆளுமையும்‌ வர்க்கமும்‌ வர்ணமும்‌ பகுப்புச்‌ செய்யப்பட்டி 
ருப்பதை ஆய்ந்துணர இயலும்‌. 

மருத நிலத்தில்தான்‌ பண்ணையும்‌ மன்னனும்‌ உருவாயினரென 
அறிவோம்‌. உடைமைச்‌ சிந்தனைதான்‌ தனிமனிதன்‌ மண்ணாசை 
என்ற எல்லைப்போர்‌ தொடரவும்‌ வகை செய்திருக்கிறது எனின்‌ 
அது உண்மையே. பொருள்வயிற்‌ பிரிவிற்கும்‌ ஆட்படுத்தியது 
பொன்னாசை பொருளாசை கொண்டவனாகவும்‌ ஆக்கியது. 
அதனால்தான்‌ அவனது உடைமைச்‌ சிந்தனையில்‌ பொருளாதார 
தரத்தின்‌ வளத்தில்‌ தாழ்ந்தவர்களை வறுமையில்‌ உழன்றவர்களை, 
தாழ்ந்த வர்ணமாகவே பார்க்கவும்‌ துணித்தது. தனி உடைமையின்‌ - 
அரசனின்‌ மூலாதாரமே நிலமும்‌ மனித உழைப்பும்‌ தான்‌. இந்த 
அடிப்படையில்‌ உழைப்பின்‌ ௮ச்சாணிகளாகிய உழைக்கும்‌ மக்கள்‌ 
அனைவரின்‌ பொது நலன்‌ பேணப்பட்டிருக்கிறதா? என்ற ஆய்வுப்‌ 
பார்வை இங்கு விளக்கம்‌ பெறுகிறது. சங்க இலக்கியத்தில்‌ சமத்துவ 
சமுதாயம்‌ பேசப்பட்டிருக்கிறதா? காக்கப்பட்டிருக்கிறதா? காட்டப்‌ 
பட்டிருக்கிறதா? எனின்‌ அது ஆய்வுக்குரியதே. அந்த வகையில்‌ 
சங்க இலக்கியத்துள்‌ வர்க்கப்பகுப்பினை அகத்திணை வழிநின்று 
ஆராயப்படுகின்றது. 

உழைப்பின்றி உலகம்‌ இல்லையென்பதை சுழன்றும்‌ ஏர்ப்பின்ன 
துலகம்‌' எனும்‌ தொடர்‌ நமக்கு வெளிச்சமாக்கும்‌. உழைக்கும்‌ 
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வர்க்கங்களின்‌ உற்பத்திச்‌ சக்தி குறித்தும்‌ அதன்‌ முதன்மை குறித்தும்‌ 
நாம்‌ உணராதவர்களல்ல. அரசு - ஆளுமை, உழைப்பு - அடிமை; 
என வகுக்கப்பட்டும்‌ தொழிலின்‌ வகைப்பாட்டிலேயே வர்ணப்‌ 
பாகுபாடு பிரிக்கப்பட்டும்‌ மக்களை மேல்‌ &ழ்‌ என ஆக்கியிருப்பது 
கண்கூடு. அதன்‌ துவக்கம்‌ சங்க இலக்கியத்துள்ளும்‌ காண முடியும்‌. 


தமிழ்‌ சமூகம்‌ நான்கு வர்ணத்தோடு இணைக்கப்பட்டுள்ளது, 
என்பதும்‌ அதனுள்‌ இடம்‌ பெறாதவர்கள்‌ என துடி, பள்ளு, பறை, 
குறவர்‌ என பலர்‌ ஒதுக்கப்பட்ட நிலையும்‌ காணப்படுகிறது. சாதிய 
முரண்பாடுகளுடனான சமூகமாகவே சங்ககாலம்‌ இருந்ததைச்‌ 
சங்க இலக்கியம்‌ நமக்குச்‌ சொல்லும்‌ என்பதை அகத்திணைப்‌ 
பாடல்களும்‌ நமக்குச்‌ சான்றளித்துள்ளன. 

புலவர்கள்‌ இன்றேல்‌ இன்று நமக்குச்‌ சங்க இலக்கியங்கள்‌ 
இல்லை. இலக்கிய வளம்‌ சேர்த்த அவர்களின்‌ பகுப்பும்‌ கூடுதலான 
விழுக்காட்டில்‌ பொருளாதார அடிப்படையில்‌ கீழ்நிலையில்‌ வைத்து 
எண்ணப்பட்டுள்ளதென்பதை ஆய்வுலகம்‌ ஆய்வு செய்யும்தான்‌. 
புலவர்‌ நிலைக்கு வைத்து எண்ணப்படும்‌ வகையில்‌ ஆற்றுப்படை 
நூல்களான பாணாற்றுப்படை, கூத்தராற்றுப்படை, பொருநராற்றுப்‌ 
படை, விரலியராற்றுப்படை முதலியன அமைகின்றன. அவை 
புலவர்களின்‌ பாடல்கள்‌ என்றளவில்‌ பேசப்படுகின்றனவா என்பதும்‌ 
நோக்குதற்குரியது, அரசன்‌, அந்தணன்‌, வணிகர்‌, வேளாளர்‌ என்று 
உடைமைக்கு முதன்மையளித்த வர்க்கப்பகுப்பு நிறைந்த சமூகமாகச்‌ 
சங்ககாலம்‌ இருந்துள்ளது. பாணர்‌ எனும்‌ “புலவர்கள்‌” 'சமத்துவம்‌” 
எனும்‌ பொருளுடைமையற்றுப்‌ போய்‌ இரந்து பாடுதலும்‌, பரிசுக்குப்‌ 
புகழ்வதும்‌, இரந்து பரிசு பெற்றே வறுமையைப்‌ போக்யெதும்‌ 
எனப்‌ பரந்து கிடக்கக்‌ காணமுடிறெது. புலவர்கள்‌ பொருளடிப்‌ 
படையில்‌ ஆதிக்கம்‌, அடிமை எனும்‌ வர்க்கப்பகுப்பில்‌ இரண்டாம்‌ 
தரநிலையிலேயே எண்ணப்பட்டிருந்ததைப்‌ பாட்டுவரிகள்‌ பல 
நமக்குச்‌ சான்றளிக்கும்‌. அதைப்போலவே விறலி, பாடினி என 
ஆடிப்‌ பரிசு பெற்ற பெண்களும்‌ வர்க்கப்பகுப்பில்‌ அடிமை வகுப்பு 
களாக வர்ணங்களாக ஆக்கப்பட்டிருக்கின்றனர்‌. ஏற்றத்தாழ்வுள்ள 
சமூகமாகவேதான்‌ சங்க இலக்கியம்‌ அமைந்துள்ளதா? என்பதை 
ஆய்வுலகம்‌ தம்‌ ஆய்வுப்பரப்பில்‌ வைக்க மறந்து விடாதுதான்‌. 
எனினும்‌ துவக்கமாக வர்க்கப்பகுப்பும்‌ வகுப்பும்‌ எனும்‌ வகையில்‌ 
கருத்துச்‌ செலுத்துதல்‌ அவசியமே. 


தொழிலடிப்படையில்‌ பகுக்கப்பட்ட மக்கள்‌ யாவரும்‌ 
பொருளாதாரத்தகுதி வகைப்பாட்டிற்கு உரியவர்‌. வர்க்க வகைப்‌ 
பாட்டில்‌ நிறுத்தப்பட்டவர்‌ என்பதை மறுப்பதற்கில்லை. ஆக, 


இலக்கியவியல்‌ % 39 


பொருளே: 'உடைமையே' மக்களை வர்க்கப்‌ பகுப்பில்‌ தள்ளியது. 
அதுவே தகுதி எனும்‌ சாதியப்‌ பகுப்பிற்கு வழிகோலியது என்பதை 
இன்று நம்மில்‌ பலரும்‌ அறிய வேண்டியுள்ளது. 
வர்ணப்பகுப்பில்‌ வேளாண்தொழிலுக்கு ஒதுக்கப்பட்ட 
கூலிகள்‌, பண்ணை அல்லது நிலவுடைமையாளரின்‌ பிடியில்‌ அடிமை 
களாகவும்‌, அரசனின்‌ பகுப்பிலும்‌ அடிமைகளாகவும்‌ ஆக்கப்பட்டனர்‌. 
ஆனால்‌ நிலத்தில்‌ பாடுபட்ட பண்ணை அடிமைகள்‌ வகுக்கப்‌ 
பட்ட சாதிகளினும்‌ எந்தச்‌ சாதி வர்ணத்தில்‌ பகுக்கப்பட்டுள்ளனர்‌? 
என்ற குறிப்புகளைத்‌ தர மறந்துவிட்டது. அதாவது உழைக்கும்‌ 
வர்க்கத்தைக்‌ கூலிகளை உடைமையற்றவர்களை ஒதுக்கியிருக்கிறது. 
ஒடுக்கப்பட்டவர்களாக எண்ணிக்‌ கொண்டது. 
வர்க்கப்பாகுபாட்டில்‌ வயல்‌ கூலிகளின்‌ பகுப்பு 'உயர்ந்த” 
எனும்‌ மேட்டுமையினின்று விலக்கப்பட்டிருக்கிறது. அந்த வகையில்‌ 
பொருளாதார நிலையில்‌ தாழ்ந்தவர்களை அவர்கள்‌ தொழில்களை, 
அகத்திணை பல இடங்களில்‌ சுட்டிச்சொல்வதைக்‌ காணலாம்‌. 


“சட்டி ஒருவர்‌ பெயர்கொளப்‌ பெறார்‌” என்று சொல்லும்‌ சங்க 
இலக்கியம்‌ மீனவர்‌, பரதவர்‌, குறவர்‌, பொருநர்‌, கூத்தர்‌, விறலியர்‌, 
பாணர்‌, பறையர்‌, துடி, பள்ளர்‌ எனப்‌ பெயர்சுட்டப்பட்டுக்‌ மோனவர்‌ 
களாகவும்‌ வர்க்கத்தின்‌ தாழ்ந்த நிலையிலுள்ளவர்களாகவும்‌ காட்டியிருக்‌ 
இறது. 'ஏமப்‌ பேரூர்ச்சேரியும்‌ சுரத்தும்‌' எனப்‌ பொருள்‌ வளமற்ற 
தாழ்ந்தோர்‌ வாழ்ந்த இடம்‌ சுட்டப்பட்டுள்ளது (அகத்திணை - 40,41). 

“இவளே கானல்‌ நண்ணிய காமற்‌ சிறுகுடி'' என இவர்கள்‌ 
வாழ்ந்த ஊர்‌ காடு என்று சிறுமைப்படுத்தப்பட்டுள்ளது. 

“நீலநிற பெருங்கடல்‌ கலங்க உள்புக்கு 

மீன்‌எறி பரதவர்‌ மகளே?” (அகத்திணை-45) 
என்ற பாடலில்‌ பரதவர்குலம்‌ தாழ்ந்தது என்றும்‌ மன்னன்‌ மகனைப்‌ 
பரதவர்‌ மகள்‌ விரும்புவது பொருந்தாது என்றும்‌ தோழி கூறுகிறாள்‌. 
சுறா மீனைப்‌ பிடித்தலும்‌ காயவைத்துத்‌ தொழில்‌ செய்தலும்‌ என 
இவர்கள்‌ தொழிலில்‌ தாழ்ந்தோராகவே சுட்டுதலைக்‌ காணலாம்‌. 

“பறை அறை அடிப்பின்‌ அறை அறையாத்‌ துயல்வர்‌'' 

(அகத்திணை - 46) 
எனப்‌ பறை முழக்குவோர்‌ பறையர்‌ எனத்‌ தொழிலே சாதியானதும்‌ 
பறையர்‌ கீழானவர்‌ என்பதும்‌ குறித்தலைக்‌ காணலாம்‌. 

“துணங்கைக்‌ கூத்தாடினான்‌ பாணன்‌ 

குழையன்‌ கோதையன்‌ குறும்பைந்‌ தொடியன்‌ 

விழவு அயர்‌ துணங்கை தழுஉகஞ்‌ செல்ல”! (அகத்திணை - 50) 
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உடும்பைப்‌ பிடிப்பதும்‌ தவளைகளைத்‌ தோண்டிப்‌ பிடிப்பதும்‌ 
ஈசலைப்‌ பிடித்துண்பதும்‌ கொம்புகளால்‌ எறிந்து முயல்களைக்‌ கைப்‌ 
பற்றுவதும்‌ வேட்டுவர்‌ தொழில்‌. 

“மரவுரி தரித்த குறவர்‌ 


தத ததத தத த த த ன ன ந த தத த தத 


என சிறுகுடில்‌ எனும்‌ காடுகளில்‌ 


வாழ்ந்த வேட்டுவர்கள்‌ வலை விரித்துப்‌ பன்றிகளைப்‌ பிடித்து 
உண்டனர்‌ என அவர்களின்‌ வாழ்தலும்‌, தொழிலும்‌, உணவும்‌ 
விளக்கம்‌ பெறுகின்றன. 

“கூத்தர்கள்‌ மத்தளத்தின்‌ மார்ச்சனை வைத்த பக்கம்‌”: (100) 

“'கினைப்பறையை ஒலிப்பவர்‌ பறையர்‌, குறவர்‌” (108) 
என இவர்கள்‌ வறியவர்களாக வர்ணங்களில்‌ ழானவர்களாகச்‌ 
சங்க இலக்கியத்துள்‌ வைக்கப்பட்டுள்ளனர்‌. 

அரசர்‌ தம்‌ எண்ணங்களை எல்லாம்‌ பதிவு செய்யும்‌ ஏடாக 
சங்க இலக்கியத்தினை அமைத்துள்ளனர்‌. அவர்‌ தம்‌ எண்ணங்களை 
பயின்று பாண்டித்துவம்‌ பெற்றவர்கள்‌ எழுதி பதிவு செய்ய 
முனைந்தனர்‌. அப்போது பண்டிதர்களால்‌ பாணரும்‌ கூத்தரும்‌, 
பொருநரும்‌, விறலியும்‌, குறவரும்‌, பறையரும்‌, பள்ளரும்‌, 
துடியரும்‌ கீழானவர்களாகப்‌ பதிவு செய்யப்பட்டுள்ளனர்‌. ஆக சங்க 
கால இலக்கியங்கள்‌ தமிழகத்தின்‌ சமத்துவமற்ற சமூகத்தையே 
பிரதிபலிக்கின்றன. 


காதலும்‌ வீரமும்‌ போற்றும்‌ சங்க இலக்கியமென்பார்‌ காதலை 
விவரிக்கும்‌ அக இலக்கிய பகுப்பில்‌ சொல்லப்படும்‌ தலைமை 
மாந்தர்களுள்‌ செல்வ வளம்‌ மிகுந்த தலைவன்‌ என்போன்‌, ஓதல்‌, 
தூது, கல்வி, கேள்வி, கொடை, புகழ்‌, வீரம்‌, பொருளீட்டல்‌, போர்‌ 
எனச்‌ சிறப்புச்‌ செய்யப்பட்டுள்ளான்‌. அவன்‌ வளம்‌ வாய்ந்தவனாகவும்‌ 
அவனது எந்த செயலும்‌ குறிப்பாக, அவன்‌ பரத்தையை நாடினும்‌ 
அவ்விழிவான செயல்‌ அவனைப்‌ பொருத்தமட்டில்‌ உயர்ந்த ஒழுக்க 
மாகவே பகுக்கப்பட்டது. மேட்டுக்குடி என்று சொல்லப்படும்‌ வர்க்கப்‌ 
பகுப்பில்‌ அவன்‌ செல்வம்‌ மிகுந்த உடைமையாளன்‌. வர்ணப்‌ 
பகுப்பில்‌ உயர்ந்தோர்‌ எனச்‌ சிறப்புச்‌ செய்யப்பட்டுள்ளான்‌. புறத்திலும்‌ 
அவ்வாறே இழிவாகவும்‌ சொல்லப்பட்டிருக்கிறது. 

“கூத்தரும்‌ பாணரும்‌ பொருநரும்‌ விறலியும்‌ 

ஆற்றிடைக்‌ காட்சி உறழத்‌ தோன்றிப்‌ 
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பெற்ற பெருவளம்‌ பெறார்க்‌ அறிவுறீஇ 

சென்று பயன்‌ எதிரச்‌ சொன்ன பக்கமும்‌” (புறம்‌. 30) 
மேற்கூறப்பட்ட வரிகளும்‌ இரந்து பெறுதலும்‌ வறுமையும்‌ 
தொனிப்பதைப்‌ பொருள்‌ விளக்கம்‌ தெளிவுபடுத்தும்‌. 


தம்‌ வலிமையில்‌ அரசாட்சி செய்யுமிடத்துத்‌ தமது திட்டங்களை 
எண்ணங்களை, விருப்பங்களை அதிகாரத்தைச்‌ சட்டமாக்கும்‌ 
முயற்சியில்‌ எழுந்தவையே சங்க இலக்கியம்‌ என்று சொலினும்‌ 
மிகைப்படாது. வறிய புலவரை அழைத்துத்‌ தம்‌ அரிய பெரிய 
செயல்களையெல்லாம்‌  எழுத்துப்பாட்டாக ஆக்கியதும்‌ வர்ணங்‌ 
களை வகைப்பாடு செய்ததும்‌ வர்க்கங்களை உருவாக்கி அவற்றை 
உலக வழக்கமென எழுதப்பட்ட சட்டங்களாக்கி வழிநடத்தியதும்‌ 
அச்சட்டங்கள்‌ வழி மக்களை ஆளுமை செய்ததும்‌ அரசரின்‌ 
ஆட்சிக்‌ கொள்கை தந்திரம்‌, படை, கொடை, மாட்சி எனத்‌ தம்‌ 
மாண்புகளை எழுத செய்வதே முதன்மையாயின. 


இலக்கியமே காலக்கண்ணாடி என்பது சமூகப்‌ பார்வை. 
இலக்கியமே அக்காலத்தின்‌ சட்டமென்பது வரலாற்றுப்பார்வை. 
காலம்‌ கடந்தும்‌ நிலைத்த புகழ்‌ விளைக்கும்‌ சட்டப்புத்தகம்‌ 
இலக்கியம்‌ என்பதை அறிந்து தம்‌ காலத்துச்‌ சமூகத்தைப்‌ பாடச்‌ 
செய்ததும்‌, தன்னைப்‌ பாடச்செய்ததும்‌ தானே பாடி வைத்ததும்‌ 
என இலக்கியத்தை ஆக்கினர்‌ அரசர்கள்‌ எனும்‌ உடைமையாளர்‌. 
அதில்‌ தமிழகத்து மக்களின்‌ வர்க்கப்‌ பகுப்பு வரலாறும்‌ தொனிக்கப்‌ 
பட்டிருக்கிறது. சேர, சோழ, பாண்டியர்‌, பல்லவர்‌ எனப்‌ பிளவு 
பட்டதுபோலச்‌ சங்க காலத்தில்‌ மக்களும்‌ வர்க்கப்பகுப்பில்‌ மேல்‌ 
கழ்‌ எனச்‌ சமத்துவமற்று வர்க்கப்பகுப்புடனேயே வாழ்ந்து வந்தமை 
அறிய முடியும்‌. 
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புறநானூற்றுத்‌ திருத்தொண்டர்கள்‌ 
து. இராஜ ராஜேஸ்வரி 


தெய்வானை அம்மாள்‌ மகளிர்‌ கல்லூரி 
விழுப்புரம்‌ 


புறநானூறு வெறும்‌ அறிவுரை நூலோ, கதை நூலோ அன்று. 
அது இணையற்ற வாழ்க்கை வீரர்களின்‌ நல்வாழ்க்கை ஓவியமாம்‌. 
அதில்‌ மறைப்புத்திறப்பு ஒன்றுமில்லை. பிற்காலத்தில்‌ இதனையொத்து 
இத்தகைய வீர வாழ்க்கைகளைக்‌ கூறும்‌ அருள்‌ நூல்‌ திருத்தொண்டர்‌ 
புராணமென்னும்‌ பெரியபுராணமாகும்‌. புறநானூறு என்னும்‌ 
வாழ்க்கை வீரர்‌ நறுநூலைப்‌ 'பழைய திருத்தொண்டர்‌ புராணம்‌” 
எனச்‌ சுருங்கக்‌ கூறலாம்‌. புறநானூற்றுத்‌ தொண்டர்களுக்கும்‌ பெரிய 
புராணத்‌ திருத்தொண்டர்களுக்கும்‌ இடையே நிரம்பத்தொடர்பும்‌ 
ஒற்றுமையும்‌ காட்சியளிக்கின்றன. 
சோழன்‌ செங்கணன்‌ 

பெரிய புராணத்தில்‌ வருகின்ற அறுபத்துமூன்று நாயன்மாருள்‌ 
கோச்செங்கட்‌ சோழ நாயனார்‌ என்னும்‌ சோழமன்னரும்‌ ஒருவர்‌. 
இவர்‌ புறநானூற்றில்‌ சோழன்‌ செங்கணான்‌ என்று கூறப்படுகிறார்‌. 
இவ்வாறே நாயனார்‌ முதலிய சிறப்புப்‌ பெயர்களின்றிப்‌ 
பொதுவாகப்‌ புறநானூற்றில்‌ கூறப்பெறும்‌. அரசர்‌ சிற்றரசர்‌, 
வள்ளல்கள்‌, புலவர்கள்‌ முதலியோரில்‌ பலர்‌ திருத்தொண்டர்‌ 
பெருமை உடையவராவர்‌. 


முதுகுடுமிப்‌ பெருவழுதி 

சோழன்‌ செங்கணானைப்‌ பற்றிப்‌ புறநானூற்றில்‌ வந்திருக்கும்‌ 
குறிப்புச்‌ சிறியது. அதனினும்‌ பாண்டியன்‌ பல்யாகசாலை முதுகுடுமிப்‌ 
பெருவழுதி முதலியோர்‌ குறித்து வந்திருக்கும்‌ குறிப்பு இன்னும்‌ 
விளக்கம்‌ உடையதாய்‌ அவர்தம்‌ சிவநேயப்‌ பெருமையை நன்கு 
எடுத்துக்காட்டுவதாய்‌ இருக்கிறது. அவரெல்லாம்‌ தமிழ்நாட்டின்‌ 
மிகப்பழைய சிறந்த திருத்தொண்டராவர்‌ முதுகுடுமிப்‌ பெருவழுதி 
தெற்கே பஃனுளியாறு கடல்‌ கொள்ளப்படுமுன்‌ இருந்து 
விளங்கியவன்‌ சிறந்த சிவநேயச்‌ செல்வன்‌. 


பிற்காலத்தில்‌ சைவசமயத்தின்‌ சமயக்குரவராக எழுந்தருளிய 
நம்பியாரூரர்‌ தம்‌ காலத்தில்‌ வரலாற்று விளக்கம்‌ வாய்ந்திருந்த 
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சிவநேயத்திருவினர்‌ அருஞ்செயல்களை நேரில்‌ கண்டும்‌ கேட்டும்‌ 
அவர்தம்மைத்‌ திருத்தொண்டர்‌ தொகையில்‌ கோத்து வணக்கம்‌ 
கூறினார்‌. அவர்‌ தமது திருத்தொண்டத்தொகையின்‌ இடையே 
“பத்தராய்‌ பணிவார்கள்‌ எல்லார்க்கும்‌ அடியேன்‌ 
பரமனையே பாடுவார்‌ அடியார்க்கும்‌ அடியேன்‌ 
“முழுநீறு பூசிய முனிவர்க்கும்‌ அடியேன்‌ 
அப்பாலும்‌ அடிச்சார்ந்தார்‌ அடியார்க்கும்‌ அடியேன்‌ 
ஆரூரன்‌ ஆருநில்‌ அம்மானுக்‌ காளே”. 
என அருளிச்‌ செய்த திருச்செய்யுளுக்கு ஆசிரியர்‌ சேக்கிழார்‌ 
“மூவேந்தர்‌ தமிழ்வழங்கும்‌ நாட்டுக்கப்பல்‌ 
முதல்வனார்‌ அடிச்சார்ந்த முறமை யோரும்‌ 
நாவேய்ந்த திருத்தொண்டத்‌ தொகையிற்‌ கூறும்‌ 
நற்றொண்டர்‌ காலத்து முன்னும்‌ பின்னும்‌ 
பூவேய்ந்த நெடுஞ்சடைமேல்‌ அடம்பு தும்பை 
புதியமதி நதியிதழி பொருந்த வைத்த 
சேவேந்து வெல்‌ கொடியான்‌ அடிச்சார்ந்தாரும்‌ 
செப்பிய அப்‌ பாலுமடிச்‌ சார்ந்தார்‌ தாமே” 
என்று விளக்கங்‌ கூறியவிடத்து நம்பியாரூரர்‌ கருத்துச்‌ சேக்கிழாரால்‌ 
புலப்படுத்தப்பட்டுள்ளது. திருத்தொண்டத்‌ தொகையில்‌ வியந்து 
கூறப்படாத பாண்டியன்‌ பல்யாகசாலை முதுகுடுமிப்‌ பெருவழுதி 
போன்றோர்‌ இப்பகுதியினால்‌ நினைவு கூறுவதற்குரியோராவார்‌. 


பொய்யடிமையில்லாதார்‌ 

ஆரூரர்‌, தமது திருத்தொண்டத்‌ தொகையில்‌ பொய்யடிமை 
இல்லாத புலவர்க்கும்‌ அடியேன்‌ என்று புலவர்‌ பெருமக்களை 
நினைத்துத்‌ தனியாக ஒரு பகுதி அருளியிருக்கிறார்‌. திருத்தொண்டர்‌ 
திருவந்தாதியில்‌ அதற்கு விளக்கங்‌ கூறுகையில்‌ நம்பியாண்டார்‌ 
நம்பிகள்‌. 

தரணியிற்‌ பொய்ம்மை யிலாத்‌ தமிழ்ச்‌ சங்க மதிற்கபிலர்‌ 

பரணர்நக்‌ கீரர்‌ முதல்‌ நாற்பத்‌ தொன்பது பல்புலவோர்‌ 

அருணமக்‌ $£யும்‌ திருவால வாய்‌ அரண்‌ சேவடிக்கே 

பொருளமைத்‌ தின்பக்‌ கவிபல பாடும்‌ புலவர்களே” 
எனவும்‌, பெரிய புராணத்தில்‌ ஆசிரியர்‌ சேக்கிழாரடிகள்‌ 

“பொற்பமைந்த அரவாரும்‌ புரிசடையார்‌ தமையல்லால்‌ 

சொற்பதங்கள்‌ வாய்த்திறவாத்‌ தொண்டு நெறித்தலை நின்ற 


ல்லை ல்‌ 
44 * ஆய்வுக்கோவை 2004 


பெற்றியினில்‌ மெய்யடிமை யுடையாராம்‌ பெரும்புலவர்‌ 
மற்றவர்தம்‌ பெருமையார்‌ அறிந்துரைக்க வல்லார்கள்‌!” 
எனவும்‌ கூறுகின்றனர்‌. பொய்ம்மையில்லாத்‌ தமிழ்ச்‌ சங்கப்‌ புலவோர்‌ 
என்றும்‌ மெய்யடிமையுடையராம்‌ பெரும்புவலர்‌ என்றும்‌ இப்பாடல்‌ 
களில்‌ குறிப்பிடப்பட்டுள்ள வரிகள்‌ மறந்தும்‌, தவறியும்‌ யாண்டும்‌ 
பொய்‌ கூறுதலறியாத பண்டைச்‌ சங்க காலத்து மெய்யொழுக்கப்‌ 
பேராசிரியர்களையே பெரிதும்‌ நினைவுபடுத்துகின்றன. அவரெல்லாம்‌ 
அத்தகைய பொய்யாச்‌ செந்நாவும்‌ செவ்வறிவும்‌ படைத்த 
மெய்தொண்டர்களாக விளங்கி அருள்‌ ஊழ்வினராய்த்‌ இகழ்ந்தமை 
யினாலேயே, பண்டைச்‌ சங்ககாலப்‌ பெரும்‌ புலவர்களை 
மட்டும்‌ தனித்து நினைத்து அவர்தம்‌ பொய்யடிமையில்லாத வீர 
 ஊழ்வினுக்கு வியந்து இத்தகைய தொடரை நம்பியாரூரர்‌ தமது 
திருத்தொண்டத்‌ தொகையில்‌ அருளியிருக்கிறார்‌. 
காரிகிழார்‌ 
பாண்டியன்‌ பல்யாகசாலை முதுகுடுமிப்‌ பெருவழுதி என்னும்‌ 
சிவநேயச்‌ செம்மலைச்‌ சிவநேயங்‌ கனிந்த காரிகிழார்‌ என்னும்‌ 
சான்றோரது திருவுள்ளம்‌ பாடுவதற்கு இசைந்தது. உ.வே.சா. 
தமது புறநானூற்றுப்‌ பதிப்பின்‌ முகப்பில்‌, பாடினோர்‌ வரலாறு 
கூறுமிடத்தில்‌ காரிகிழரைப்‌ பற்றி “இவர்‌ பரமசிவனை வழி 
படுவரென்று தெரிகின்றது. இவருடைய செவியறிவுறூ உவை 
உற்றுநோக்கையில்‌ திருமறை (வைதிக) ஒழக்கிற்‌ சிறந்தவராகக்‌ 
கருதப்படுகின்றனர்‌. இவருடைய சிவநேயத்தையும்‌ பெயரையும்‌ 
பார்க்கும்‌ பொழுது பெரியபுராணத்துக்‌ கூறப்படும்‌. காரிநாயனார்‌ 
திருவாலவாயுடையார்‌ திருவிளையாடற்‌ புராணத்தில்‌ (௬௨) ஆம்‌ 
திருவிளையாடலில்‌ வந்துள்ள காரியார்‌ - என்பவர்களுடைய 
ஞாபகம்‌ வருகிறது?” என்று எழுதியுள்ளார்‌ காரி நாயனாரைக்‌ 
குறித்துப்‌ பெரியபுராணத்தில்‌ 
.  அங்கவர்தாம்‌ மகிழும்‌ வகை அடுத்த உரை நயமாக்கிக்‌ 
கொங்கண்தார்‌ மன்னவர்பால்‌ பெற்ற நிதிக்குவை கொண்டு 
வெங்கணரா வொடுகிடந்து விளங்குமிளம்‌ பிறைச்‌ சென்னிச்‌ 
சங்கரனா ரினிதமரும்‌ தானங்கள்‌ பல சமைத்தார்‌'' 
என்று சேக்கிழாரடிகள்‌ வழங்கியிருக்கும்‌ குறிப்பும்‌ அவர்‌ மறை 
யொழுக்கமும்‌ சிவநேயமும்‌ வாய்ந்து தமிழ்வல்ல புலவராய்‌ 
வேந்தரொடு பழகும்‌ றெப்பினர்‌ என்பது புலப்படுத்துகிறது. 


இவ்வாறு காரிக்கிழாரும்‌ ஒரு திருத்தொண்டராகத்‌ திகழ்கிறார்‌. 
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கரிகால்‌ பெருவளவன்‌ 
சோழன்‌ கரிகால்‌ பெருவளவன்‌ இயல்பிலேயே தெய்வத்‌ 
திருவருள்‌ நிரம்பப்‌ பெற்றவன்‌. பெரிய புராணத்தில்‌ அறுபத்து 
மூவரில்‌ ஒருவரான மூர்த்தி நாயனார்‌ யானை யொன்றினால்‌ 
தேர்ந்தெடுக்கப்பட்டு அரசரானது போல்‌ கரிகால்‌ -வளவனும்‌ 
கருவூரிலிருந்த போது கழமலம்‌ எனும்‌ ஊரிலிருந்த யானையினால்‌ 
தெரிந்து கொண்டு வரப்பட்டு அரசுரிமை எய்தினான்‌ என்று கூறப்‌ 
படுகிறது. மேலும்‌ இவன்‌ உருத்திரங்‌ கண்ணனார்‌ என்னும்‌ சைவப்‌ 
பெயருடைய சிவநெறிப்‌ புலவரின்‌ உள்ளம்‌ கவர்ந்த அருட்‌ 
செயலாளன்‌ அச்சிவநேயச்‌ செல்வரின்‌ பாடலுக்கு நெஞ்சுருயெவன்‌. 
அம்மை அறம்‌ வளர்த்த அருளிருக்கை எனப்படும்‌ காஞ்சி மாநகரின்‌ 
மாட்சிமை கேட்டு அந்நகரைப்‌ பெருக்கி விரிவு செய்த பெருந்‌ 
தொண்டன்‌. திருக்குறிப்புத்‌ தொண்ட நாயனார்‌ புராணத்தில்‌, 
“என்றும்‌ உள்ள இந்‌ நகர்கலி யுகத்தில்‌ 
இலங்கு வேற்கரி காற்பெரு வளத்தோன்‌ 
வான்திறற்‌ புலி இமயமால்‌ வரை மேல்‌ 
வைக்க ஒருவோன்‌ தனிக்குதன்‌ வளமை, 
சென்று வேடன்முன்‌ கண்டுரை செய்யத்‌ 
திருந்து காதம்நான்‌ குட்பட வகுத்துக்‌ 
குன்று போலுமா மதில்புடை போக்கிக்‌ 
குடியி ரத்தின கொள்கையின்‌ விளங்கும்‌”! 
என்று சேக்கிழார்‌ மனமகிழ்ந்து பாராட்டிச்‌ செல்கின்றார்‌. 
பாரிவேள்‌ 
குறுநில மன்னனான வேள்பாரி தனக்கென வாழா பிறர்க்குரிய 
தகைமையாளன்‌. அருட்‌ பெரும்புலவரான கவிலருள்ளத்தை முற்றும்‌ 
கவர்ந்த தூயோன்‌. சீரிய அந்தண முனிவரான கபிலர்‌ பாரியின்‌ 
உயிர்த்தோழராயிருந்து அவன்‌ பிரிவாற்றாது தாமும்‌ உயிர்‌ துறந்தவர்‌ 
பாரியின்‌ பிரிவுக்காகக்‌ கபிலர்‌ நெஞ்சங்‌ கரைந்து பாடியிருக்கும்‌ 
புறநானூற்றுப்‌ பாடல்கள்‌ உருக்கம்‌ நிரம்பியவை. புறநானூற்றினால்‌ 
மிகுதியாக அறியப்படும்‌ பாரியைச்‌ சுந்தரமூர்த்தி நாயனார்‌, 
கொடுக்கிலா தானைப்‌ பாரியே என்று 
கூறினுங்‌ கொடுப்‌ பாரினை 
என்று கூறுகிறார்‌. 
ஆய்‌ அண்டிரன்‌ 
அருள்‌ வாழ்வுடையோரின்‌ பண்பு, தமக்குச்‌ சிறந்ததென்று 
தம்மால்‌ மதிக்கப்படுவதை இறைவனுக்கும்‌ அவனடியார்க்கும்‌ 
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அகமகிழ்வுடன்‌ அன்புடன்‌ பயன்படுத்தித்‌ திருவருள்‌ விளக்கத்திற்கு 
மேன்மேலும்‌ கடஞ்செய்து நிற்றலாகும்‌. பெரியபுராணத்தில்‌ கூறப்‌ 
பெறும்‌ கண்டீசர்‌, அப்பூதியடிகள்‌ முதலியோர்‌ அருள்‌ வரலாறு 
களில்‌ இவ்வுண்மை விளங்குகிறது. இவ்வாறே புறநானூற்றில்‌ 
கூறப்படும்‌ ஆய்‌ அண்டிரனின்‌ வரலாற்றிலும்‌ வெநேய அருட்செயல்‌ 
வெளிப்படுகிறது. பொதியமலைத்‌ தலைவனை ஆய்‌ அண்டிரனுக்கு 
நாகத்தின்‌ உதவியால்‌ சிறந்து நிலப்பட்டாடை ஒன்று இடைக்க 
அதனை உளமகிழ்ந்து மனங்கசிந்துருகி ஆய்‌அண்டிரன்‌ அருகே 
ஆலன்‌ கீழ்‌ எழுந்தருளியிருந்த சிவபிரான்‌ மீது போர்த்தினான்‌. 
இதனைக்‌ கிடைக்கழி நாட்டு நல்லூர்‌ நத்தத்தனார்‌ என்னும்‌ 
புலவர்‌ பின்வருமாறு தம்‌ சிறுபாணாற்றுப்படையில்‌ இவனைப்‌ 
பாராட்டியுள்ளார்‌. 

“நீல நாகம்‌ நல்கிய கலிங்கம்‌ 

ஆலமர்‌ செல்வாக்கமர்ந்தனன்‌ கொடுத்த 

சாவந்‌ தாங்கிய சாந்துபுலர்‌ இணிதோள்‌ 

ஆர்வ நன்மொழி ஆய்‌” 
இங்ஙனம்‌ பற்பல குறிப்புகள்‌ பண்டைக்காலத்தின்‌ அருள்‌ வீர 
வாழ்க்கை வாழ்ந்த பெருந்தொண்டர்களைப்‌ பற்றிப்‌ புறநானூற்றில்‌ 
நெடுக உள்ளன. 
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திருமுருகாற்றுப்படையில்‌ 
உவமை நயம்‌ 


இராம. வேணுகோபால்‌ 
பச்சையப்பன்‌ கல்லூரி 
சென்னை 


உவமைகள்‌ இலக்கியச்‌ சுவைக்காக மட்டுமேயன்றி அறிவு 
வளர்ச்சிக்கும்‌ வழிவகுக்கும்‌ ஆற்றல்‌ பெற்றவை. இலக்கியங்கவில்‌ 
காணப்படும்‌ உவமைகள்‌ நம்‌ முன்னோர்களின்‌ அறிவு நுட்பத்தை 
எடுத்துக்காட்டுவனவாக அமைந்துள்ளன என்பது வெள்ளிடை 
மலை. 


சான்றோர்கள்‌ எக்கருத்தைக்‌ கூறினாலும்‌ மக்களின்‌ உள்ள 
எழுச்சிக்கும்‌ பண்பாட்டு நிலைக்கும்‌ ஏற்றதாகவே கூறுவர்‌. நக்‌8ரர்‌ 
தமது திருமுருகாற்றுப்படையில்‌ கதிரவன்‌, நிலவு, அருவி, முரசு, 
யாழ்‌, யானை, மயில்‌, தாமரை, மின்னல்‌, விண்மீன்‌ எனப்‌ பல 
உயர்ந்த பொருட்களை உவமையாக எடுத்தாண்டுள்ளார்‌. குறித்த 
பொருட்கள்‌ அனைத்தும்‌ ஒளி நிறைந்தோ வளம்‌ நிறைந்தோ 
காணப்படுபவை. இதைப்‌ போலவே மனிதன்‌ வாழ்வும்‌ ஒளி நிறைந்தும்‌ 
வளம்‌ நிறைந்தும்‌ காணப்படல்‌ வேண்டும்‌ என்ற எண்ணமே 
நக்கீரனின்‌ தலையாய எண்ணமாக இருந்திருக்க வேண்டும்‌. 


'முழவுறழ்‌ தடக்கை”, 'உரும்‌ இடி முரசு, 'இழும்‌ என 
இழிதரும்‌ அருவி”, 'நரம்பார்ந்தன்ன இன்குரல்‌”, 'குறவர்‌ மடமகள்‌ 
கொடிபோல்‌ நுசுப்பு, “மயில்‌ கண்டன்ன மடநடை மகளிர்‌”, 
'கோபத்தன்ன தோயாப்‌ பூந்துகில்‌”, 'புகைமுகந்தன்ன மாசில்‌ தூவுடை', 
சுடர்ப்பெருங்காந்தாள்‌', என்பன திருமுருகாற்றுப்படையில்‌ நக்கீரர்‌ 
படைத்த நயமிகு உவமைகள்‌. இவர்தம்‌ உவமைத்திறன்‌ இம்மட்டோடு 
நின்றுவிடவில்லை. முருகன்‌ புகழ்பாடும்‌ பல இடங்களில்‌ பல்வேறு 
காட்சிகளை அமைத்து அவர்‌ திறம்பட உவமை அமைத்துச்‌ சுவைக்க 
வைத்துள்ளார்‌. 

திருமுருகாற்றுப்படையில்‌ முதல்‌ காட்சியே அத்தகைய 
சுவைக்குச்‌ சான்றாக அமைந்துள்ளது. கடவுள்‌ முருகனையும்‌ 
கதிரவனையும்‌ நமக்குக்‌ காட்டுகின்றார்‌ நக்சரர்‌. உலகம்‌ வாழ 
கதிரவன்‌ இன்றியமையாத்‌ துணையாவான்‌. இருண்டு கடக்கும்‌ 
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உலகம்‌ அவனால்‌ ஒளிபெறுகின்றது. பயிர்களும்‌ உயிர்களும்‌ வாழ 
அவன்‌ அருள்‌ தேவை. எனவேதான்‌ பல்வகைச்‌ சமயத்தவரும்‌ 
கதிரவன்‌ புகழ்‌ பாடுகின்றனர்‌. கதிரவன்‌ பொதுமை நோக்குடையவன்‌. 
அழியாப்‌ பொருளவன்‌. வாழ்விக்க வந்த இயற்கை வளம்‌. இப்படிப்‌ 
பல்வேறு சிறப்புகளைக்‌ கூறலாம்‌. இத்தகு சிறப்பு வாய்ந்த கதிரவன்‌ 
காலையில்‌ தோன்றும்போது காணும்‌ இன்பம்‌ கவின்‌ இன்பம்‌. 
இத்தகு தோற்றம்போல்‌ காட்சி அளிக்கிறான்‌ இறைவன்‌ முருகன்‌ எனத்‌ 
தான்‌ பெற்ற அனுபவ நிலையை நயந்தோன்ற விளக்கும்‌ நக்கீரர்‌, 

உலகம்‌ உவப்ப வலனேர்பு திரிதரு 

பலர்புகழ்‌ ஞாயிறு கடல்‌ கண்டாஅங்கு 

ஓவற இமைக்கும்‌ சேண்‌ விளங்கு அவிரொளி' - 
என முருகனின்‌ திருமுகத்‌ தோற்றத்தைக்‌ காலைக்கதிரவன்‌ ஒளியோடு 
உவமை கூறி அவன்‌ ஆற்றல்‌ புலப்படுமாறு பாடுகின்றார்‌. 


அடுத்து ஒரு காட்சி. பழமுதிர்ச்‌ சோலையில்‌ அருவிகள்‌ 
பாய்ந்தோடி வருகின்றன. மலையில்‌ கிடைக்கும்‌ பல்வகைப்‌ பொருட்‌ 
களும்‌ அந்த அருவியால்‌ அடித்து வீழ்த்தப்படுகின்றன. மலை 
முகட்டிலிருக்கும்‌ பொருட்களும்‌ அதிலிருந்து தப்பவில்லை. மிக 
உயர்ந்த மலையில்‌ தேனீக்கள்‌ தேனடை கட்டி வைத்திருக்கின்றன. 
அதனைக்‌ காணும்‌ நக்கரருக்கு மீண்டும்‌ கதிரவன்‌ நினைவுக்கு 
வருகின்றான்‌. 

“விண்பொரு நெடுவரைப்‌ பரிதியில்‌ தொடுத்த 

தண்கமழ்‌ அலர்‌ இறால்‌” 
என்பார்‌ நக்கீரர்‌. தேனடையைக்‌ கதிரவனுக்கு உவமை கூறும்‌ நயம்‌ 
பாராட்டுதற்குரியது. முன்‌ குறித்த காட்சியில்‌ கடலில்‌ கதிரவனைக்‌ 
கண்ட நக்கீரர்‌ மனம்‌ இங்கு மலைவளத்தில்‌ கதிரவனைக்‌ கண்டு 
இன்புறுகிறது. 

கொடிபோல்‌ நுசுப்பும்‌ மயில்போல்‌ நடையும்‌ கொண்ட 
பெண்கள்‌ தங்களை ஒப்பனை செய்துகொள்வதை எப்போதும்‌ 
விரும்புவர்‌. சந்தனம்‌ பூசிக்கொள்ளுதல்‌ மணமுள்ள மலர்களை 
விரும்பிச்‌ சூடிக்கொள்ளுதல்‌ இன்குரல்‌ எடுத்துப்‌ பாடுதல்‌ முதலியன 
அவர்கள்‌ விரும்பிச்‌ செய்வன. இயற்கையோடு அழகுற விளங்கும்‌ 
பெண்களும்‌ இச்செயற்கை அழகினை விரும்பி ஏற்பர்‌. எனினும்‌ 
எல்லாவற்றிற்கும்‌ மேலாக நோயற்ற வாழ்வே றந்த அழகு 
என்பதை அனைவரும்‌ அறிவர்‌. மாந்தளிர்‌ மேனியும்‌ நோயற்ற 
வாழ்வும்‌ வாய்க்கப்‌ பெறுவாரேயோனால்‌ பெண்கள்‌ இரட்டிப்பு 
இன்பம்‌ பெறுவர்‌. பருவத்தில்‌ மலர்ந்திருக்கும்‌ பெண்கள்‌ தம்‌ 
மேனியில்‌ பூத்திருக்கும்‌ 'பசலை” கண்டு இன்புறுவர்‌. இந்தப்‌ 
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பசலைப்‌ 'புள்ளி' களைப்‌ 'பொன்‌' புள்ளிகளோடு ஒப்பிட்டுக்‌ 
காட்டுகின்றார்‌ நக்கீரர்‌. 

“நோயின்றியன்ற யாக்கையர்‌ மாவின்‌ 

அவிர்தளிர்‌ புரையும்‌ மேனியர்‌ அவிர்தொறும்‌ 

பொன்னுரை கடுக்கும்‌ திதலையர்‌' 
என்பன திருமுருகாற்றுப்படை வரிகள்‌. இங்கு “யாக்கை” என்று 
சொல்லும்‌ “மேனி” என்ற சொல்லும்‌ எடுத்தாளப்பட்டுள்ளன. உடல்‌ 
உறுப்புகள்‌ அத்தனையும்‌ அடங்கியது யாக்கை. உடல்தோல்‌ 
தொடர்புடையது மேனி. நல்ல யாக்கையுடன்‌ இருக்கும்‌ பெண்‌ 
களின்‌ மேனி நன்மேனியாக இருக்கும்‌ என்ற கருத்துக்‌ கண்டு 
இன்புறுதற்கொன்று. 

மற்றும்‌ சில பெண்கள்‌ ஒப்பனை செய்துகொள்ளும்‌ அழகை 
விளக்க வந்த நக்கீரர்‌ காட்டும்‌ உவமை நம்மை இன்புறச்‌ செய்யும்‌. 
பெண்கள்‌ சந்தனம்‌ பூசியும்‌ அணிகலன்‌ அணிந்தும்‌ அழகுறக்‌ 
காண்கின்றனர்‌. இந்தக்‌ காட்சியை அழகுற உவமை நயந்தோன்ற 
அமைத்துப்‌ பாடுகின்றார்‌ நக்கீரர்‌. ல 

'நுண்பூண்‌ ஆகந்திளைப்பத்‌ திண்காழ்‌ 

நறுங்குறடு உறிஞ்சிய பூங்கேழ்த்‌ தேய்வை 

தேங்கமழ்‌ மருதிணர்‌ கடுப்பக்‌ கோங்கின்‌ 

குவிமுகிழ்‌ இளமுலைக்‌ கொட்டி விரிமலர்‌ 

வேங்கை நுண்தாது அப்பிக்‌ காண்வர 

வெள்ளில்‌ குறு முறி கிள்ளுபு தெறியா 
என்ற வரிகளில்‌ அவர்‌ கையாண்டுள்ள உவமைகள்‌ பொருள்‌ 
பொதிந்தவை. 


மற்றொரு காட்சியில்‌ மின்னல்‌, நிலவு, விண்மீன்‌ ஆகிய 
வானத்துப்‌ பொருட்களைக்‌ கொண்டு முருகன்‌ புகழ்‌ பாடுகின்றார்‌ 
நக்ரேர்‌. இறைவன்‌ முருகன்‌ தன்‌ தலையில்‌ இருமுடி தரித்திருக்‌ 
கின்றான்‌. முகம்‌ பொலிவுற்று விளங்குகின்றது. காதுகளில்‌ குழை 
ஊஞ்சலாடுகின்றது. இக்காட்சியைக்‌ கண்ட நக்£ரர்‌ முருகனுடைய 
திருமுடி மின்னலைப்போல்‌ ஒளிவிடுவதாகக்‌ கூறுகின்றார்‌. முகம்‌ 
நிலவைப்போல்‌ ஒளிவெள்ளம்‌ பாய்ச்சுகின்றது. காதின்‌ குழைகள்‌ 
மின்னலைப்போல்‌ ஒளிர்கின்றன என்பார்‌. மேலும்‌, இக்காட்சி 
நிலவைச்‌ சுற்றி வானத்தில்‌ விண்மீன்கள்‌ வட்டமிட்டுக்‌ கொண்டி 
ருக்கும்‌ நேரத்தில்‌ மின்னல்‌ தோன்றுவதுபோல்‌ இருக்கின்றது என்பார்‌. 

இக்காட்சியை, 


'முடியோடு விளங்கிய முரண்மிகு இருமணி 
மின்‌உறழ்‌ இமைப்பில்‌ சென்னி பொற்ப 
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நகை தாழ்பு துயல்வரூ௨ம்‌ வகையமை பொலன்குழை 
சேண்‌ விளங்கு இயற்கை வாண்மதி கவைஇ 
- அகலா மீனின்‌ அவிர்வன இமைப்ப' 


்‌ என உவமை நயநீதோன்ற விளக்கிக்‌ காட்டுவார்‌. 


திருப்பரங்குன்றத்தின்‌ இயற்கைச்‌ சூழலை - மருத நில வளத்தை 
விளக்கும்‌ இடத்தில்‌ நக்கீரர்‌ கையாண்டுள்ள உவமைநயம்‌ படித்து 
இன்புறுதற்கொன்று. காலை, மாலை, இரவு என்ற முக்காலப்‌ 
பொழுதிலும்‌ தோய்ந்து இளைக்கப்‌ பன்மலர்கள்‌ பூத்துக்‌ குலுங்கும்‌ 
பல நீர்நிலைகளையும்‌ சோலைகளையும்‌ உடையது திருப்பரங்குன்றம்‌. 
மாலையில்‌ துணையுடன்‌ தேனுண்டு மயங்கிய காரணத்தால்‌ இதழ்கள்‌ 
மூடிய நிலையில்‌ தாமரை மலருக்குள்ளே வண்டுகள்‌ க்கிச்‌ சிறைப்‌ 
பட்டன. வைகறைப்‌ போதில்‌ சிறிது விரிந்த தாமரை மலரில்‌ இருந்து 
வெளிவந்த வண்டுகள்‌ கள்‌ அவிழும்‌ நெய்தல்‌ மலரில்‌ தேனுண்டு 
களித்தன. ஆடிப்பாடி மகிழ்ந்த வண்டினம்‌ மாலைப்போதில்‌ மலை 
மேல்‌ ஏறி அங்குள்ள சுனைகளில்‌ பூத்திருக்கும்‌ மலர்களில்‌ தேனுண்டு 
திளைத்தன. இப்படிப்பட்ட இன்பம்‌ நல்கும்‌ இயற்கைக்‌ காட்சியை 
உவமை நயந்தோன்ற பின்வருமாறு விளக்கிக்‌ காட்டுகிறார்‌ நக்கீரர்‌. 

'இருஞ்சேற்று அகல்வயல்‌ விரிந்து வாய்‌ அவிழ்ந்து 

முள்தாள்‌ தாமரைத்‌ துஞ்சி வைகறைக்‌ 

கள்கமழ்‌ நெய்தல்‌ ஊதி ஏற்படக்‌ 

கண்போல்‌ மலர்ந்த காமரு சுனைமலர்‌ 

அஞ்சிறை வண்டின்‌ அரிக்கணம்‌ ஒலிக்கும்‌” 
என்பன பாடல்‌ வரிகள்‌. 


திருவாவினன்குடியில்‌ வாழும்‌ முருகனைக்‌ காண வானத்‌ 
திலுள்ள முப்பத்து முக்கோடி தேவர்களும்‌, முனிவர்களும்‌, பதினெண்‌ 
கணங்களும்‌ விரைந்து செல்கின்றன. அவர்தம்‌ ஈட்டத்தையும்‌ 
விரைவினையும்‌ எடுத்துக்‌ கூறுகின்றபோது வானத்திலுள்ள விண்மீன்‌ 
களைப்‌ போன்று எண்ணற்றவர்‌ கூடினர்‌ என்றும்‌ காற்றைப்போல்‌ 
விரைந்து சென்றனர்‌ என்றும்‌ நெருப்பின்‌ ஆற்றலுடன்‌ சென்றனர்‌ 
என்றும்‌ அவ்வாறு செல்லும்போது அவர்கள்‌ பாடும்‌ முருகன்‌ 
புகழ்‌ இடியோசைபோல்‌ கேட்டது என்றும்‌ கூறும்‌ இடம்‌ நயம்‌ 
மிக்க இடம்‌. முருகனே முழுமுதற்‌ கடவுள்‌ என வலியுறுத்திக்‌ 
கூறும்‌ நயம்‌ பாராட்டுதற்குரியது. 

- மீன்பூத்தன்ன தோன்றலர்‌ மீன்‌ சேர்பு 

வளிகிளர்ந்தன்ன செலவினர்‌ வளியிடைத்‌ 

தீ எழுந்தன்ன திறலினர்‌ ஒப்பட 

உரும்‌ இடித்தன்ன குரலினர்‌ விழுமிய 


டண 


இலக்கியவியல்‌ * 51 


உருகுறை மருங்கில்‌ தம்‌ பெறுமுறை கொண்மார்‌ 

அந்தரக்‌ கொட்பினர்‌ வந்துடன்‌ காண” 
என்ற வரிகளில்‌, விண்ணுலகத்தோராயினும்‌ மண்ணுலகத்தில்‌ வந்து 
தான்‌ உய்வுபெற முடியும்‌ என்பதை - வையத்துள்‌ வாழ்வாங்கு 
வாழ்ந்த பின்னரே வானத்துறையும்‌ தெய்வத்துள்‌ வைக்கத்‌ தகுதி 
யுடையவர்‌ என்ற கருத்தைப்‌ புலப்படுத்திய நயம்‌ கண்டு 
இன்புறுதற்குரியது. 

இறைவன்‌ முருகன்‌ வாழும்‌ தலமான பழமுதிர்ச்‌ சோலையில்‌ 
காணப்படும்‌ இயற்கை வளங்களை வகைப்படுத்துவார்‌ நக்கீரர்‌. 
அகில்‌, ஆரம்‌, நறவு, நாகம்‌, முத்து முதலானவற்றைச்‌ சுமந்து வரும்‌ 
மலையருவி வாழை, தாழை, இளநீர்‌, மிளகு இவற்றைச்‌ சாய்த்துப்‌ 
பாய்ந்தோடி வருகின்றது. இந்த அருவி வெள்ளத்திலிருந்து தப்பித்துக்‌ 
கொள்ள விழையும்‌ கரடி ஒன்று மலைமுகட்டில்‌ நீர்‌ எளிதில்‌ 
புகமுடியாத இடத்தைத்‌ தேடி ஒளிந்துகொள்கிறது. இந்தக்‌ காட்சியில்‌ 
கரடியின்‌ தோற்றத்தைக்‌ கூறும்‌ நக்கீரர்‌ கூறும்‌ உவமை அவரது 
ஆழ்ந்த அனுபவ அறிவுக்கு எடுத்துக்காட்டாக அமைந்துள்ளது. 

“இரும்பனை வெளிற்றின்‌ புன்சாயன்ன 

குரூஉமயிர்‌ யாக்கைக்‌ குடாவடி உளியம்‌' 


என்பன பாடல்‌ வரிகள்‌. 


திருச்‌்சரலைவாயில்‌ உறையும்‌ இறைவன்‌ திருமுருகனின்‌ 
முகங்கள்‌ ஆறும்‌ வெவ்வேறு பணிகளைச்‌ செய்கின்றன. அதில்‌ 
ஒரு முகம்‌ வாழ்க்கைச்‌ சிக்கலுக்கு வழிகாட்டும்‌ முகம்‌. இதை 
விளக்க வந்த நக்கீரர்‌ 

'திங்கள்‌ போலத்‌ திசை விளக்கும்‌” 
என்பார்‌. இரவில்‌ வழி தெரியாமல்‌ தவிக்கும்‌ மக்களுக்கு ஒளியும்‌ 
குளிர்ச்சியும்‌ தந்து மகிழ்விக்கும்‌ நிலவைப்‌ போல வாழ்க்கைப்‌ 
புயலில்‌ சிக்கித்‌ தவிக்கும்‌ அடியவர்க்கு வழிகாட்டவல்லவன்‌ 
முருகன்‌ என்பதை உவமை வாயிலாக எடுத்துக்‌ காட்டுகின்றார்‌. 


சங்க இலக்கிய உவமைகள்‌ என்ற நூலில்‌ 'ஒரு மொழியில்‌ 
அமைந்த பெயர்‌, வினைகள்‌ சுட்டுகின்ற பொருள்களும்‌ அம்மொழியில்‌ 
அமையும்‌ உவமை முதலிய அணிகளும்‌ அம்மொழி பேசுவோரின்‌ 
பண்பாட்டைக்‌ காட்டும்‌ அறிகுறிகளாம்‌' என்பார்‌ டாக்டர்‌ அர. 
சிங்காரவடிவேலன்‌ அவர்கள்‌. இந்தக்‌ கருத்து நக்கீரரின்‌ 
திருமுருகாற்றுப்படையில்‌ அவர்‌ கையாண்டுள்ள உவமைகளுக்கு 
மிகப்‌ பொருந்துமாறு அமைந்துள்ளது. தமிழர்தம்‌ பண்பாட்டைத்‌ தம்‌ 
உவமைகள்‌ மூலம்‌ வெளிப்படுத்திய நகர்‌ திறம்‌ பாராட்டுதற்குரியது. 


சத்தும்‌ த்‌ அத தணட ப ன்‌ அன கை பட டட படட ட பப ட்ட ப 
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தொகை நூல்களில்‌ காக்கை 


செ. திருஞானசம்பந்தம்‌ 


ம.தி.தா. இந்துக்‌ கல்லூரி 
திருநெல்வேவி 


மக்கள்‌ வாழ்க்கையைப்‌ படம்பிடித்துக்‌ காட்டுவதும்‌, தள்ளுவன 
தள்ளிக்‌ கொள்ளுவன கொண்டு மக்கள்‌ வாழ்வாங்கு வாழவகை 
செய்வதும்‌, நாகரிக வாழ்க்கையின்‌ எடுத்துக்காட்டாக விளங்கு 
வதும்‌ இலக்கியமே. அமிழ்தினுமினிய தமிழ்‌ மொழியில்‌ எண்ணற்ற 
இலக்கியங்கள்‌ உள்ளன. கடைச்சங்க நூல்களாகிய பத்துப்பாட்டும்‌, 
எட்டுத்‌ தொகையும்‌ தமிழ்மொழியின்‌ சிறப்பையும்‌ தமிழர்களின்‌ 
மாண்பையும்‌ தெள்ளத்தெளிய உணர்த்துவன. இனிமை செறிந்த 
எட்டுத்‌ தொகை நூல்களில்‌, காக்கையின்‌ பல்வேறு செயல்களும்‌, 
காக்கையை உள்ளுறை உவமையாகக்‌ கொண்டு புலவர்கள்‌ 
கூறியிருப்பவற்றையும்‌ எடுத்தியம்புவதே கட்டுரையின்‌ நோக்கமாகும்‌. 
நற்றிணை 

இந்நூலில்‌ நற்றமிழ்ப்‌ புலவராகிய நக்கீரனார்‌ இயற்றிய 
செய்யுளொன்றில்‌ ஆண்காக்கை, பெண்‌ காக்கையை அழைத்து 
அன்புடன்‌ உணவு கொடுப்பதை எடுத்துக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. தலைவ 
னொருவன்‌, பொருள்‌ தேடச்‌ சென்றுவிட்டான்‌. நாட்கள்‌ பல 
கழிந்தும்‌ தலைவன்‌ மீண்டுவராததைக்‌ குறித்துத்‌ தலைவி வருந்தி, 

“ஆண்‌ காக்கை, வயலிலேயுள்ள இறால்‌ மீனைத்‌ தேடிப்‌ 

பிடித்துத்‌ தன்‌ அன்பிற்குரிய பெண்‌ காக்கையை அழைத்துக்‌ 

கொடுக்கின்ற கடற்கரை, முன்பு இனிதாயிருந்தது. இத்தகைய 

கடற்கரையையுடைய தலைவன்‌ இன்னும்‌ மீண்டு வராததி 

லிருந்து அத்துறையும்‌ எனக்கு வெறுப்புடையதாயிற்று”'. 
என்று கூறினாள்‌. 
உவமைச்‌ சிறப்பு 

"ஆண்‌ காக்கை உணவைத்‌ தேடிக்‌ கொடுத்துப்‌ பெண்‌ 
காக்கையை ஆதரிக்கும்‌ படியான கடல்‌ துறையையுடைய தலைவன்‌”! 
என்பதனைக்‌ குறிப்பிட்டதன்‌ மூலம்‌, பொருளீட்டிக்‌ கொண்டுவந்து 
எனக்குக்‌ கொடுத்து மகிழ்ந்திருக்க வேண்டிய தலைவன்‌, “இன்னும்‌ 
வரவில்லை”' என்பதனைக்‌ குறிப்பால்‌ விளக்கியமை பாராட்டத்‌ 
தக்கதாகும்‌. 


இலக்கியவியல்‌ ௬% 53 


கழார்க்‌ கீரனெயிற்றியனார்‌ 
நக்கரனாரைப்‌ போலவே, இப்புலவர்‌ இயற்றிய செய்யு 
ளொன்றில்‌ காக்கை மக்களிடும்‌ உணவை விரும்பும்‌ செய்தியை 
விளக்கியுள்ளார்‌. 
“தாற்றாலசையும்‌ மரக்கிளையில்‌ அமர்ந்தும்‌, மழையில்‌ 
நனைந்தும்‌ மக்களிடும்‌ உணவைக்‌ களிப்புடன்‌ உண்ணுதற்கு 
எதிர்பார்த்துக்‌ கொண்டிருக்கின்றது '* 
என்று கூறியுள்ளார்‌. இதனால்‌, 
“தலைவனின்‌ அன்பைக்‌ கருதிப்‌ பனியில்‌ நனைந்தும்‌, 
குளிரில்‌ நடுங்கியும்‌, யான்‌ இறந்துவிடாமல்‌ அவரை எதிர்பார்த்துக்‌ 
கொண்டிருக்கின்றேன்‌. '? 
என்று தலைவி தன்‌ உள்ளக்‌ கருத்தை உணர்த்துவதாகக்‌ கூறி 
யிருக்கின்றார்‌. தான்‌ கூற விரும்பும்‌ பொருளை, அஃறினைப்‌ பொருள்‌ 
களின்‌ வாயிலாக அறிவிக்கும்‌ இறன்‌ சங்கப்‌ புலவர்கட்கேயுரிய 
தனிப்பெரும்‌ சிறப்பாகும்‌. 


குறுந்தொகை 

“காக்கை பாடினியார்‌”? என்னும்‌ சிறப்புப்‌ பெயரைப்‌ பெற்ற 
நச்செள்ளையார்‌ இயற்றிய செய்யுளொன்றில்‌, காக்கை கரைதலைக்‌ 
குறித்த செய்தியொன்று கூறப்பட்டிருக்கின்றது. தலைவன்‌ பொருளிட்டு 
வதற்காகத்‌ தலைவியைப்‌ பிரிந்து செல்கின்றான்‌. நாட்கள்‌ பல 
கழிந்தன. தலைவன்‌ இன்னும்‌ வரவில்லையே என்று வருந்திய 
தலைவிக்குத்‌ தோழி ஆறுதல்‌ கூறுகின்றாள்‌. தலைவனும்‌ வந்து 
விடுகின்றான்‌. பின்னர்‌ தோழி, தலைவனிடத்தில்‌ தலைவியின்‌ 
துன்ப நிலையை மாற்ற, காக்கை கரைதலைக்‌ கூறி ஊக்குவித்ததை 
உணர்த்துகின்றாள்‌. அதற்கு தலைவன்‌ தோழிக்கு நன்றி கூறுகின்றான்‌. 
உடனே தோழியானவள்‌, 

“தங்கள்‌ வருகையை எங்கட்கு அறிவித்த காக்கைக்கு நன்றி 

செலுத்த வேண்டுமே தவிர, எனக்குச்‌ செலுத்த வேண்டிய 

தில்லை: 


என்று கூறத்‌ தொடங்கினாள்‌. 


தோழி கூற்று 

திண்ணிய தேரையுடைய 'நள்ளி'யென்னும்‌ வள்ளலின்‌ 
காட்டிலுள்ள, இடையர்களின்‌ பசுக்கள்‌ கறந்த பாலிலிருந்து தோன்றிய 
நெய்யோடு, தொண்டி என்னும்‌ ஊரிலுள்ள வயல்களில்‌ விளைந்த 
வெண்மையான நெல்லரிசியாலாக்கிய விருப்பமுள்ள சோற்றை 
ஏழு பாத்திரங்களில்‌ ஏந்திக்‌ கொடுத்தாலும்‌, என்‌ தலைவியைப்‌ 
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பிரிந்து சென்று துன்பத்தை நீக்கும்‌ பொருட்டு விருந்தினர்‌ வரும்படி 
கரைந்த காக்கைக்குரிய அவ்வுணவானது, சிற்றளவினதே ஆகும்‌ 
என்று கூறினாள்‌. இதனை, 

்‌'திண்டேர்‌ நள்ளி கானத்‌ தண்டர்‌ 

பல்லா பயந்த நெய்யிற்‌ றொண்டி 

முழுதுடன்‌ விளைந்த வெண்ணெல்‌ வெஞ்சோறு 

எழுகலத்‌ தேந்தினும்‌ சிறிதென்‌ தோழி 

பெருந்தோள்‌ நெகிழ்ந்த செல்லற்கு 

விருந்துவரக்‌ கரைந்த காக்கையது பலியே”: 
என்று கூறியுள்ள செய்யுளாலறியலாம்‌. 

“பின்னர்‌ நிகழ விருப்பதை முன்னர்‌ அறியும்‌ ஆற்றல்‌ 
காக்கைக்குண்டு'” என்பதனையும்‌, தமிழ்மக்கள்‌ செய்ந்நன்றியறியும்‌ 
சிறப்பினை உடையவர்கள்‌ என்பதனையும்‌, பயன்‌ கருதாமல்‌ செய்த 
உதவிக்குப்‌ பற்பல கொடுப்பினும்‌ இணையாகாது என்பதனையும்‌ 
புலவர்‌ நயம்படக்‌ கூறியிருப்பது பாராட்டத்தக்கதாகும்‌. 


ஐங்குறுநூறு 
அம்மூவனாரியற்றிய நெய்தல்‌ பகுதியல்‌, 'சிறுவெண்‌ காக்கைப்‌ 
பத்து' என்னும்‌ தலைப்பில்‌ பத்துச்‌ செய்யுட்கள்‌ இடம்பெற்றுள்ளன. 
அவற்றில்‌ காக்கையின்‌ பல்வேறு செயல்கள்‌, மக்களின்‌ செயல்‌ 
களோடு ஒப்பிட்டுக்‌ கூறப்பட்டுள்ளன. 
“கடற்கரையிலே இருக்கும்‌ காக்கை கடல்‌ மீனைத்‌ தின்று 
விட்டுப்‌ புன்னை மரத்தில்‌ தங்கியிருக்கின்றது '". 
என்பதன்‌ மூலம்‌, மனைவியை மணந்து வாழவேண்டிய! தலைவன்‌, 
தனியே வாழ்கின்றான்‌ என்பதனை உணர்த்தியுள்ளார்‌. இவ்வாறே, 
கடற்கரையிலுள்ள காக்கை உப்பங்கழியிலுள்ள இரையினை 
உண்டு, சோலையிலே சேர்ந்திருப்பது போல்‌, தலைவன்‌ 
“திருமணத்திற்கு வேண்டுவன முயலாமல்‌ தனித்திருக்கன்றான்‌”' 
என்றும்‌, கடலொலியைக்‌. கண்டு கலங்கிய காக்கை க்ழியோசையைக்‌ 
கேட்டு உறங்குதல்‌ போல்‌, தலைவன்‌, 
“செவிக்கின்பமாகப்‌ பேசுபவரின்‌ சொற்களைக்‌ கேட்டு 
முயற்சியின்றி வாழ்கின்றான்‌” 
என்றும்‌, காக்கை பெருமீனை விடுத்துச்‌ சிறுமீனை உண்ணுதல்‌ போல, 
"தலைவன்‌ பெருமை மிக்க மனைவியை விரும்பாமல்‌, 
சிறுமை மிக்க பரத்தையை விரும்புகின்றான்‌”* 
என்றும்‌ கூறியுள்ளார்‌. இந்நூலில்‌ பாலைத்‌ இணையிலுள்ள செய்யுளிலும்‌ 
இத்தகைய கருத்து கூறப்பட்டிருக்கின்றது! 
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ஓதலாந்தையார்‌ 

இவர்‌ பாடிய பாலைத்‌ திணையில்‌ காக்கை. நிமித்தத்தைப்‌ 
பற்றிய செய்தியொன்று கூறப்பட்டிருக்கின்றது. தன்‌ மகள்‌ தன்னை 
விட்டுப்‌ பிரிந்து தலைவனுடன்‌ சென்றதனையறிந்து வருந்திய 
தாயானவள்‌, காக்கை நிமித்தங்கேட்டுக்‌ கவலையை நீக்கக்‌ கருதினாள்‌. 
காக்கையே! அன்பிற்குரிய தலைவனுடன்‌ சென்ற என்‌ மகள்‌ 
அவனுடன்‌ திரும்பி வரும்படி நீ கரைந்தால்‌, பச்சை ஊனுடன்‌ 
பொருந்திய சோற்றை, நின்‌ இனத்தோடு சேர்ந்து உண்ணும்படி, 
பொற்பாத்திரத்திலே வைத்துத்‌ தருகின்றேன்‌” என்று கூறியுள்ளதை, 

“மறுவில்‌ தூவிச்‌ சிறுகருங்‌ காக்கை 

அன்புடை மரபினின்‌ களையோ டாரப்‌ 

பச்சூன்‌ பெய்த பைந்நிண வல்சி 

பொலம்புனை கலத்திற்‌ றருகுவன்‌ மாதோ 

வெஞ்சின விறல்வேற்‌ காளையொடு 

அஞ்சி லோதியை வரக்கரைந்‌ தீமே'' (ஐங்‌. 391) 
எனும்‌ செய்யுளாலறியலாம்‌. அகப்பொருள்‌ நூல்களில்‌ மட்டுமின்றிப்‌ 
புறப்பொருள்‌ நூல்களிலும்‌ காக்கையைப்‌ பற்றிய சில செய்திகள்‌ 
இடம்பெற்றுள்ளன. 


பதிற்றுப்பத்து 

பல்யானைச்‌ செல்கெழுகுட்டுவனைப்‌ பாடிய பாலைக்‌ 
கெளதமனார்‌, “முரசுறை கடவுளுக்குப்‌ பலியாகச்‌ செலுத்திய சோற்றுத்‌ 
திரளைப்‌ பேய்மகள்‌, எறும்பு முதலியவை பெறாதிருக்க, காக்கையும்‌ 
பருந்தும்‌ உண்டன என்று கூறியுள்ளார்‌. இதனால்‌ கடவுளின்‌ 
ஊர்திகளாய்‌ இருப்பதால்‌ இவை அஞ்சாமல்‌ உண்கின்றன 
என்பதையும்‌, மெலியவர்‌ வலியவர்களோடு சேர்ந்திருக்கும்போது, 
பிறரைக்‌ கண்டு அஞ்சமாட்டார்கள்‌ என்பதையும்‌ அறியமுடிகின்றது. 
மற்றும்‌, புறநானூற்றில்‌ காக்கை வலிய வாயினையுடையது என்றும்‌, 
அகநானூற்றில்‌ மணிவாய்க்‌ காக்கை என்றும்‌, மைந்நிற உருவின்‌ 
மணிக்கட்‌ காக்கை என்றும்‌, கூறப்பட்டிருக்கின்றது. இவற்றை 
நோக்கும்போது சங்ககாலப்‌ புலவர்கள்‌ பிற பறவைகளைப்‌ பற்றி 
அறிந்திருப்பது போலவே காக்கையின்‌ வாழ்க்கையையும்‌ நன்கு 
அறிந்து இருக்கின்றார்கள்‌ என்பதை உணரமுடிகின்றது. 
முடிவுரை 

இதுகாறும்‌ கூறிய செய்திகளிலிருந்து தொகை இலக்கியங்களில்‌ 
நல்லிசைப்‌ புலமை வாய்ந்த புலவர்‌ பெருமக்களால்‌ காகம்‌ சிறப்பிக்கப்‌ 
பட்டுள்ளதை அறிய முடிகின்றது. 


56 * ஆய்வுக்கோவை 2004 


அகநானூற்றில்‌ அங்கதமும்‌ 
கருத்துப்‌ புலப்பாடும்‌ 
இரா. குமார்‌ 


அழகப்பா அரசு கலைக்‌ கல்லூரி 
காரைக்குடி 


பழந்தமிழ்‌ உரையாசிரியர்களால்‌ “சான்றோர்‌ செய்யுள்‌” எனப்‌ 
போற்றப்‌ பெற்றது சங்க இலக்கியம்‌. இவ்விலக்கியம்‌ பொருண்மை 
அடிப்படையில்‌ அகம்‌ புறமென வகுக்கப்பட்டுள்ளது. அதனுள்‌ 
அகப்பாடல்களே மிகுதி. அவை பாத்திரக்‌ கூற்றுகளாக அமைநீ 
துள்ளன. கூற்றுக்குரிய ஒவ்வொருவரும்‌ தான்‌ கூறும்‌ கருத்தை - 
செய்தியைக்‌ கேட்போர்‌ மனம்‌ கொள்ளும்‌ வகையில்‌ கூறுவதற்குப்‌ 
புலவர்‌ பல்வேறு உத்திகளைக்‌ கையாண்டுள்ளனர்‌. அவற்றுள்‌ 
ஒன்று அங்கதம்‌. அது அகநானூற்றுப்‌ பாடல்களில்‌ கருத்துப்‌ 
புலப்பாட்டிற்குத்‌ துணையாக இருப்பதை ஆய்ந்து கூறுவதே 
இக்கட்டுரையின்‌ நோக்கமாகும்‌. 
அங்கதம்‌ - விளக்கம்‌ 


கேலியும்‌ கண்டலுமாய்‌, ஏளனக்‌ குறிப்புடன்‌ ன்தித்‌ சென்று 
தைக்கும்‌ வண்ணம்‌ புனையப்படுவதே அங்கதமாகும்‌ (5௪9. 
அதனைத்‌ தொல்காப்பியர்‌ 'கூற்றிடை வைத்த குறிப்பு” எனக்‌ 
குறிப்பிடுகிறார்‌. பேச்சினிடையே ஓர்‌ உட்குறிப்பை நிறுத்திக்‌ 
கூறுதலே அங்கதமாகுமென்பது அவர்‌ கருத்து. அது எழுத்தொடும்‌ 
சொல்லொடும்‌ தொடர்ந்து நின்று பொருளைத்‌ தந்தாலும்‌ குறிப்பால்‌ 
வேறு பொருளை உணர்த்தும்‌ தன்மையது என்பதைத்‌ தொல்காப்பியர்‌, 

“எழுத்தொடும்‌ சொல்லொடும்‌ புணராதாகிப்‌ 

பொருட்புறத்‌ ததுவே குறிப்புமொழி என்ப”! (1435) 
என விளக்குவர்‌. அங்கதம்‌ பற்றி விரிவான இலக்கணத்தை விளம்பிய 
தொல்காப்பியர்‌ அதன்‌ வகைகளையும்‌ மொழிந்துள்ளார்‌. அதனை, 


அங்கதம்‌ தானே அரில்தபத்‌ தெரியின்‌ 


செம்பொருள்‌ கரந்தது என இரு வகைத்தே?* (1381) 
“செம்பொருளாயின்‌ வசையெனப்படுமே:' (1382) 
“மொழிகரந்து சொல்லின்‌ அது பழிகரப்பாகும்‌”* (1383) 
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என்ற நூற்பாக்கள்‌ சுட்டும்‌. செம்பொருள்‌ என்பது வசைச்‌ 
செய்யுள்‌. பழிகரப்பு அங்கதமென்பது பழியைப்‌ புகழ்வது போல 
மறைத்துச்‌ சொல்லிக்கிண்டல்‌ செய்வது. இப்பழிகரப்பு அங்கதத்திற்கே 
மேலை நாட்டார்‌ கூறும்‌ சட்டயர்‌ (எர) எனும்‌ சொற்பொருள்‌ 
பொருந்துமெனக்‌ கூறுவர்‌ பண்டிதமணி. 


அங்கதம்‌ என்பது ஓர்‌ இலக்கியவகை. இது தனிமனிதன்‌, 
சமுதாயம்‌, நிறுவனம்‌ முதலியவற்றில்‌ காணப்படும்‌ குறைபாடு 
களைத்‌ திறனாய்வு செய்யும்‌ ஒரு கேலிச்‌ சித்திரம்‌. அங்கதம்‌ 
கொடுமைகளையும்‌, முறைகேடுகளையும்‌ சாடுதல்‌ என்ற 
கொள்கையிலிருந்து முகிழ்ந்தது. சமுதாயம்‌ திருந்த வேண்டும்‌ 
என்ற குறிக்கோளுடன்‌ கேலியும்‌ நகையும்‌ கலந்து பாடப்படுவது 
இது என வாழ்வியற்‌ களஞ்சியம்‌ அங்கதம்‌ குறித்து நவில்நறெது. 

அங்கதம்‌ குறித்து பிரிட்டானிகா கலைக்‌ களஞ்சியம்‌ 'தனிப்பட்ட 
மனிதனின்‌ குறையையோ, ஒரு சமுதாயத்தின்‌ குறையையே சுட்டிக்‌ 
காட்டுவது அங்கதமாகும்‌. ஒரு குறிக்கோளைக்‌ கொண்டதாக 
அமைந்து கேலியும்‌ நகையும்‌ கலந்து திருத்த வேண்டும்‌ என்ற 
எண்ணத்துடன்‌ படைக்கப்படுவது அங்கதப்‌ படைப்பாகும்‌' என 
விளக்கம்‌ தருகிறது. 


சிப்லே இலக்கியக்‌ கலைச்‌ சொல்லகராதி அங்கதம்‌ என்பதற்கு 
“அறிவின்மை, தீமை போன்றவற்றை மென்மையாகவோ, வன்மை 
யாகவோ கேலி அல்லது வகை மூலம்‌ மறைமுகமாகவோ நேரடி 
யாகவோ தாக்குவதாகும்‌”” என விளக்கம்‌ பகர்கின்றது. 


அங்கதமென்பது தீங்கையும்‌, அறிவின்மையையும்‌ கண்டனம்‌ 
செய்யும்‌ பாட்டு” என்பது டாக்டர்‌ ஜான்சனின்‌ கூற்று. ஆகவே 
தவற்றை நேரடியாகவோ மறைமுகமாகவோ கேலி செய்து உணர்த்து 
வதுடன்‌ இடித்துரைத்துத்‌ திருத்த வேண்டும்‌ என்ற நோக்குடன்‌ 
அமைவதே அங்கதமாகுமென்பது மேற்சொன்ன கருத்துக்களால்‌ 
தெளிவுறும்‌. 
அங்கதமும்‌ கருத்துப்‌ புலப்பாடும்‌ 

அகநானூற்றில்‌ நானூறு செய்யுட்கள்‌ உள. அவற்றுள்‌ பதினாறு 
செய்யுட்களில்‌ அங்கத வடிவில்‌ கருத்துணர்த்தப்‌ பயன்படுத்தப்‌ 
பெற்றுள்ளது. மருதத்‌ திணையில்‌ பதினைந்து பாடல்களிலும்‌, பாலைத்‌ 
திணையில்‌ ஒரு பாடலிலும்‌ இடம்‌ பெற்றுளது. ஏனைய திணைப்‌ 
பாடல்களில்‌ அங்கதம்‌ பயின்று வந்திலது. அப்பாடல்கள்‌, பழிப்பது 
போலப்‌ புகழ்தலன்றி, புகழ்தல்போலப்‌ பழிப்பதாக வெளிப்படை 
யாகவும்‌, குறிப்பாகவும்‌ அமைந்துள்ளன. 
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பாலைத்‌ திணையில்‌ அமைந்துள்ள ஒரு பாடல்‌ (267) தலைவி 
கூற்றாக உள்ளது. மருதத்‌ திணையில்‌, தலைவி கூற்றாக ஆறுபாடல்‌ 
களும்‌ (6,16,36,56, 146,106), தோழி கூற்றாக ஏழு பாடல்களும்‌ 
(26, 116, 226,256,296, 306,346) பரத்தை கூற்றாக இரண்டு பாடல்களும்‌ 
(166,276) அமைந்துள்ளன. அவற்றுள்‌ மருதத்‌ திணையில்‌ தலைவி 
கூற்றாக அமைந்துள்ள ஆறு பாடல்கள்‌ மட்டும்‌ ஆய்வு எல்லை 
கருதி இங்கு ஆய்வுக்கு எடுத்துக்‌ கொள்ளப்‌ பெறுகின்றன. 


தலைவி கூற்றில்‌ அங்கதமும்‌ கருத்துப்‌ புலப்பாடும்‌ 

அகநானூற்றில்‌ தலைவி கூற்றாக அமைந்துள்ள பாடல்கள்‌ 
நூற்று ஐந்து. அவற்றுள்‌ ஏழு பாடல்களில்‌ (6, 16,.36, 56, 146, 106, 267) 
மட்டுமே அங்கதக்‌ குறிப்புளது. அவை மருதம்‌, பாலைத்‌ இணை 
களில்‌ முறையே ஆறு பாடல்களையும்‌ (6,16,36,56, 146, 196) ஒரு 
பாடலையும்‌ (267) பெற்று அமைந்துள. தலைவி, தோழியிடம்‌ 
கூற்று நிகழ்த்துவதாக ஒரு பாடலும்‌ (56), தலைவனிடம்‌ கூற்று 
நிகழ்த்துவதாக நான்கு பாடலும்‌ (6,16,36,196), பாணனிடம்‌ கூற்று 
நிகழ்த்துவதாக ஒரு பாடலுமாக (146) மருதத்‌ இணையில்‌ தலைவி 
கூற்றுப்‌ பாடல்கள்‌ அமைந்துள. 


“தன்‌ வீட்டினுள்‌ நுழைந்த பாணனை எள்ளி நகையாடினேன்‌”* 
என்ற கருத்தைத்‌ தோழிக்கு உணர்த்தக்‌ கருதுகிறாள்‌ தலைவி. 
அதனை மதுரை அறுவை வணிகன்‌ இளவேட்டனார்‌, 


(2: 


பரிவொடு வரூஉம்‌ பாணன்‌ தெருவில்‌ 

புனிற்றாப்‌ பாய்தெனக்‌ கலங்கி யாழிட்‌ 

டெம்மனைப்‌ புகுந்‌ தோனே அதுகண்டு 

மெய்ம்மலி உவகை மறையினென்‌ எதிர்சென்‌ 

றிம்மனை அகன்றஃ தும்மனை என்ற 

என்னுந்‌ தன்னும்‌ நோக்கி 

மம்மர்‌ நெஞ்சினோன்‌ தொழுதுநின்‌ றதுவே””  (56:10-16) 
என அங்கதமாகப்‌ புலப்படுத்துவர்‌. பரத்தை மனைக்குச்‌ செல்கின்ற 
பாணன்‌ தன்‌ மனைக்கு வந்ததாகத்‌ தலைவி தோழியிடம்‌, 'பரத்தையர்‌ 
இல்லம்‌ சென்ற பாணன்‌, ஆ துரத்தியமையால்‌ அஞ்சி என்‌ 
வீட்டினுள்‌ நுழைந்தான்‌. அது கண்ட யான்‌ 'உம்மனை இம்மனை 
யன்று” என்றேன்‌. அது கேட்டு அவன்‌ என்னைத்‌ தொழுது நின்றான்‌. 
அக்காட்சி நகையை விளைவித்தது? எனக்‌ கூறுகிறாள்‌. பாணனை 
“உம்மனை இம்மனையன்று அஃது?” எனத்‌ தலைவி கூறுவது 
அவனை ஏளனம்‌ செய்தற்‌ பொருட்டே என்பது ஈண்டுப்‌ புலனாகும்‌. 
அதனை அவனுக்குணர்த்தி வாயில்‌ மறுத்தற்கு இவ்வங்கதமொழி 
பயன்பட்டுள்ளமை கண்கூடு. 
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தலைவி தலைவனிடம்‌ நிகழ்த்தும்‌ கூற்றில்‌, அவனது 
ஒழுக்கக்‌ கேடுகளைச்‌ சுட்டிக்‌ காட்டுவதற்கு அங்கதமொழியைப்‌ 
பயன்படுத்துகிறாள்‌. 

“உன்‌ பரத்தமை ஒழுக்கம்‌ தவறுடையது, உன்னை யான்‌ 
நம்பமாட்டேன்‌”” என்ற கருத்தைத்‌ தலைவனுக்கு உணர்த்த 
நினைக்கிறாள்‌ தலைவி. அதை நேரடியாக உணர்த்தாமல்‌ குறிப்பாக 
உணர்த்துவதைப்‌ பரணர்‌, 

“மாசில்‌ கற்பின்‌ புதல்வன்‌ தாயென 

மாயப்‌ பொய்மொழி சாயினை பயிற்றியெம்‌ 

முதுமை யெள்ளல்‌”' (6:13-15) 
என்பர்‌. பரத்தையுடன்‌ கூடி மகிழ்ந்த தலைவன்‌ அவளைப்‌ பிரிந்து 
வந்து, தலைவியைப்‌ “புதல்வன்‌ தாயே” என மொழிகிறான்‌. அது 
கேட்ட தலைவி 'முதுமையடைந்த யான்‌ உனக்குப்‌ பயன்படப்‌ 
போவதில்லை, உனது சொற்கள்‌ “மாயப்‌ பொய்மொழிகளே' என 
இகழ்ந்தும்‌ கடிந்தும்‌ பேசுகிறாள்‌. இவ்வங்கதமொழி 'அவனது 
பரத்தமை ஒழுக்கம்‌ தவறுடையது: என்பதைக்‌ குறிப்பால்‌ 
உணர்த்துகின்றன. I 

“தலைவனே! நீ கூறுமுன்‌ உன்‌ பரத்தமை ஒழுக்கத்தை யான்‌ 
கண்டு கொண்டேன்‌” என்ற கருத்தைத்‌ தலைவி, தலைவனுக்கு 
உணர்த்த எண்ணுகிறாள்‌. அதை வெளிப்படையாக அன்றி, குறிப்பில்‌ 
புலப்படுத்துவதைச்‌ சாகலாசனார்‌, 

“யபொலங்கலஞ்‌ சுமந்த பூண்தாங்‌ கிளமுலை 

வருக மாளஎன்‌ னுயிரெனப்‌ பெரிதுவந்து 

கொண்டனள்‌ நின்றோள்‌ கண்டு நிலைச்‌ செல்வேன்‌ 

மாசில்‌ குறுமகள்‌ எவன்பே துற்றனை 

நீயுந்‌ தாயை இவற்கென யான்தன்‌ 

கரைய?! (16:9-14) 
எனக்‌ கூறுவதால்‌ உணர முடியும்‌. பரத்தை, தலைவனின்‌ மகனை 
'என்‌ உயிரே: எனக்‌ கூறி அணைத்துக்‌ கொண்டதையும்‌, அவ்வாறு 
அணைத்தவளை 'நீயும்‌ இவனுக்கு ஒரு தாயல்லவோ, என எள்ளி 
மொழிந்ததையும்‌ தலைவி தலைவனிடம்‌ அங்கதமாக எடுத்துரைக்‌ 
கிறாள்‌. தலைவனின்‌ ஒழுக்கக்‌ கேட்டைக்‌ குறிப்பால்‌ உணர்த்தி 
அவனை நல்வழிப்படுத்த இவ்வங்கத மொழியைத்‌ தலைவி 
கையாண்டுள்ளமை கண்கூடு. 


“நீ நல்லொழுக்கமுடையவன்‌ அல்லன்‌. உன்னை நெருங்குதல்‌ - 
உன்னுடன்‌ தொடர்பு கொண்டிருத்தல்‌ எனக்கு இழுக்காகும்‌** 
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என்ற கருத்தைத்‌ தலைவி தலைவனுக்கு அங்கதமாகப்‌ புலப்படுத்து 
கிறாள்‌. தலைவன்‌ இரவெல்லாம்‌ தன்‌ மார்பினைப்‌ பரத்தைக்கு 
நல்கி அவள்தரும்‌ இன்பத்தை நுகர்ந்து தலைவியை மறந்தொழுகி 
விடியலில்‌ தலைவியை நினைத்து வருகிறான்‌. அவன்‌ வரவை 
உணர்ந்த தலைவி, “நின்‌ நிலத்திற்குத்‌ தக்கவாகிய பரத்தை தழுவிய 
மார்பினை நான்‌ தொடமாட்டேன்‌. என்னை அணுக வராதே”? 
எனத்‌ தலைவனைச்‌ சாடுகிறாள்‌. தலைவனின்‌ தகாத உறவு 
நிலையைச்‌ சுட்ட இவ்வங்கதமொழி பயின்று வந்துள்ளது. 


தலைவனே! உன்‌ பரத்தமை ஒழுக்கம்‌ ஊரிடை எனக்கு 
அவச்சொல்லை ஏற்படுத்துகிறது. பழிக்கஞ்சும்‌ எனக்கு உன்‌ 
செயல்‌ இழுக்காகவும்‌ உள்ளது” என்ற கருத்தைத்‌ தலைவனறியச்‌ 
செய்ய வேண்டுமென்பது தலைவியின்‌ எண்ணம்‌. அதை வெளிப்பட 
மொழியாமல்‌ அங்கதமாய்‌ நக்‌8ரர்‌ கூறுவர்‌. பரத்தையைப்‌ பிரிந்து 
வந்த தலைமகனோடு புலந்த தலைவி, “வையை ஆற்றங்கரையில்‌ 
உள்ள மலர்களையுடைய சோலையில்‌ பரத்தையை நீ மணம்‌ 
செய்து கொண்டாய்‌ என்று ஊரார்‌ கூறுவர்‌. அதனால்‌ ஏற்பட்ட 
அலரானது பாண்டியன்‌ தலையானங்காலத்துச்‌ செருவென்ற 
நெடுஞ்செழியன்‌ படையினர்‌ எழு மன்னர்களையும்‌ ஒருசேரப்‌ 
போர்க்களத்தில்‌ வெற்றி கொண்டதால்‌ எழுந்த ஆரவாரத்தைவிடப்‌ 
பெரிது” எனக்‌ கூறுகிறாள்‌. 
தொகுப்புரை 

அகநானூற்றிலுள்ள நானூறு பாடல்களில்‌, பதினாறு 
பாடல்களில்‌ மட்டுமே அங்கதம்‌ கருத்துணர்த்தப்‌ பயன்படுத்தப்‌ 
பட்டுள்ளமை கண்டறியப்‌ பட்டுள்ளது. அவை மருதம்‌, பாலைத்‌ 
திணைகளாக உள. ஏனைய திணைகளில்‌ அங்கதம்‌ கருத்துணர்ந்தப்‌ 
பயன்படுத்தப்‌ படவில்லை என்பது தெளிவுபடுத்தப்‌ பட்டுள்ளது. 


மருதத்‌ திணையில்‌ தலைவி கூற்றாக உள்ள ஆறு பாடல்‌ 
களில்‌ அங்கதம்‌ கருத்துணர்த்தப்‌ பயன்படுத்தப்‌ பட்டுள்ளது. தலைவி 
பாணனை எள்ளி நகையாடலும்‌, அவனுக்குத்‌ தலைவனின்‌ 
தன்மையை அறிவுறுத்தி நகைத்தலும்‌ மொழியப்பட்டுள்ளன. 


தலைவி, தலைவனிடம்‌, அவனது பரத்தமை ஒழுக்கத்தைத்‌ 
தவறுடையதெனவும்‌, அவ்வொழுக்கத்தை அவன்‌ கூறுமுன்‌ 
தான்‌ கண்டு கொண்டதாகவும்‌, அப்பண்பால்‌ ஊனிடைப்‌ பழிச்‌ 
சொல்‌ எழுந்ததெனவும்‌, அது தனக்குத்‌ தலைகுனிவை 
ஏற்படுத்துகிற தெனவும்‌ மொழிவதற்கு அங்கத மொழியைக்‌ 
கையாண்டுள்ளாள்‌. 
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ஐங்குறுநூற்றில்‌ மலர்க்குறியீடுகள்‌ 
ஜெ. சரஸ்வதி 


உலகத்‌ தமிழாராய்ச்சி நிறுவனம்‌ 
சென்னை - 113 


குறியீடு 

ஒரு சொல்‌ அல்லது செயல்‌ பல பொருண்மைகளில்‌ அமைவது 
குறியீடு எனப்படுகிறது. குறி என்பதன்‌ வளர்ச்சி நிலையே 
குறியீடாகும்‌. மொழியின்‌ பயன்பாடு இல்லாத கற்காலத்திலேயே 
மனிதன்‌ குறிப்புப்பொருள்‌ உணர்த்தும்‌ அறிவு பெற்றிருந்தான்‌. 
ஆதிமனிதன்‌ சில செயல்கள்‌ மூலம்‌ தன்னுடைய உள்ளக்‌ கருத்து 
களை வெளிப்படுத்தினான்‌. இச்செயல்கள்‌ ஒரு குறிப்பிட்ட பொருள்‌ 
உணர்த்தவே செய்யப்பட்டன: இது குறி எனப்படுகிறது. “குறி 
என்பதற்கு இன்ன இனம்‌ என அறிவதற்கான அடையாளம்‌ மற்றும்‌ 
அடையாளத்தின்‌ அடிப்படையில்‌ கூறும்‌ அறிவிப்பு எனவும்‌; 
குறியீடு என்பதற்கு அடையாளம்‌, சின்னம்‌, ஒரு கருத்துக்குப்‌ 
பதிலாக வழங்குவது மற்றும்‌ ஒரு கருத்தை வெளியிடும்‌ சாதனம்‌, 
எனவும்‌ க்ரியாவின்‌ தற்காலத்‌ தமிழகராதி பொருளுரைக்கிறது. 


குறியும்‌, குறியீடும்‌ பொதுப்பொருளில்‌ ஒன்றாயினும்‌ பண்பில்‌ 
வேறுபட்டவை. 'குறிகள்‌ என்புதோல்‌ போர்த்திய உடம்பென்றும்‌, 
குறியீடுகளோ அவற்றின்‌ உயிர்‌ என்றும்‌ வி.து. சீனிவாசன்‌ 
உணர்த்துகிறார்‌”. தமிழில்‌ குறி, குறியீடு இரண்டும்‌ குறி என்றே 
வழங்கப்படுகின்றன. 'தமிழ்‌ லெக்சிகன்‌ குறி என்பதற்கு அடையாளம்‌, 
இலக்கு, நோக்கம்‌, குறிப்பு, நிமித்தம்‌ எனப்‌ பொருளுரைக்கிறது ". 
ஒவ்வொரு குறிப்பிட்ட கலாச்சாரம்‌ சார்ந்த மக்களுக்கும்‌ அவர்‌ 
களின்‌ பழக்கத்திலுள்ள சொற்கள்‌ உணர்த்தும்‌ பொருள்களே குறியீடு 
களாக அமைகின்றன. 


சங்க காலம்‌ இயற்கைக்‌ குறியீட்டுக்‌ காலம்‌. மனித வாழ்க்கையை 
இயற்கையுடன்‌ இணைத்துக்‌ காணும்‌ ஆற்றலைச்‌ சங்கப்‌ புலவர்கள்‌ 
பெற்றிருந்தனர்‌. அவர்கள்‌ தாம்‌ இயற்றிய செய்யுட்களின்‌ சுவை 
மற்றும்‌ உணர்ச்சிப்‌ பெருக்கை அதிகரிக்கக்‌ குறியீட்டியல்‌ உத்தியைக்‌ 
கையாண்டனர்‌. ஐவகைத்‌ திணைகளுக்கும்‌ அந்தந்தத்‌ திணைக்குரிய 
முதல்‌, ௧௬, உரிப்பொருள்களையே குறியீடுகளாக அமைத்தனர்‌. 
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ஐங்குறுநூற்றில்‌ மலர்கள்‌ 

சங்க இலக்கியங்களாகப்‌ பத்துப்பாட்டும்‌, எட்டுத்தொகையும்‌ 
விளங்குகிறது. எட்டுத்தொகை நூல்களுள்‌ ஒன்றாகிய ஐங்குறுநூற்றில்‌ 
கருப்பொருளாதிய மலர்‌ உணர்த்தும்‌ குறியீடே இக்கட்டுரையில்‌ 
இடம்பெற்றுள்ளது. ஐங்குறுநூற்றில்‌ மருதம்‌, நெய்தல்‌, குறிஞ்சி, 
பாலை, முல்லை என்ற வரிசையில்‌ ஐவகைத்‌ திணைகள்‌ இடம்‌ 
பெற்றுள்ளன. ஒவ்வொரு திணையும்‌ பத்துப்‌ பத்துப்‌ பாடல்களாகப்‌ 
பிரிக்கப்பட்டு, ஒரு இணைக்கு நூறு பாடல்களாக ஐந்நூறு பாடல்கள்‌ 
இடம்பெற்றுள்ளன. பத்தாகப்‌ பிரிக்கப்பட்ட பாடல்களில்‌ கருத்தாழம்‌ 
மிக்க தொடர்கள்‌ அந்தப்‌ பத்துக்குத்‌ தலைப்பாக அமைந்துள்ளன. 
இவற்றுள்‌ மலரின்‌ பெயரைத்‌ தலைப்பாகக்‌ கொண்டு மருதத்‌ 
இணையில்‌ வேழப்பத்தும்‌, நெய்தல்‌ இணையில்‌ ஞாழற்பத்து, நெய்தல்‌ 
பத்து ஆகியவையும்‌ இடம்பெற்றுள்ளன. இவற்றுள்‌ வேழம்‌, 
ஞாழல்‌ முதலியன ஒரு பொருளுக்கு மட்டுமே குறிப்பாக அமைகின்றன. 
நெய்தல்‌ மலர்‌ மட்டும்‌ பல பொருண்மைகளில்‌ பயின்று வருகிறது. 
இதுபோல்‌ ஒவ்வொரு திணைக்கும்‌ ஒரு மலராக ஐந்து மலர்கள்‌ 
மட்டும்‌ இக்கட்டுரையில்‌ காட்டப்‌ பெற்றுள்ளன. 
வேங்கை 

“சேயோன்‌ மேய மைவரை உலகமும்‌: (தொல்‌ - 951) 
என்கிறது தொல்காப்பியம்‌. இது மலைசார்ந்த இடமாகிய குறிஞ்சி 
நிலத்தை உணர்த்துகிறது. ஐங்குறுநூற்றில்‌, 

“பெருவரை வேங்கை பொன்‌ மரு ணறுவீ 

மானினப்‌ பெருங்கிளை மேய லாரும்‌” (217:1-2) 
என்பது பெரிய மலையினிடத்தே மலரும்‌ வேங்கையைக்‌ 
குறிப்பதால்‌ இம்மலர்‌ குறிஞ்சி நிலத்திற்குரிய கருப்பொருள்‌ என 
உணர்த்தப்படுகிறது. எனவே வேங்கை மலர்‌ குறிஞ்சித்‌ திணைக்குக்‌ 
குறியீடாகிறது. மேலும்‌, பொன்‌ போன்ற வேங்கை மலரினை மானினம்‌ 
உண்ணும்‌ என்பது தலைவனின்‌ செல்வத்தை அவனுடைய 
சுற்றத்தார்‌ அடைவர்‌ என்னும்‌ குறிப்பும்‌ பொருள்‌ உணர்த்துகிறது. 
இவ்விடத்தில்‌ வேங்கை மலர்‌ தலைவனின்‌ செல்வத்தைக்‌ குறித்து 
வருவதால்‌ செல்வக்‌ குறியீடாகிறது. பொன்னின்‌ நிறத்தை உடையதால்‌ 
செல்வக்‌ குறியீடாகியிருக்கிறது என்பது கருதுதற்குரியது. 

மலையில்‌ உறையும்‌ கடவுளைத்‌ துதிப்பதற்கு வேங்கை 
மலர்கள்‌ பயன்பட்டுள்ளமை ஐங்குறுநூற்றில்‌ இடம்பெறுகிறது. 

“மன்ற வேங்கை மலர்சில கொண்டு 

மலையுறை கடவுள்‌ குலமுதல்‌ வழுத்தி” (2592-3) 
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என்பதில்‌ வேங்கை மலர்‌ கடவுளைத்‌ துதிக்கப்‌ பயன்படும்‌ 
வழிபாட்டுக்‌ குறியீடாக அமைந்துள்ளது. 


வேங்கை மலர்‌ மலரும்‌ நாள்‌ இருமணத்திற்குரிய நன்னாளாகச்‌ 
சங்க இலக்கியப்‌ பாடல்கள்‌ கூறுகின்றன. இதை ஐங்குறுநூறும்‌ 
உணர்த்துகிறது. 
க்ஸ்‌ வரைந்தனை சென்மோ 
கன்முகை வேங்கை மலரும்‌ 
நன்மலை நாடன்‌ பெண்டெனப்‌ படுத்தே” (276:4-6) 
என்பதில்‌ வேங்கை மலரும்‌ பருவம்‌ - திருமணத்திற்குரிய பருவம்‌ 
என்று கூறப்பட்டுள்ளது. ஆகையால்‌ வேங்கை மலர்‌ நன்னிமித்தக்‌ 
குறியீடாகிறது. 

சங்க இலக்கியங்களில்‌ தலைவி கூந்தலில்‌ மலர்ச்சூட்டுதல்‌ 
என்பது.தலைவனுடன்‌ இருக்கும்‌ சூழலில்‌ அமைகிறது. இதை, 

'புலிப்பொறி வேங்கைப்‌ பொன்னிணர்‌ கொய்துநின்‌ 

கதுப்பய லணியு மளவை பைபயச்‌ 

சுரத்திடை யயர்ச்சியை யாறுக மடந்தை” (396:1-3) 
என்னும்‌ வரிகள்‌ உணர்த்துகின்றன. புணர்தல்‌ என்பது குறிஞ்சித்‌ 
திணைக்குரிய உரிப்பொருளாகும்‌. தலைவனுடன்‌ புணர்ந்த நிலையில்‌ 
தலைவியின்‌ உடன்போக்கு நிகழ்கிறது. அவ்வாறு செல்லும்‌ 
தலைவியின்‌ சோர்வு நீங்க வேங்கை மலர்‌ அணிவிக்கப்படுகிறது. 
இவ்விடத்தில்‌ குறிஞ்சித்‌ இணையின்‌ உரிப்பொருளை உணர்த்தும்‌ 
வகையில்‌ வேங்கை மலர்‌ குறியீடாக அமைநீதுள்ளது. 
முல்லை 

தலைவனைப்‌ பிரிந்த தலைவி அவன்‌ திரும்பி வரும்‌ வரை 
அவனை நினைந்து ஆற்றியிருத்தல்‌ என்பது முல்லை நில இயல்பு. 
இது தலைவியின்‌ கற்பு மேம்பாட்டைக்‌ குறிக்கிறது. தலைவன்‌ 
திரும்பி வந்தவுடன்‌ தலைவி கூந்தலில்‌ முல்லை மலர்‌ சூடுகிறாள்‌. 
முல்லை சூடுதல்‌ என்பது தலைவியின்‌ கற்பைக்‌ குறிக்கிறது. 
தலைவனுடன்‌ இணைந்திருக்கும்‌ இன்பச்‌ சூழலையும்‌ குறிக்கிறது. 
ஐங்குறுநூற்றில்‌, 

'வாணுத லரிவை முல்லை மலைய? (408:2) 
என்பது முல்லை சூடுதலைக்‌ குறிக்கிறது. எனவே முல்லை மலர்‌ 
முல்லைத்‌ திணைக்கும்‌, கற்பிற்கும்‌ குறியீடாகிறது. 

காரும்‌ மாலையும்‌ முல்லை” (தொல்‌. 952) 
என்கிறது தொல்காப்பியம்‌. இதில்‌ முல்லைத்‌ திணைக்குரிய பெரும்‌ 
பொழுதாயிய கார்காலமும்‌, சிறுபொழுதாகிய மாலையும்‌ உணர்த்தப்‌ 
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படுகின்றன. இவ்வாறு முல்லைத்‌ திணைக்குரிய முதற்பொருளாகிய 
பொழுது ஐங்குறுநூற்றில்‌ முல்லை மலர்‌ மூலம்‌ உணர்த்தப்‌ 
படுகிறது. 

'மெல்லவன்‌ மருங்கின்‌ முல்லை பூப்பப்‌ 

பொங்குபெயற்‌ கனைதுளி காரெதிர்ந்‌ தன்றே!  (448:8-4) 

'ஆலித்‌ தண்மழை தலைஇய 

வாலிய மலர்ந்த முல்லை” (4378-3) 
என்பது முல்லை மலரும்‌ பொழுது - கார்காலத்திற்குக்‌ குறியீடாவதை 
உணர்த்துகிறது. 

'மென்புல முல்லை மலரும்‌ மாலை” (489:2) 
என்பது முல்லை மலரும்‌ மாலைப்பொழுதைக்‌ குறிக்கிறது. 
மலரின்‌ பெயராலேயே இணையும்‌ பெயர்பெற்றது. 
ஆம்பல்‌ 

“வேந்தன்‌ மேய தீம்புனல்‌ உலகமும்‌” (தொல்‌. 957) 
என்கிறது தொல்காப்பியம்‌. இது மிகுதியான நீரையுடைய மருத 
நிலத்தைக்‌ குறிக்கிறது. ஐங்குறுநூற்றில்‌ ஆம்பல்‌ மலர்‌ மருதத்‌ 
திணையில்‌ பல பொருண்மைகளில்‌ அமைகிறது. 

மருதத்திணை ஊடலை உரிப்பொருளாகக்‌ கொண்டுள்ளது. 
ஊடல்‌ என்பது தலைவனின்‌ பரத்தமை ஒழுக்கம்‌ காரணமாக 
நிகழ்கிறது. ஆம்பல்‌ மலர்‌ பரத்தையரைக்‌ குறிக்கும்‌ இடங்களில்‌ 
ஐங்குறுநூற்றில்‌ இடம்பெறுகிறது. 

'மூள்ளி நீடிய முதுநீ ரடைகரைப்‌ 

புள்ளிக்‌ களவ னாம்ப லறுக்கும்‌” (21:1-2) 

'கெண்டை பாய்தர வவிழ்ந்த 

வண்டுபிணி யாம்ப னாடுகிழவோனே.. (40:4-5) 

'கரும்புநடு பாத்தியிற்‌ கலித்த வாம்பல்‌ 

சுரும்புபசி களையும்‌ பெரும்புன லூரன்‌: (65:1-2) 
என்பனவற்றில்‌ ஆம்பல்‌ மலர்‌ பரத்தையரைக்‌ குறித்து வருகிறது. 
மருதத்‌ திணையின்‌ உரிப்பொருளாகிய ஊடலுக்குக்‌ காரணமான 
பரத்தையர்க்கு அத்திணையின்‌ கருப்பொருளாகிய ஆம்பல்‌ மலர்‌ 
குறியீடாக வருகிறது. 

“வைகறை விடியல்‌ மருதம்‌: (தொல்‌. 954) 
என்கிறது தொல்காப்பியம்‌. இதில்‌ மருதத்திணைக்குரிய சிறுபொழுது 
களாக வைகறையும்‌, விடியலும்‌ கூறப்படுகின்றன. ஐங்குறுநூற்றில்‌ 
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மருதத்திணைக்குரிய முதற்பொருளை உணர்த்தும்‌ வகையில்‌ 
ஆம்பல்‌ மலர்‌ பொழுதிற்குக்‌ குறியிடாகிறது. 

'கன்னி விடியற்‌ கணைக்கா லாம்ப 

றாமரை போல மலரு மூரன்‌” (68:1-2) 
என்பதில்‌ தாமரை போல விடியலில்‌ மலரும்‌ ஆம்பல்‌ என்பதால்‌ 
விடியற்பொழுதிற்குக்‌ குறியீடாகிறது. 
நெய்தல்‌ 

“எற்பாடு நெய்தலாதல்‌ மெய்பெறத்‌ தோன்றும்‌” (தொல்‌. 954) 
என்பதில்‌ நெய்தல்‌ நிலத்திற்குரிய சிறுபொழுதாக எற்பாடு கூறப்படு 
இறது. சூரியன்‌ மறையும்‌ பொழுது எற்பாடு எனப்படுகிறது. 
ஐங்குறுநூற்றில்‌, | 

'கொடுங்கழி நெய்தலுங்‌ கூம்பக்‌ 

காலை வரினுங்‌ களைஞரோ விலரே: (183:5-6) 
என்பது நெய்தல்‌ கூம்பும்‌ நேரம்‌ காலை என்று கூறுகிறது. இதன்‌ 
மூலம்‌ நெய்தல்‌ மலரும்‌ பொழுதாயெ மாலை (எற்பாடு) உணர்த்தப்‌ 
படுகிறது. நெய்தல்‌ மலர்‌ நெய்தல்‌ திணைக்குரிய முதற்பொருளாகிய 
சிறுபொழுதிற்குக்‌ குறியீடாறைது. 


முடிவுரை 

குறிஞ்சித்‌ திணைப்‌ பாடல்களில்‌ வேங்கை மலர்‌ முதற்‌ 
பொருளாகிய நிலத்தைக்‌ குறித்து வருவதால்‌ திணைக்‌ குறியீடா 
கிறது. மேலும்‌ செல்வக்‌ குறியீடாகவும்‌, வழிபாட்டுக்‌ குறியீடாகவும்‌, 
நன்னிமித்தக்‌ குறியீடாகவும்‌, உரிப்பொருள்‌ உணர்த்தும்‌ குறியீடாகவும்‌ 
பல பொருண்மைகளில்‌ அமைகிறது. முல்லைத்‌ திணைப்‌ பாடல்‌ 
களில்‌ முல்லை மலர்‌ முதற்பொருளாகிய பொழுதை உணர்த்துகிறது. 
கார்காலக்‌ குறியீடாகவும்‌, மாலைப்பொழுதிற்குக்‌ குறியீடாகவும்‌, 
உரிப்பொருளை உணர்த்தும்‌ வகையில்‌ கற்பிற்குக்‌ குறியீடாகவும்‌ 
முல்லை மலர்‌ இடம்பெறுகிறது. மருதத்திணைப்‌ பாடல்களில்‌ 
ஆம்பல்‌ மலர்‌ பரத்தையர்க்குக்‌ குறியீடாகவும்‌, முதற்பொருளாகிய 
விடியலுக்குக்‌ குறியீடாகவும்‌ வருகிறது. நெய்தல்‌ தணைப்பாடல்‌ 
களில்‌ நெய்தல்‌ மலர்‌ பரத்தைக்குக்‌ குறியீடாகவும்‌ வருகிறது. 
பாலைத்‌ திணைப்‌ பாடல்களில்‌ இலவ மலர்‌ முதற்பொருளுக்குக்‌ 
குறியீடாகும்‌ முதற்பொருளாதிய சிறுபொழுது ஏற்பாட்டிற்குக்‌ 
குறியீடாகவும்‌ பொருட்டு பெரும்பொழுதாகிய வேனிற்காலத்‌ 
திற்கும்‌, பாலை நிலத்தின்‌ வெம்மைத்‌ தன்மைக்கும்‌ குறியீடாறெது. 
இவ்வைந்து மலர்களும்‌ ஐங்குறுநூற்றில்‌ பன்முகப்‌ பொருளில்‌ 
குறியீடாகின்றன. 
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குறுந்தொகையில்‌ தலைவி உடலமைவு 
இரா. சந்திரசேகர்‌ 


அய்ய நாடார்‌ ஜானகி அம்மாள்‌ கல்லூரி 
சிவகாசி 


சங்கப்‌ பாடல்களை அகம்‌, புறம்‌ என இரு பெரும்‌ பிரிவு 
களாகப்‌ பகுப்பர்‌. ௮௧ இலக்கியங்களுள்‌ ஒன்றான குறுந்தொகை 
நல்ல குறுந்தொகை என்ற அடைமொழியைப்‌ பெற்ற பெருமை 
யுடையது. அக்குறுந்தொகையில்‌ இடம்பெறும்‌ தலைவியின்‌ 
உடலமைவை ஆய்வதே இக்கட்டுரையின்‌ நோக்கமாகும்‌. 


அகத்திணைப்‌ பாடற்‌ சிறப்பு 

சங்க அகப்பாடற்‌ சிறப்பை ''தமிழகத்தின்‌ அறிவுச்சின்னம்‌ 
அகத்திணைப்‌ படைப்பு'” என்பர்‌. மேலும்‌, அகப்பாடல்களின்‌ 
தன்மையை “அகம்‌ என்பது மனத்தளவில்‌ உய்த்துக்‌ இடக்கும்‌ உணர்வு, 
உள்ளம்‌ நுகரும்‌ பொருள்‌, உணர்ந்தவாறே கூற இயலாத தன்மை 
கொண்டது” என்பர்‌. குறுந்தொகையின்‌ சிறப்பை “குறுந்தொகையை 
ஓர்‌ ஓவியக்‌ கூடம்‌ எனலாம்‌. இவற்றில்‌ பெரும்பாலான ஓவியங்கள்‌ 
நம்பி ஒருவனும்‌, நங்கை ஒருத்தியும்‌ கொண்ட காதல்‌ முதிர்ந்து, 
திருமணம்‌ நடைபெறும்‌ வரையில்‌ வளரும்‌ வளர்ச்சியைக்‌ 
குறிப்பிடுவனவாக அமைகின்றன” என்பர்‌. இந்த ஓவியங்கள்‌ 
உள்ளத்து உணர்வுகளை வெளிப்படுத்துவனவாக அமைவதை 
அறிய முடிகின்றது. 
உடலமைவு 


குறுந்தொகையில்‌ தலைவியின்‌ உடலமைவு முடி முதல்‌ 
அடி வரை வியக்கத்தக்க வகையில்‌ புனையப்பட்டுள்ளது. ''அகம்‌ 
என்பது ஆணுடல்‌, பெண்ணுடலின்‌ கூறுகளையும்‌, இயற்கை, 
செயற்கைத்‌ இரிபு ஆகிய மனக்‌ கூறுகளையும்‌ கரவின்றிப்‌ பட்டாங்கு 
சொல்வதாகும்‌” என்பர்‌. அகம்‌ உள்ள மாறுபாட்டையும்‌ கூற 
வல்லதாதலால்‌ தலைவியின்‌ மன உணர்வுகளை அவளுடைய 
தோற்றத்தின்‌ வழி புலப்படுத்துவதாக அமைகின்றது. 
கூந்தல்‌ 

பெண்களின்‌ உடலமைப்பில்‌ இன்றியமையாத இடத்தைப்‌ 
பெறும்‌ கூந்தலின்‌ தேவையைப்‌ ''பூச்சூடுவதற்காகவே பெண்கள்‌ 
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கூந்தலைப்‌ பேணி வளர்ப்பர்‌:' என்பர்‌. நன்கு பராமரிக்கப்பட்டு, 
பூச்சூடிய கூந்தல்‌ பெண்களின்‌ தோற்றத்திற்குப்‌ பொலிவு தருவதாக 
அமைவதை அறிய முடிகின்றது. பூவில்லாத கொண்டையின்‌ இழிவை, 
“பூவில்லாத கொண்டை மதியில்லாத மண்டையை ஒக்கும்‌” என்பர்‌. 
குறுந்தொகைத்‌ தலைவி, தலைவன்‌ அருகிலிருக்கும்‌ பொழுதும்‌, 
அவனை நினைத்து இன்பம்‌ அடையும்‌ பொழுதும்‌ ஏற்படும்‌ மன 
மகிழ்ச்சியால்‌ கூந்தலில்‌ மலர்களைச்‌ சூடியும்‌, நெய்பூசியும்‌ அழகு 
செய்கின்றாள்‌. ஆனால்‌ தலைவனின்‌ பிரிவால்‌ வருந்தும்‌ தலைவியோ 
கூந்தலில்‌ மலர்‌ சூடாமலும்‌, வேறு ஒப்பனை எதுவும்‌ செய்யாமலும்‌ 
அவளுடைய துன்பத்தை வெளிக்காட்டுகிறாள்‌. ''தலைவன்‌ பிரிந்து 
சென்ற நாட்களில்‌ தலைவி தன்னைப்‌ புனைந்து கொள்ளாமலும்‌, 
கூந்தலில்‌ மலர்‌ சூடாமலும்‌ இருந்தாள்‌'' என்பர்‌. சான்றாக, 
“எல்லுறு மெளவல்‌ நாறும்‌ ்‌ 
பல்லிருங்‌ கூந்தல்‌ யாரளோ நமக்கு?” (குறுந்‌. 19:4-5) 
என்ற பகுதியைச்‌ சுட்டலாம்‌. கூந்தலின்‌ அழகை, 
“ழனவுக்‌ கோப்பன்ன நன்னெடுங்‌ கூந்தல்‌” (குறுந்‌. 28-2) 
என்றும்‌, 
“நரந்த நாறுங்‌ குவையிருங்‌ கூந்தல்‌?” (குறுந்‌. 52-8) 
என்றும்‌, 
““கலிமயிற்‌ கலாவத்தன்ன இவள்‌ 
ஒலிமென்‌ கூந்தல்‌ உரியவா நினக்கே!” (குறுந்‌. 225 : 6-7) 
என்றும்‌ குறுந்தொகை குறிப்பிடுவதனை அறிய முடிகின்றது. 
நெற்றி 
உள்ளத்தில்‌ இன்ப உணர்வு மிகும்‌ பொழுது தலைவி, நெற்றியில்‌ 
திலகமிட்டு, நறிய மணத்துடன்‌ முழு நிலவைப்‌ போன்று இருப்பாள்‌. 
தலைவன்‌ பிரிந்த துயரால்‌ அவளுடைய நெற்றி பசலையுற்றுக்‌ 
காணப்படும்‌. இதனை, 
“அவருடைய பிரிவுத்‌ துன்பத்தால்‌ என்‌ நெற்றி பசலையுற 
வில்லை, யானே அவரை விரும்பினேன்‌, என்‌ விருப்பத்தால்‌ 
ஏற்பட்ட பசலை? 
என்று கூறுவதாகக்‌ கூறுவர்‌. மேலும்‌, தலைவனுடன்‌ ஏற்பட்ட 
காதலால்‌ தலைவியின்‌ நெற்றி அடைந்த மாற்றங்களை, 
“குவளையொடு பொதிந்த குளவி நாறுநின்‌ 
நறுநுதன்‌ மறப்பதோ மற்ற முயலவும்‌!” (குறுந்‌. 59:3-4) 
என்றும்‌, 
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““முகையவிழ்ந்‌ தானா நாறு நுதல்‌! (குறுந்‌. 259.3) 
என்றும்‌, 

“நுதல்‌ பசப்பிவர்ந்து திதலை வாடி” (குறுந்‌. 189-1) 
என்றும்‌, 

““யாங்கறிந்‌ தன்றுகொல்‌ தோழியென்‌ 

தேங்கமழ்‌ திருநுதல்‌ ஊர்தரும்‌ பசப்பே'” (குறுந்‌. 205:6-7) 
என்றும்‌, 

“புணரிய இருந்த ஞான்றும்‌ 

இன்னது மன்னோ நன்னுதற்‌ கவினோ:” (குறுந்‌. 109:3-4) 
என்றும்‌ குறுந்தொகை குறிப்பிடுகின்றது. இதன்‌ வழி காதல்‌ 
ஒழுக்கத்தால்‌ தலைவியின்‌ நெற்றி பசலை போன்ற மாற்றங்‌ 
களை அடையும்‌ என்பதை அறிய முடிகன்றது. 
கண்கள்‌ 

கண்களை மனத்தின்‌ வாயில்‌ எனலாம்‌. உள்ளத்தில்‌ ஏற்படும்‌ 
மன மாற்றங்களைக்‌ கண்கள்‌ வெளிக்‌ காட்டுவனவாக அமைகின்றன. 
தலைவன்‌ பிரிவால்‌ வருந்திய மனம்‌ தன்‌ துயரை அடக்க 
முடியாதபோது கண்கள்‌ வழியாக வெளிக்‌ காட்டியது என்பர்‌. 
தலைவனை நினைப்பதால்‌ ஏற்படும்‌ இன்ப உணர்வால்‌ தலைவி 
தன்னுடைய கண்களுக்கு மைப்பூசி அழகுடன்‌ இருப்பாள்‌. “தலைவன்‌ 
பிரிவினால்‌ பசந்து அலர்‌ உருவாக்கிப்‌ பழியேற்ற கண்கள்‌ 
தலைவனுடன்‌ முயங்கிய பின்னரே பழி தீர்ந்து துயின்றன”” 
என்று தலைவி கூறுவதாகச்‌ சுட்டுவர்‌. மேலும்‌, காதல்‌ உணர்வினால்‌ 
கண்கள்‌ அடைந்த துயரை, 


“பல்லிதழ்‌ உண்கண்‌ பாடொல்லாவே:” (குறுந்‌. 5-5) 
என்றும்‌, 
- “பல்லிதழ்‌ மழைக்கண்‌ மாஅயோயே?* (குறுந்‌. 259-4) 
என்றும்‌, 


“கடுமாக்‌ கடவுமதி பாகபொரு நீர்ப்‌ 
பொருகயன்‌ முரணிய உண்கண்‌: (குறுந்‌. 250:4-5) 
என்றும்‌, 
““மலரேர்‌ உண்கண்‌ மாணலந்‌ தொலைய 
அறிதற்‌ கமையா நாடனொடு 
செய்து கொண்டதோர்‌ சிறுநன்‌ னட்பே”? (குறுந்‌. 377) 


இலக்கியவியல்‌ ௬% 69 


என்றும்‌ குறுந்தொகை குறிப்பிடுகின்றது. இதன்‌ வழி தலைவன்‌ - 
தலைவியர்‌ காதலொழுக்கத்தில்‌ தலைவியரின்‌ கண்கள்‌ பெறுமிடத்தை 
அறிய முடிகின்றது. 
தோள்கள்‌ 
.. மூங்கில்‌ போன்ற பணைத்த, மென்மையான தோள்களை 
உடையவள்‌ எனத்‌ தலைவி குறுந்தொகையில்‌ சிறப்பிக்கப்படுகறொள்‌. 
“தலைவனின்‌ பிரிவால்‌ பழைய அழகு இழந்து, தோள்‌ மெலிந்தது”” 
என்று தலைவி கூறுவதாக அறிஞர்‌ சுட்டுவர்‌. அழகு பெற்று, 
பருத்து இருக்கும்‌ தோள்கள்‌, தலைவன்‌. பிரிந்தவுடன்‌ மெலிந்து 
வாடி விடுகின்றன. “தலைவன்‌ இருந்தால்‌ பூரிப்பும்‌, பிரிந்தால்‌ மெலிவும்‌ 
அடைய இந்தத்‌ தோள்களுக்கு என்ன உரிமை இருக்கிறது?” 
என்று தலைவி வினவுவதாக அறிஞர்‌ சுட்டுவர்‌. இம்மாற்றங்களை, 
“தேமொழித்‌ திரண்ட மென்தோள்‌ மாமலை”: (குறுந்‌. 72-3) 
என்றும்‌, 
“அரிய கானஞ்‌ சென்றோர்க்கு 
எளிய வாகிய தடமென்‌ தோளே:? (குறுந்‌. 77: 5-6) 
என்றும்‌, 
பாவையின்‌ மடவந்‌ தனளே 
மணத்தற்‌ கரியபணைப்‌ பெருந்‌ தோளே” (குறுந்‌. 100:6-7) 
என்றும்‌, 
““தான்குறி வாயாத்‌ தப்பற்குத்‌ 
தாம்பசந்‌ தனஎன்‌ தடமென்‌ தோளே?” (குறுந்‌. 121:5-6) 
என்றும்‌, 
“நடுநாள்‌ என்னர்‌ வந்து 
நெடுமென்‌ பணைத்‌ தோள்‌ அடைந்திசி னோரே: 

(குறுந்‌. 268 : 5-6) 
என்றும்‌ குறுந்தொகை குறிப்பிடுகின்றது. இதன்‌ வழி தலைவியின்‌ 
காதல்‌ ஒழுக்கத்தால்‌ அவளுடைய தோள்கள்‌ அடையும்‌ மாற்றங்களை 
அறிய முடிகின்றது. 
மார்பு 

காதலியரின்‌ மார்பில்‌ காதலன்‌ தொய்யில்‌ எழுவது சங்க கால 
வழக்கம்‌ என்பதைச்‌ சங்க அகப்பாடல்கள்‌ சுட்டுகின்றன. இதனைத்‌ 
“திருமுலைத்‌ தடத்திடைத்‌ தொய்யில்‌ அன்றியும்‌” 
என்று சிலப்பதிகாரம்‌ சுட்டுகின்றது. தலைவனின்‌ அருகாமையினாலும்‌, 
அவன்‌ சந்தனம்‌, தொய்யில்‌ எழுதுவதாலும்‌ மார்பகங்கள்‌ அழகு 
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பெறும்‌. தலைவன்‌, தலைவியின்‌ காதலொழுக்கத்தால்‌ தலைவியின்‌ 
மார்பகங்கள்‌ அடைந்த மாற்றங்களை, 

“அரும்பிய சுணங்கின்‌ அம்பகட்‌ டிளமுலை'' (குறுந்‌. 71-2) 
என்றும்‌, 

“'நுழைசிறு நுசும்பிற்‌ கெவ்வ மாக 

அம்மெல்‌ ஆக நிறைய வீங்கிக்‌ 

கொம்மை வரிமுலை செப்புடன்‌ எதிரின”” (குறுந்‌. 159 : 2-4) 
என்றும்‌, 

்‌உருத்தெழு வனமுலை ஒளிபெற எழுதிய 

தொய்யில்‌ காப்போர்‌ அறிதலும்‌ அறியார்‌'' (குறுந்‌ 276:3-4) 
என்றும்‌ குறுந்தொகைப்‌ பாடல்கள்‌ காட்டுவதை அறிய முடி௫ன்றது. 
அல்குல்‌ 

தழையணியுடன்‌, பிற அணிகலன்களையும்‌ அணிந்து அழகு 
செய்யப்படும்‌ அல்குல்‌, தலைவனின்‌ பிரிவால்‌, அவற்றில்‌ உள்ள 
வரிகளும்‌, திதலையும்‌ மறைந்து விடும்‌ அளவிற்கு மாற்றம்‌ 
அடைகின்றது. இம்மாற்றங்களை, 

“திதலை அல்குலென்‌ மாமைக்‌ கவினே: (குறுந்‌. 27.5) 
என்றும்‌, 

“ மாண்வரி அல்குற்‌ குறுமகள்‌:? (குறுந்‌. 101 - 5) 
என்றும்‌ குறுந்தொகைப்‌ பாடல்கள்‌ குறிப்பிடுகின்றன. 
மேனி 

தலைவியின்‌ உடல்‌ இயற்கையிலே நல்ல வனப்புடன்‌ 
காணப்படும்‌. “ஆண்களும்‌, பெண்களும்‌ வாசனை நீரிலே முழுகி, 
வாசனைப்‌ புகையாலே தலையை உலர்த்தி, வாசப்பொருள்களை 
உடம்பிலே பூசிக்‌ கொண்டனர்‌'' என்பர்‌. தலைவன்‌ பிரிந்த 
காலத்துத்‌ தலைவி சோர்வுற்றிருப்பதால்‌ மேற்கண்டவற்றைச்‌ செய்ய 
மனமில்லாமல்‌ உடல்‌ வனப்பழிந்து காணப்படுவாள்‌. 
தொகுப்புரை 

சங்கத்‌ தொகை நூல்களுள்‌ ஒன்றான குறுந்தொகையில்‌ 
தலைவியின்‌ : உடலமைவு என்னும்‌ இவ்‌ஆய்வுக்‌ கட்டுரை 
தலைவியின்‌ கூந்தல்‌ தலைவனின்‌ பிரிவால்‌ மலர்கள்‌ சூடப்‌ 
படாமலும்‌, நெற்றியில்‌ பசலை நோய்‌ ஏற்பட்டும்‌, கண்களின்‌ தூக்க 
மின்மையும்‌, தோள்களின்‌ மெலிவும்‌ கூறப்‌ பெறுவதுடன்‌, தொய்யில்‌ 
எழுதப்படாத மார்பகங்களையும்‌, அணிகலன்களை அணியப்படாத 
அல்குலின்‌ தன்மையையும்‌ எடுத்துக்‌ கூறுவதாக அமைகின்றது. 
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குறுந்தொகையின்‌ பல்துறை ஆளுமை 


ஆ. மணி 
ஸ்ரீ காளீஸ்வரி கல்லூரி 
சிவகாசி - 626 130 


குறுந்தொகையின்‌ ஆளுமை பற்றிய கருத்துக்கள்‌ இங்குச்‌ 
சுருக்கமாக எடுத்துரைக்கப்‌ பெற்றுள்ளன. 
சங்க இலக்கியங்கள்‌ 

சங்க இலக்கியங்களுள்‌ குறுந்தொகையே முதலில்‌ தொகுக்கப்‌ 
பட்ட தொகை நூல்‌ என்பார்‌ உ.வே.சா. எனவே முதல்‌ தொகை 
நூலாகிய குறுந்தொகை சொல்‌, தொடர்‌, பொருள்‌, கருத்து என்ற 
நிலைகளில்‌ சங்கப்‌ பிற நூல்களில்‌ ஆளுமை பெற்றுள்ளதை உ.வே.சா. 
தம்‌ குறுந்தொகை உரையின்‌ ஒப்புமைப்‌ பகுதிகளில்‌' விரிவாக எடுத்துக்‌ 
காட்டியுள்ளார்‌. குறுந்தொகையை ஆராய்ந்த சி. பாலசுப்பிரமணி 
யனும்‌ சிலவற்றைச்‌ சுட்டியுள்ளார்‌. அவற்றைக்‌ காணலாம்‌. 

'மீனெறி தூண்டிலின்‌ நிவக்கும்‌ கானகநாடன்‌” (குறுந்‌. 54) 
என்ற பாடலடி ஐங்குறுநூற்றின்‌ 2878-ஆம்‌ பாடலில்‌ 'மீனெறி 
தூண்டிலின்‌ நிவக்கு நாடன்‌” என ஆளப்பெற்றுள்ளது. 'தலைவனும்‌ 
தலைவியும்‌ செல்லும்‌ பாலை வழி மழை பொழிந்து இனியவாகுக”? 
என்ற குறுந்‌. 378 பாடற்‌ கருத்து ஐங்குறு. 3871-ஆம்‌ பாடலில்‌ 
இடம்பெற்றுள்ளது. “இரவெல்லாம்‌ ஓயாமல்‌ ஒலிக்கின்ற கடலே 
நீயும்‌ என்போலத்‌ தலைவனைப்‌ பிரிந்தாயோ: என்ற குறுந்‌. 163 
பாடல்‌ கருத்து கலித்‌. 1829-ஆம்‌ பாடலில்‌ ஆளுமை பெற்றுள்ளது. 
பின்வந்த இலக்கியங்கள்‌ 

தலைவியின்‌ கூந்தலைப்‌ புனைந்துரைக்கும்‌ தலைவன்‌ கூற்றாக 
அமைத்துள்ள “கொங்குதேர்‌ வாழ்க்கை” (குறுந்‌. 2) என்ற பாடல்‌ 
பாண்டிய மன்னனின்‌ ஐயம்‌ தீர்த்துத்‌ தருமிக்குப்‌ பொற்கிழி பெற்றுத்‌ 
தரப்‌ பாடப்பட்டதாகக்‌ கல்லாடத்தில்‌ முதல்‌ முதலாக ஆளப்பட்டது 
(கல்‌.1). இக்கருத்தினைத்‌ திருவாலவாயுடையார்‌ புராணம்‌, கடம்பவன 
புராணம்‌, திருவிளையாடல்‌ புராணம்‌, சீகாளத்திப்‌ புராணம்‌, பாண்டிக்‌ 
கோவை, தமிழ்விடு தூது, தமிழ்‌ நாவலர்‌ சரிதை ஆகியவை 
வழிமொழிந்துள்ளன. 
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குறுந்தொகையின்‌ 26 பாடல்கள்‌ வளையாபதி, வேக 
சிந்தாமணி, திருச்சிற்றம்பலக்‌ கோவையார்‌, கம்பராமாயணம்‌, 
பாண்டிக்கோவை, கயிலைபாதி காளத்திபாதி, தஞ்சைவாணன்‌ 
கோவை, வெங்கைக்‌ கோவை, தணிகை புராணம்‌, தமிழ்நெறி 
விளக்கம்‌ ஆகியவற்றுள்‌ ஆளுமை பெற்றுள்ளன. 
இலக்கிய, இலக்கண உரைகள்‌ 

இப்பகுப்பை, 1. குறுந்தொகைப்‌ பாடல்களை மேற்கோளாக 


எடுத்தாண்ட உரைகள்‌ 2. குறுந்தொகைக்குச்‌ செய்யப்பட்ட உரைகள்‌ 
என வகைப்படுத்தலாம்‌. 


எடுத்தாண்ட உரைகள்‌ 

பழந்தமிழ்‌ நூல்களுக்கு உரைகள்‌ செய்த 29 உரைகாரர்கள்‌ 
குறுந்தொகைப்‌ பாடல்களைத்‌ தத்தம்‌ உரைகளில்‌ எடுத்தாண்டுள்ளதைச்‌ 
சுட்டி, அவ்வுரைகாரர்களின்‌ பெயர்களை அகர அடைவில்‌ தந்துள்ள 
உ.வே.சா. சங்க நூல்களுள்‌ குறுந்தொகையே உரைகளில்‌ மிகுதியும்‌ 
மேற்கோள்‌ காட்டப்பட்ட நூல்‌ என்றும்‌ அவ்வாறு காட்டப்பட்ட 
பாடல்களின்‌ எண்ணிக்கை 237 என்றும்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 

உரைகாரர்களால்‌ மேற்கோளாகக்‌ குறுந்தொகைப்‌ பாடல்கள்‌ 
காட்டப்பட்ட இடங்களின்‌ எண்ணிக்கை 716 ஆகும்‌. நச்சினார்க்‌ 
கினியரே அதிகபட்சமாக அதாவது 208 பாடல்களை எடுத்தாண்டுள்ளார்‌. 
29 உரைகளையும்‌ ஒப்பிட்டு நோக்கியபோது மிகுதியான (14) 
உரைகாரர்களால்‌ அதிகமான (16) முறை எடுத்துக்‌ காட்டப்‌ 
பட்டுள்ள பாடல்‌ குறுந்‌. 2 பாடல்‌ என்பதையும்‌, ஒரே ஒருமுறை 
மட்டும்‌ எடுத்தாளப்பட்ட பாடல்களின்‌ எண்ணிக்கை 77 என்பதையும்‌ 
அறிய முடிந்தது. 
குறுந்தொகை உரைகள்‌ 

சங்க நூல்களுள்‌ குறுந்தொகையே அதிகமான உரைகளைப்‌ 
பெற்ற நூலாகும்‌. இந்நூலுக்கு வெளிவந்த உரைகளைப்‌ போலச்‌ 
சங்கப்‌ பிற நூல்கள்‌ உரைகளைப்‌ பெற்றிருப்பதாகத்‌ தெரியவில்லை. 
குறுந்தொகைக்குத்‌ தி.செள. அரங்கனார்‌ (பதிப்பாண்டு 1975), 
இராமரத்தின அய்யர்‌ (1980), சாம்பசிவசர்மா (1930), உ.வே.சா. 
(1937), ரா. இராகவய்யங்கார்‌ (1946, 1993) பொ.வே. சோமசுந்தரனார்‌ 
(1955), சக்திதாசன்‌ சுப்பிரமணியன்‌ (1955), புலியூர்க்கேசிகன்‌ (1965), 
சாமி. சிதம்பரனார்‌ (1983), மு. சண்முகம்பிள்ளை (1985), 
மணிமேகலைப்‌ பிரசுர ஆசிரியர்‌ குழு (1986), இரா. பிரேமா (1999), 
மு. கோவிந்தசாமி (2000) ஆகியோருடைய உரைகள்‌ வெளிவந்துள்ளன. 
தமிழண்ணல்‌, கு.வெ. பாலசுப்பிரமணியன்‌ ஆகியோருடைய 
உரைகள்‌ விரைவில்‌ வெளிவரும்‌ எனத்‌ தெரிகின்றது. 
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குறுந்தொகைப்‌ பதிப்புகள்‌ 
குறுந்தொகைக்கு வெளிவந்துள்ள மேற்கண்ட 18 உரைப்‌ 
பதிப்புகள்‌ பன்முறை பதிப்பிக்கப்‌ பட்டுள்ளதோடு மூல பாடப்பதிப்பு 
முயற்சிகளும்‌ நிகழ்ந்துள்ளன. அவை வருமாறு; கா.ரா. நமச்சிவாய 
முதலியார்‌ (1920) (இது நூலாக வெளிவரவில்லை என்பர்‌), சோ. 
அருணாசல தேசிகர்‌ (1983), எஸ்‌. வையாபுரிப்பிள்ளை (1940), 
மர்ரே. எஸ்‌. இராசம்‌ (1957), மு. சண்முகம்பிள்ளை & டேவிட்‌ 
இ. லூடன்‌ ஆகியோரின்‌ குறுந்தொகை ஆங்கில மொழிபெயர்ப்பும்‌ 
இங்கு குறிக்கத்‌ தக்கதாகும்‌. 
இக்கால மரபுக்‌ கவிதைகள்‌ 
குறுந்தொகைப்‌ பாடல்களுக்கு எளிய இக்கால மொழி 
நடையில்‌ பொருள்‌ விளக்கிப்‌ பல பாடல்களைப்‌ பாரதிதாசன்‌ 
படைத்துள்ளார்‌. அவை அவருடைய கவிதைத்‌ தொகுதிகளில்‌ 
'கருத்துரைப்பாட்டு” என்ற தலைப்பில்‌ இடம்பெற்றுள்ளன. 
மு.ரா. பெருமாள்‌ முதலியார்‌ குறுந்தொகைப்‌ பாடல்கள்‌ 75-க்கு 
ஆசிரியப்பாவில்‌ எளிய மொழிநடையில்‌ பொருள்‌ உரைத்துள்ளார்‌. 
அவை “எளிய சொற்களில்‌ இனிய குறுந்தொகை” என்ற தலைப்பில்‌ 
தனிநூலாக வெளிவந்துள்ளன. 
புதுக்கவிதைகள்‌ 
யாப்பு, பாடுபொருள்‌ ஆகியவற்றில்‌ மரபுக்‌ கவிதைகளிலிருந்து 
மாறுபட்டெழுந்த புதுக்கவிதைகளிலும்‌ குறுந்தொகையின்‌ 
தாக்குரவினைக்‌ காண முடிகின்றது. “யாயும்‌ ஞாயும்‌ யாராகியரோ: 
(குறுந்‌. 40) என்ற பாடல்‌, 
“எனக்கும்‌ உனக்கும்‌, ஒரே ஊர்‌ - வாசுதேவநல்லூர்‌... 
நீயும்‌ நானும்‌ ஒரே மதம்‌, திருநெல்வேலிச்‌ 
சைவப்பிள்ளைமார்‌ வகுப்பும்கூட.... 
உன்றன்‌ தந்தையும்‌, என்றன்‌ தந்தையும்‌, சொந்தக்காரர்கள்‌, 
மைத்துனன்மார்கள்‌.... 
எனவே, செம்புலப்பெயல்நீர்‌ போல 
அன்புடை நெஞ்சம்‌ தாம்கலந்தனவே?”* 
எனப்‌ புதுக்கவிதையில்‌ எள்ளல்‌ நடையில்‌ எடுத்தாளப்பட்டி 
ருப்பினும்‌ கருத்துக்கொடை வழங்கியிருப்பதை அறியலாம்‌. 
உரைநடைகள்‌ 
குறுந்தொகை இலக்கிய இன்பத்தை மக்களுக்கு விளக்கும்‌ 
நோக்கில்‌ உரைநடை நூல்கள்‌ பல வெளிவந்துள்ளன. 'குறுந்தொகை 
வசனம்‌”, மூ. வரதராசன்‌ எழுதிய “கொங்குதேர்‌ வாழ்க்கை”, 
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குறுந்தொகை விருந்து”, 'குறுந்தொகைச்‌ செல்வம்‌”, கழகம்‌ 
வெளியிட்ட 'குறுந்தொகைச்‌ சொற்பொழிவுகள்‌' ஆயெவை இதற்குச்‌ 
சான்றுகளாகும்‌. 


ஆய்வுகள்‌ 

குறுந்தொகையைப்‌ பற்றிய ஆய்வுகளும்‌ பரவலாக நிகழ்த்தப்‌ 
பட்டுள்ளன. சி. பாலசுப்பிரமணியனின்‌ "4 ரர! Study of 
Kuruntokal, டி. லீலாவதியின்‌ "4 Crரீical Study of Kuruntokai an 
Advanced Study, கா. காளிமுத்துவின்‌ “தொல்காப்பிய இலக்கியக்‌ 
கொள்கைகளும்‌ குறுந்தொகையும்‌', மனோன்மணி சண்முகதாசன்‌ 
“குறுந்தொகை - ஒரு நுண்ணாய்வு, ஆ. மணியின்‌ “குறுந்தொகை 
உரைநெறிகள்‌ (வெளியிடப்‌ பெறாத முனைவர்‌ பட்ட ஆய்வேடு) 
போன்றவை குறுந்தொகை ஆய்வுகளில்‌ சிலவாகும்‌. குறுந்தொகை 
பற்றிய கட்டுரைகள்‌ பலவும்‌ வெளிவந்துள்ளமை இவண்‌ நினையத்‌ 
தக்கது. 
திரைப்படங்கள்‌ 

அறிவியல்‌ வளர்ச்சியின்‌ பயனாகக்‌ கடந்த நூற்றாண்டில்‌ 
திரைப்படங்கள்‌ வெளிவரத்‌ தொடங்கின. அத்திரைப்படங்களில்‌ 
குறுந்தொகைப்‌ பாடல்கள்‌ 1. பதிப்புகளில்‌ உள்ளவாறே ஆளுதல்‌ 
2. குறுந்தொகைக்‌ கருத்தினை ஆளுதல்‌ என இரு நிலைகளில்‌ 
இடம்பெற்றுள்ளன. 
பதிப்புகளில்‌ உள்ளவாறே ஆளுதல்‌ 

ஏ.பி. நாகராசன்‌, சிவாஜி கணேசன்‌ ஆகியோர்‌ நடித்து வெளிவந்த 
'நான்‌ பெற்ற செல்வம்‌”, 'தருவிளையாடல்‌” ஆகிய திரைப்படங்‌ 
களில்‌ “கொங்குதேர்‌ வாழ்க்கை'ப்‌ பாடலும்‌ அப்பாடல்‌ பற்றிய புராண 
மரபுக்‌ கதைகளும்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. அத்திரைப்‌ படங்களில்‌ அப்‌ 
பாடல்‌ குறுந்தொகைப்‌ பதிப்புகளில்‌ உள்ளவாறே இடம்‌ பெற்றுள்ளது. 


“என்‌ சுவாசக்‌ காற்றே” என்ற திரைப்படத்தில்‌ வெள்ளிவீதியார்‌ 
பாடிய கன்றும்‌ உண்ணாது” (குறுந்‌. 27) என்ற பாடலைப்‌ பதிப்புகளில்‌ 
உள்ளவாறே எடுத்தாண்டுள்ளனர்‌. 'தீண்டாய்‌ எனைத்‌ தீண்டாய்‌” 
என்ற பாடலின்‌ தொடக்கமாக அமைந்த அக்குறுந்தொகைப்‌ 
பாடலுக்கு ஏ. ஆர்‌. இரகுமான்‌ இசைப்பின்னணி தந்துள்ளார்‌. 
தலைவனைப்‌ பிரிந்த தலைவியின்‌ ஆற்றாமையை அப்பாடல்‌ 
காட்சி மெய்ப்பாடுகளுடன்‌ முழுமையாக விளக்கிக்‌ காட்டுகிறது. 

சரண்‌ இயக்கிய 'பார்த்தேன்‌ ரசித்தேன்‌' என்ற படத்தின்‌ 
கதாநாயகனின்‌ காதலைப்‌ பாராட்டும்‌ காவல்துறை ஆய்வாளர்‌ 
குறுந்‌, 40-ஆம்‌ பாடலைச்‌ சொல்லிக்‌ காட்டுவதற்குக்‌ காரணம்‌ 
குறுந்தொகையின்‌ ஆளுமைப்‌ பண்பாகும்‌. 
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குறுந்தொகைக்‌ கருத்தினை ஆளுதல்‌ 
குறுந்தொகைப்‌ பாடல்‌ கருத்துகளை, பாடல்‌ உணர்ச்சிப்‌ 
பொருளை பல்வேறு திரைப்படங்களில்‌ காண முடிகின்றது. 
மணிரத்தினம்‌ இயக்கத்தில்‌ 'இருவர்‌' படத்திற்காக வைரமுத்து 
எழுதிய 'நறுமுகையே” என்ற பாடலில்‌ குறுந்‌. 40-ஆம்‌ பாடல்‌ 
எளிய மொழிநடையில்‌ இடம்பெற்றுள்ளது. அத்திரையிசைப்‌ 
பாடல்‌ வருமாறு. 
“பெண்‌ : யாயும்‌ ஞாயும்‌ யாராகியரோ நெஞ்சு நேர்ந்ததென்ன? 
ஆண்‌ : யானும்‌ நீயும்‌ எவ்வழி அறிதும்‌ உறவு சேர்ந்ததென்ன 
பெண்‌ : ஒரேஒரு தீண்டல்‌ செய்தாய்‌ உயிர்க்கொடி பூத்ததென்ன 
ஆண்‌ : செம்புலம்‌ சேர்ந்த நீர்த்துளி போல்‌ அன்புடை 
நெஞ்சம்‌ கலந்ததென்ன? 
(இருவர்‌ படப்பாடல்‌ சரணம்‌ - 2) 


குறுந்தொகைப்‌ பாடலில்‌ நிலப்‌ பின்னணி பற்றிய குறிப்பு 
ஏதும்‌ இல்லாதபோதும்‌ இருவர்‌ படப்பாடலில்‌ மலையையும்‌ மலை 
சார்ந்த இயற்கைப்‌ பின்புலத்தையும்‌ காட்சிப்படுத்தியிருப்பது 
இயக்குனர்‌, ஒளிப்பதிவாளரின்‌ சுவைத்திறனைக்‌ காட்டுவதாகும்‌. 
நல்ல இயற்கைப்‌ பின்புலத்தில்‌ கருப்பு - வெள்ளை நிறத்தில்‌ 
அக்காட்சியைப்‌ படமாக்கியுள்ள விதம்‌ பாராட்டுதலுக்குரிய 
தாகும்‌. 

இன்றைய திரைப்படங்களில்‌ காதலியைப்‌ பிரிந்த காதலன்‌ 
ஆற்றாமையின்‌ எல்லையில்‌ நின்று பேசும்‌ பேச்சு 'உன்னோடு 
ஒருநாள்‌, ஒரு பொழுது வாழ்ந்தால்‌ போதும்‌; அதன்‌ பின்னர்‌ 
இறப்பதற்கும்‌ நான்‌ தயார்‌' என்பதாகும்‌. இக்கருத்து, 

“பெருந்தோட்‌ குறுமகள்‌ சிறுமெல்‌ லாகம்‌ : 

ஒருநாட்‌ புணரப்‌ புணரின்‌ 

அரைநாள்‌ வாழ்க்கையும்‌ வேண்டலன்‌ யானே” (குறுந்‌. 260) 
என்ற குறுந்தொகைப்‌ பாடலில்‌ பேசப்பட்டதாகும்‌. 
முடிப்புரை 

இரண்டாயிரம்‌ ஆண்டுகளுக்கு முந்தைய குறுந்தொகை, ' 
பல்வேறு துறைகளிலும்‌ செலுத்தியுள்ள ஆளுமைக்கு அத்தொகையின்‌ 
உணர்வும்‌ உள்ளடக்கமுமே காரணங்களாகும்‌. குறுந்தொகையின்‌ 
பல்துறை ஆளுமையை முழுமையான ஆய்வாகச்‌ செய்தும்‌ வெளி 
யிடுவதும்‌, குறுந்தொகை ஆய்வுகள்‌, நூல்கள்‌, கட்டுரைகள்‌ ஆகிய 
வற்றைத்‌ தொகுத்துக்‌ 'குறுந்தொகை ஆய்வடங்கல்‌' ஒன்றை 
வெளியிடுவதும்‌ இன்றைய தமிழர்களின்‌ கடமையாகும்‌. 
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நற்றிணையில்‌ 
புறத்தொழுக்கப்‌ பாடல்கள்‌ 


ஓய்‌. டென்னிசன்‌ 
பிசப்‌ ஈபர்‌ கல்லூரி 
ிருச்சிராப்பள்ளி - 17 


நற்றிணையில்‌ புறத்தொழுக்கம்‌ 

ஆய்வுக்கு எடுத்துக்‌ கொள்ளப்பட்டுள்ள நற்றிணையில்‌ 
புறத்தொழுக்கம்‌ பற்றிய பாடல்கள்‌ 40 உள்ளன. இவற்றில்‌ மருதத்‌ 
திணையில்‌ 31 பாடல்களும்‌, நெய்தல்‌ இணையில்‌ 6 பாடல்களும்‌, 
குறிஞ்சித்‌ திணையில்‌ 8 பாடல்களும்‌ பாலைத்‌ இணையில்‌ 1 பாடலும்‌ 
இடம்பெற்றுள்ளன. நற்றிணையில்‌ மருதத்‌ இணைப்‌ பாடல்களுக்கு 
மட்டும்‌ பாடல்‌ தொகுப்பில்‌ ஒரு சிறப்புக்‌ கொடுக்கப்பட்டிருக்‌ : 
கிறது. அகநானூற்றில்‌ 10, 20 என்று பத்துக்களில்‌ முடியும்‌ பாடல்கள்‌ 
அனைத்தும்‌ மருதத்திணை என்பது போல, நற்றிணையிலும்‌ 
புறத்தொழுக்கம்‌ பற்றிய 31 மருதத்‌ திணைப்‌ பாடல்களும்‌ 
பத்துக்களில்‌ முடிகின்றன. 
கருதுகோள்‌ 

புறத்தொழுக்கம்‌ பற்றிய மேற்கண்ட 40 நற்றிணைப்‌ பாடல்‌ 
களும்‌ மிகச்‌ சிறந்த ஒரு பாடத்தை அல்லது செய்தியை வழங்கு 
கின்றன. ஒரு தலைவன்‌ எவ்வளவு செல்வமும்‌, செல்வாக்கும்‌, 
புகழும்‌, பெருமையும்‌ உடைய செம்மலாகவே விளங்கினும்‌, அவன்‌ 
பரத்தமை மேற்கொண்டால்‌ அவன்‌ வீரம்‌. பெருமை, ஆளுமை 
அனைத்தையும்‌ இழந்து, அவன்‌, தலைவி, தோழி, பரத்தை 
போன்றோரின்‌ கேலிக்கும்‌, நகைக்கும்‌, கண்டனத்திற்கும்‌, 
. அச்சுறுத்தலுக்கும்‌, மிரட்டலுக்கும்‌ ஆளாகிச்‌ சமூகத்தில்‌ எளியனாம்‌ 
தன்மை அடைவான்‌ என்பதுதான்‌ அச்செய்தி. ஒரு பரத்தை 
தலைவனுக்கு அறிவுரையும்‌, புத்திமதியும்‌ கூறும்‌ அளவிற்குத்‌ 
தலைவன்‌ ஆளாகும்‌ நிலைகூட ஒரு ஆடவனின்‌ பெருமை இழந்த 
நிலையைத்தான்‌ காட்டும்‌. இந்த அடிப்படையில்தான்‌ நற்றிணையின்‌ 
புறத்தொழுக்கம்‌ பற்றிய பாடல்கள்‌ அணுகப்‌ பெறுகின்றன. 
தலைவி சினத்தில்‌ தலைவன்‌ . 

பரத்தையை விட்டு மீண்டு வந்த ஒரு தலைவன்‌ ஆற்றாமையான்‌ 
தலைவியின்‌ பள்ளியறைக்குள்‌ வந்துவிடுகிறான்‌. இது தலைவிக்குச்‌ 
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சினத்தை ஏற்படுத்துகிறது. எனவே அவள்‌ தலைவனை நெருங்கி, 
““விரான்‌ என்னும்‌ வள்ளலின்‌ இருப்பையூர்‌'* போன்ற என்னுடைய 
நலன்‌ முழுவதும்‌ தொலையினும்‌ உன்னை நெருங்கவிடேன்‌. நீ 
பரத்தையை முயங்கி வந்தமையால்‌ உன்னைத்‌ தீண்டேன்‌. உன்னைக்‌ 
கலம்‌ கழிப்பது போல்‌ நீக்கி வைத்திருக்கிறேன்‌. உன்னை நான்‌ 
தீண்டினால்‌ கலம்‌ கழித்தெறிந்த தாழி முதலியவற்றைத்‌ தீண்டிய 
அருவெறுப்பூட்டும்‌ தன்மையதாகும்‌ (350). 


தோழி கூற்றில்‌ தலைவன்‌ 

ஒரு தலைவன்‌ சிறைப்புறமாக இருந்துகொண்டு பாணனைத்‌ 
தூது விடுக்கிறான்‌. இதைக்‌ கண்டு கொண்ட தோழி தலைவிக்குக்‌ 
கூறுவதாகப்‌ பாணனுக்கு வாயில்‌ மறுக்கிறாள்‌. தலைவன்‌ பரத்தையைப்‌ 
பிரிந்து வந்தமையையும்‌ கேலியாகப்‌ பேசுகிறார்‌. நின்‌ காதலன்‌ 
நாணமறியா பெதும்பைப்‌ பருவத்தாளொருத்தி அழுது ஊடினமையின்‌ 
அவளை ஆற்றுவித்த அறியாது இங்கு வந்தான்‌ என்று நகையாடு 
கிறாள்‌. அவன்‌ தவறு செய்தமையால்‌ எல்லா இகழ்ச்சியையும்‌ 
தாங்க வேண்டிய நிலைக்குத்‌ தள்ளப்பட்டு விடுகிறான்‌. 


ஒரு தோழி பாணனிடம்‌ தலைவனுக்கு வாயில்‌ மறுக்கிறாள்‌. 
அப்போது அப்பாணனிடம்‌ தலைவியைப்‌ பழிப்பது போன்று 
புகழ்ந்தும்‌, பரத்தையைப்‌ புகழ்வது போன்று பழித்தும்‌ பேசிய 
தோழி பாணனிடம்‌ தலைவனை மதிப்பில்லாமலும்‌ பேசுகிறாள்‌. 
என்‌ தலைவியின்‌ உடையும்‌ மேனியும்‌, நெய்யும்‌, குய்யும்‌ ஆடி, 
மையோடு மாசுபட்டு, கலிங்கமும்‌ தோளும்‌, மென்முலை தீம்பால்‌ 
பிளிற்ற, மகனை ஈன்ற அணிமையள்‌ ஆகையால்‌ முடைநாற்றம்‌ 
வீசும்‌. ஆகவே எம்‌ தலைவி உன்‌ தலைவன்‌ முயங்குதற்கு ஏற்றவள்‌ 
அல்ல. நறியரும்‌, தூயரும்‌ ஆகிய பரத்தையரைக்‌ கூடி மகிழும்‌ 
உன்‌ தலைவனுக்கு எம்‌ தலைவி பொருத்தமானவள்‌ அல்ல. 
ஆகையால்‌ வீணாக என்னைத்‌ தொழாதே. பயனற்ற சொற்களைக்‌ 
கூறாதே. போய்விடு, அவனைப்‌ பரத்தையர்‌ சேரிக்குக்‌ கொண்டு 
போ. அவன்‌ தேரை இங்கே நிறுத்தாதே (280) என்கிறாள்‌. இங்கே 
ஒரு தலைவன்‌ தோழியால்‌ ஓடஓட விரட்டப்படும்‌ நிலைக்கு 
ஆளாகி நிற்கும்‌ தன்மை வெளிப்படுகிறது. 


ஆகவே பரத்தமை ஒழுக்கம்‌ மேற்கொண்ட தலைவன்‌ தோழி 
முன்னர்‌ மதிப்பிழந்து சிறுமைப்பட்டே நிற்கிறான்‌. 
பரத்தையர்‌ கூற்றில்‌ தலைவன்‌ 

ஒரு பரத்தை தலைவனிடம்‌ புலவி கொள்ளும்‌ தலைவியிடம்‌ 
உரிமையோடு, நிதானமாக அறிவுரை கூறுகிறாள்‌. அதேநேரம்‌ 
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தலைவனுடைய இயல்பைப்‌ பழிக்கிறாள்‌. பரத்தை தலைவியிடம்‌ 
“ஊரார்‌ பேசும்‌ சொற்களைக்‌ கேட்டு நீ என்னைப்போல வேறுபடாதே. 
நீ உன்‌ தலைவன்‌ தொடர்பை விரும்பினால்‌ என்‌ சொல்லைச்‌ 
கேட்பாயாக. நல்ல இளமையும்‌ தகுதிப்பாடும்‌ நீ உடையவள்‌. 
ஆதலால்‌ நீ வேறுபட்டுக்‌ கொள்வது நின்‌ இளமைக்கும்‌ எழிலுக்கும்‌ 
ஆகாது. அவனுடைய பரத்தமையால்‌ உனக்கு இழுக்கும்‌ இழப்பும்‌ 
எதுவும்‌ இல்லை. ஏனென்றால்‌ நீ புதல்வனைப்‌ பெற்ற பின்னர்‌ நீ 
உண்ட மிச்சில்‌ போன்ற அவனையே பிறர்‌ நுகர்கின்றனர்‌. உன்‌ 
தலைவனை நல்ல புதுமலர்களிலே சென்று தேன்‌ உண்ணும்‌ 
வண்டு என்றுதான்‌ சொல்வார்களே தவிர யாரும்‌ அவனை நல்ல 
ஆண்மகன்‌ என்று கூறமாட்டார்கள்‌. 

“தண்கமழ்‌ புதுமலர்‌ ஊதும்‌ 

வண்டென மொழிப 

மகனென்‌ னாரே (290) 


என்று கூறுகிறாள்‌. இங்குத்‌ தலைவன்‌ தன்னுடைய பரத்தைமையால்‌ 
தன்னுடைய ஆளுமையை இழந்து நிற்கிறான்‌. அதிலும்‌ அவன்‌ 
நாடிச்‌ சென்ற பரத்தையிடமே அவன்‌ மதிப்பை இழந்து நிற்கிறான்‌. 

ஒரு பரத்தைக்கு, தலைவன்‌ தன்னைவிட்டுப்‌ பிரிந்து தலைவியைச்‌ 
சேர்ந்தது பொறாமை உணர்வை ஏற்படுத்துறெது. எனவே தலைவியின்‌ 
பாங்காயினார்‌ கேட்குமாறு அவனை இகழ்ச்சியாகக்‌ கூறுறொள்‌. 
புதல்வன்‌ பிறந்தான்‌ என்பதனால்‌ வந்தான்‌. அதுவும்‌, 

“நள்ளென்‌ கங்குற்‌ கள்வன்‌ போல 

அகன்‌ துறை ஊரனும்‌ வந்தனன்‌” (40) 
பகலில்‌ வருவதற்குத்‌ துணிவு இல்லாமல்‌ நடு இரவில்‌ கள்வனைப்‌ 
போல வந்தான்‌ என்கிறாள்‌. 


ஒரு தலைவன்‌ தன்னைவிட்டுப்‌ பிரிந்து தலைவியைச்‌ சேர்ந்ததை 
அறிந்ததும்‌ அப்பரத்தை தலைவனுடைய பெருமைக்கும்‌ வீரத்திற்கும்‌ 
மாசுபடப்‌ பேசி இகழ்ந்து நகைப்பினைச்‌ செய்கிறாள்‌. தலைவி 
கேட்டால்‌ வெறுப்படைய வேண்டும்‌ என்பதற்காகத்‌ தலைவி 
பாங்காயினார்‌ கேட்கும்படிப்‌ பேசுகிறாள்‌. “என்‌ கூந்தலைப்‌ பற்றி 
இழுத்து வைத்து வளையைக்‌ கழற்றியதால்‌ பூசல்‌ உண்டானது. 
அதனால்‌ நான்‌ சினத்தோடு, தலைவனிடம்‌ இனி, நான்‌ உன்‌ 
மனைவியிடம்‌ இங்கு நடந்ததைக்‌ கூறுவேன்‌ என்றதும்‌ கூத்தர்‌ 
அடித்து முடிக்கும்‌ மத்தளத்தின்‌ மார்ச்சனை வைத்த பக்கம்‌ அதிர்வது 
போல்‌ அவன்‌ நடுங்கினான்‌. அதை நினைக்கும்தோறும்‌ நகை 
தோன்றுவதால்‌ சிரிக்கிறேன்‌ என்கிறாள்‌. இங்கு பரத்தையால்‌, 
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தலைவன்‌ தலைவிக்குப்‌ பயந்து நடுங்கும்‌ ஒரு கோழையாகச்‌ 
தித்திரிக்கப்பட்டிருக்கிறான்‌. 
பரத்தையின்‌ அறிவுரை 

ஒரு பரத்தை தலைவியின்‌ சினத்தைப்‌ போக்கும்‌ முயற்சியில்‌, 
அவள்‌ முன்னர்‌ தலைவனுக்குச்‌ சிறப்பாக அறிவுரை கூறுகிறாள்‌. 
'துறைவனே நல்ல நட்பில்‌ நுட்பமாகிய தவறும்‌ வராதபடி நன்கு 
அறிந்து நடக்கவேண்டும்‌. அதனை நீ அறியாத காரணத்தால்‌ 
உன்னால்‌ விரும்பப்படுவோர்‌ எம்மைப்போல நெகிழ்ந்த தோளும்‌, 
கலுழ்ந்த கண்ணும்‌ உடையராய்‌ மலர்ந்து முறையே முதிர்ந்து உதிர்ந்து 
கழியாமல்‌, மலர்நீதவுடனே தீய்ந்துபோன மலரைப்‌ போல்வர்‌. 
இளமையிலே நீ இத்தலைவியைத்‌ துறந்தமையால்‌ எம்மைப்‌ 
போல இவளும்‌ மலர்‌ முதிராது கருகிய தன்மை உடையவள்‌ 
ஆனாள்‌ (315) என்று தலைவனின்‌ இளமை முதிர்ந்த காமக்கிழத்தி 
வெகுளாமல்‌ தலைவியிடம்‌ கூறி உடன்படுத்துகிறாள்‌. இங்கு 
அறிவுரை சொல்லப்படுவது ஒரு நிலத்திற்குரிய தலைவனுக்கு 
என்பதும்‌, சொல்வது ஒரு பரத்தை என்பதும்‌ எண்ணத்தக்கவை. 
ஒரு பரத்தையின்‌ அறிவுரையைப்‌ பெறும்‌ அளவில்‌ தலைவன்‌ 
தரம்‌ குன்றிப்‌ போன தன்மை வெளிப்பட்டிருக்கிறது. 
பரத்தை சினத்தில்‌ தலைவன்‌ தரம்‌ தாழ்ந்தமை 

ஒரு பரத்தை தலைவனின்‌ தரத்தைக்‌ குறைத்துப்‌ பேசுகிறாள்‌. 
தலைவன்‌ முதல்‌ பரத்தையைப்‌ பிரிந்து புதியதொரு பரத்தை 
யுடன்‌ செல்கிறான்‌. இதனால்‌ சினம்‌. கொண்ட முதல்‌ பரத்தை 
தனது பாங்காயினார்‌ கேட்கும்படித்‌ தலைவனுக்குக்‌ கூறுகிறாள்‌. 
திருவிழா இல்லாத காலத்தில்‌ தன்னை ஒப்பனை செய்துகொண்டு 
தெருவில்‌ வந்த புதுப்பரத்தையைப்‌ பார்த்து ஊராரெல்லாம்‌ 
சிரித்தனர்‌. பெண்களெல்லாம்‌ தன்‌ கணவன்மாரை அவள்‌ கண்ணில்‌ 
படாமல்‌ காப்புசெய்து காத்துக்கொண்டனர்‌. எனவே வேறு 
ஆடவர்கள்‌ யாரும்‌ கண்ணில்‌ படாமையால்‌ எம்மைப்‌ பிரிந்து 
தெருவில்‌ நின்ற இவனை அவள்‌ பற்றிக்‌ கொண்டு போய்விட்டாள்‌. 
அதாவது. அவளுக்கு வேறு யாரும்‌ கிடைக்காத காரணத்தால்‌ 
இவனைப்‌ பற்றிக்‌ கொண்டு போனாள்‌ என்று தலைவன்‌ பழைய 
பரத்தையால்‌ இகழ்ந்துரைக்கப்‌ பட்டிருக்கிறான்‌. 
பரத்தை கூற்றில்‌ அவள்‌ பண்பு 

நற்றிணை புறத்தொழுக்கப்‌ பாடலோடுதான்‌ நிறைவடை கிறது. 
400-வது இறுதிப்‌ பாடலில்‌ மட்டும்‌ ஒரு பரத்தை தலைவன்‌ 
தன்னைப்‌ பிரியவும்‌ கண்ணீரோடும்‌, பாசத்தோடும்‌, நாகரிகத்தோடும்‌, 
குடும்பப்‌ பண்போடும்‌ பேசுகிறாள்‌. அவள்‌ தலைவனைப்‌ பார்த்து 
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“நீ இன்றி யான்‌ இவ்விடத்தில்‌ பொருந்தி இருப்பேனாயின்‌ எனக்கு 
இவ்விடத்தில்‌ என்ன பிழைப்பிருக்கிறது. சிறந்த நட்புடனே 
அளவளாவி என்‌ நெஞ்சினின்று நீங்க அறிந்தாயில்லை. நீ உளனா 
யிருந்தால்‌ யானும்‌ உளேன்‌” என்று பேசுகிறாள்‌. தலைவன்‌ 
தன்னைவிட்டு நீங்குவதை அவள்‌ தடுக்கவில்லை. ஆனால்‌ 
நட்புடன்‌ பிரியாதது அவளுக்கு வருத்தத்தைத்‌ தோற்றுவிக்கிறது. 
நிறைவுரை 

அகவாழ்க்கையில்‌ பரத்தமைக்கு இடம்கொடுத்த தொல்காப்பியர்‌ 
அதனைக்‌ கண்டிக்கவில்லை. அதனால்‌ சங்க காலத்தும்‌ பரத்தமை 
போற்றப்பட்டிருக்கிறது. கண்டிக்கப்படவில்லை என்பர்‌. ஆனால்‌ 
பரத்தமை பற்றிய சங்கப்‌ பாடல்களைக்‌ கவனித்துப்‌ பார்க்கிற 
. போது, பரத்தமை கண்டித்து உணர்த்தப்பட்டிருக்கிறது. கண்டிப்பதில்‌ 
பொதுவாக இருமுறையுண்டு. ஒன்று நேரடியாக வள்ளுவர்‌ 
பரத்தமையைக்‌ கடிவது போன்று கண்டிப்பது. இன்னொன்று 
மறைமுகமாகக்‌ கடிவது. பரத்தமை பற்றிய அகப்பாடல்கள்‌ 
பரத்தமையை மறைமுகமாகக்‌ கண்டித்து உணர்த்துகின்றன. தலைவி 
தலைவனைப்‌ பார்த்து நான்‌ அழிந்தாலும்‌ உன்னைத்‌ தீண்ட 
விடேன்‌. நான்‌ உன்னைத்‌ தீண்டத்தகாத இழிந்த கலமாக ஒதுக்கி 
வைத்திருக்கிறேன்‌. நீ எனக்கு அயலாந்தன்மையன்‌. என்னைத்‌ 
தீண்டுவதற்குத்‌ தகுதியற்றவன்‌ என்றெல்லாம்‌ கூறுவதும்‌, தோழி, 
அவன்‌ தேரை எம்மனை முன்‌ நிறுத்தாதே; அவனைப்‌ பரத்தையர்‌ 
சேரிக்குக்‌ கொண்டுபோ என்று துரத்துவதும்‌, இப்போது உனக்கு 
இங்கு என்ன வேண்டிக்‌ கிடக்கிறது என்று கேட்பதும்‌, “'உன்னைக்‌ 
கேட்பதற்கு ஆள்‌ இல்லையா”, “ஏல உனக்கு நாணமில்லையா”", 
“நீ வெட்கங்‌ கெட்டவன்‌'' என்றெல்லாம்‌ பேசுவதும்‌, பரத்தை 
பேசும்போது அவன்‌ தலைவியின்‌ மனையின்கண்‌ 'நடு இரவில்‌: 
கள்வன்‌ போல்‌ புகுந்தான்‌” என்றும்‌, அவன்‌ நல்ல ஆண்மகன்‌ 
அன்று, வண்டு என்று கூறுவதும்‌, நீ உன்‌ இளமையான மனைவியைப்‌ 
பிரிந்தமையால்‌ அவள்‌ மலர்ந்த மலர்‌ முதிராது கருகிய தன்மையள்‌ 
ஆயினாள்‌ என்பது போன்று வரக்கூடிய சொற்களெல்லாம்‌ தலைவனின்‌ 
பரத்தமை ஒழுக்கத்தைக்‌ கடிந்து உரைப்பதன்றி வேறில்லை. 


பரத்தையாடி வந்த எந்தத்‌ தலைவனும்‌ வாயில்‌ மறுக்கப்‌ 
படுகிற போது, தான்‌ ஆடிய பரத்தமையை ஒத்துக்‌ கொள்வதில்லை. 
எந்தப்‌ பரத்தையையும்‌ தனக்குத்‌ தெரியாது என்றே பொய்‌ 
கூறுவதும்‌, தலைவன்‌ பெண்ணாக உருமாறிப்‌ பரத்தையருடன்‌ 
ஆடுவதை அறிந்து அவனைக்‌ கையுங்‌ களவுமாகப்‌ பிடிக்கத்‌ 
தோழியர்கள்‌ செல்வதும்‌ பரத்தமை போற்றப்படவில்லை என்பதையும்‌, 
அது கடியப்பட்டது என்பதையுமே காட்டுகின்றன. 
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புறநானூற்றில்‌ அற6நோக்கு 
டே. மேரி கிளீட்டஸ்‌ கலா 
சிந்திக்‌ கல்லூரி 


சென்னை - 77 


ஏறத்தாழ இரண்டாயிரம்‌ ஆண்டுகளுக்கு முன்பே சங்கம்‌ 
வைத்துத்‌ தமிழை வளர்த்தவர்கள்‌ தமிழ்ச்‌ சான்றோர்கள்‌. இச்சங்க 
காலத்தில்‌ தோன்றிய இலக்கியங்களே எட்டுத்‌ தொகை, பத்துப்‌ 
பாட்டு. பண்டைத்‌ தமிழரின்‌ ஒழுக்கத்தை அடிப்படையாகக்‌ கொண்டு 
இவ்விலக்கியங்களை அகம்‌ புறம்‌ எனப்‌ பகுத்தனர்‌. பழங்காலத்‌ 
தமிழரின்‌ ஒழுகலாற்றின்‌ அறவாழ்வியலை இவ்விலக்கியங்கள்‌ 
விளங்க வைப்பதோடு உலகின்‌ தலைசிறந்த இலக்கியங்களோடு 
ஒப்பிட்டுப்‌ பேசும்‌ தன்மையுடையதாகவும்‌ விளங்குகிறது. எட்டுத்‌ 
தொகை நூல்களில்‌ ஒன்றான புறநானூறு இவ்வகையில்‌ 
தலைசிறந்த புறநூலாகத்‌ திகழ்கிறது. இந்நூலின்கண்‌ அமைந்துள்ள 
அறநெறிகளை உணர்த்துவதே இக்கட்டுரையின்‌ நோக்கம்‌. 

சங்ககால மக்கள்‌ இப்படித்தான்‌ வாழவேண்டும்‌ என்ற உயரிய 
கொள்கையோடு வாழ்ந்தனர்‌. அவர்களின்‌ அறநெறியை ஆட்சி 
முறை, போர்‌ முறை, கடமை, நல்வழிப்படுத்தும்‌ நெறி, மானம்‌ 
காத்தல்‌, ஈதல்‌, மனிதநேயம்‌, நட்பு, கற்பு, உடன்கட்டை ஏறல்‌, 
எனப்‌ பல நிலைகளில்‌ புறநானூறு உணர்த்துறெது. 
ஆட்சி முறையில்‌ அறநோக்கு ட்‌ 

சங்க காலத்தில்‌ குடிமக்கள்‌ அரசனைச்‌ சார்ந்த வாழ்வினையே 
கொண்டிருந்தனர்‌. நெல்லும்‌ நீரும்‌ உலக உயிர்களைக்‌ காக்கும்‌ 
தன்மையுடையன. ஆனால்‌ அவற்றையும்‌ விட மேலாக மன்னனே 
உலகின்‌ உயிராக விளங்கினான்‌. இதனைப்‌ புறநானூறு, 

'நெல்லும்‌ உயிர்‌ அன்றே, நீரும்‌ உயிர்‌ அன்றே 

மன்னன்‌ உயிர்த்தே மலர்தலை உலகம்‌: (புறம்‌. 186) 
என உணர்த்துகிறது. 

நாட்டின்‌ குடிகாக்கும்‌ மன்னனுக்குச்‌ செங்கோல்‌ ஆட்சியே 
பிறப்புடைய வெற்றியாகும்‌. 

வேலன்று வென்றி தருவது மன்னவன்‌ 

கோலதூஉம்‌ கோடா தெனின்‌”: (குறள்‌. 586) 
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எனத்‌ திருவள்ளுவரும்‌ மன்னனின்‌ செங்கோல்‌ ஆட்சியைச்‌ 
சிறப்பிக்கிறார்‌. 
சங்க கால மன்னர்கள்‌ மூன்று அறங்களை முதன்மையாகக்‌ 
கொண்டு ஆட்சி நடத்தினர்‌. தனக்கு வேண்டியவர்‌ வேண்டாதவர்‌ 
என்னாது நீதி வழங்குவதில்‌ ஞாயிறு போலவும்‌. அருள்‌ வழங்கு 
வதில்‌ திங்கள்‌ போலவும்‌, கொடைத்‌ தன்மையில்‌ மழை போலவும்‌ 
விளங்கினர்‌ என்பதை, 
'ஞாயிறன்ன வெந்திறல்‌ ஆண்மையும்‌ 
திங்களன்ன தண்பெருஞ்‌ சாயலும்‌ 
வானத்து அன்ன வண்மையும்‌ உடைய ஆகி: (புறம்‌. 55) 
என்று புறநானூறு உணர்த்தக்‌ காணலாம்‌. 
மறத்தில்‌ அறம்‌ 
சங்க காலத்தில்‌ வீரத்தைத்‌ தம்‌ உயிர்‌ மூச்சாகக்‌ கொண்டனர்‌. 
ஆனால்‌ மறத்திலும்‌ அறம்‌ கடைப்பிடிக்கப்பட்டது. போருக்கு 
செல்லும்‌ மன்னன்‌, 
ஆவும்‌ ஆனியற்‌ பார்ப்பன மாக்களும்‌ 
பெண்டிரும்‌ பிணியுடையீரும்‌ பேணித்‌ 
தென்புலம்‌ வாழ்நர்க்கு அருங்கடன்‌ இறுக்கும்‌ 
பொன்போற்‌ புதல்வர்‌ பெறாஅதீரும்‌ 
எம்‌அம்பு கடி விடுதும்‌, நும்‌அரண்‌ நேர்மின்‌?” (புறம்‌. 9) 
என ஆனினம்‌, அவ்வினத்தைப்‌ போன்ற இயல்புடைய அந்தணர்‌, 
பெண்கள்‌, நோய்வாய்பட்டோர்‌, பிள்ளைப்‌ பேறு அற்றோர்‌ இவர்‌ 
களைப்‌ போர்‌ தொடங்குவதற்கு முன்பு பாதுகாப்பான இடத்திற்குப்‌ 
போய்ச்‌ சேருமாறு கூறுவதின்‌ மூலம்‌ மன்னன்‌ மறத்திலும்‌ அறமே 
கடைப்பிடித்தான்‌ என்பதை உணர முடிறெது. 
கடமை 
பண்டைத்‌ தமிழ்ச்‌ சான்றோர்‌ கடமைகளைக்‌ கடைபிடிப்பதில்‌ 
அறநெறி தவறாத மாண்புடையவர்களாக விளங்கினர்‌. நாடாளும்‌ 
வேந்தன்‌ குடியோம்புவதில்‌ தன்‌ முன்னோர்களைப்‌ போல உயர்வாக 
விளங்கினான்‌. 
பாண்டியன்‌ நெடுஞ்செழியன்‌ ஒருமுறை தன்னிடம்‌ போர்‌ 
தொடுத்து வந்த பகையரசர்களை வெல்வேன்‌. அவ்வாறு வெல்ல 
வில்லையென்றால்‌, 


'குடிபழி தூற்றும்‌ கோவலன்‌ ஆகுக! 
“புலவர்‌ பாடாது வரைக என்‌ நில வரை!” 
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புரப்போர்‌ புன்கண்‌ கூர 

இரப்போர்க்கு ஈயா இன்மையான்‌' (புறம்‌. 72) 
என வஞ்சினம்‌ கூறுகிறான்‌. இதன்‌ வாயிலாக குடியோம்பல்‌, 
புலவர்‌ போற்றுதல்‌, சுற்றம்‌ காத்தல்‌, இரவலர்க்கு உதவுதல்‌ ஆகியவை 
மன்னனின்‌ முதன்மையான கடமைகளாகப்‌ பேணப்பட்டு வந்தமையை 
உணர முடிகிறது. 

யாதும்‌ ஊரே யாவரும்‌ கேளிர்‌” என்ற, மனப்பான்மையுடன்‌ 
விளங்கியவர்கள்‌ தமிழ்ப்‌ புலவர்கள்‌. நாடு சிறக்க ஆட்சி நடத்தும்‌ 
மன்னன்‌ அறநெறி தவறினால்‌ அவன்‌ தவறைச்‌ சுட்டிக்காட்டி 
இடித்து வைக்கவும்‌, கற்றறிந்த சான்றோர்‌ அஞ்சவில்லை. முறை 
யறியாது வரி வசூல்‌ செய்த பாண்டியன்‌ அறிவுடை நம்பியை, 
பிசிராந்தையார்‌, 

'அறிவுடை வேந்தன்‌ நெறியறிந்து கொளினே 

கோடியாத்து நாடு பெரிது நத்தும்‌” (புறம்‌. 184) 
முறையறிந்து வரி வசூல்‌ செய்தால்‌ மன்னனும்‌ கோடியளவில்‌ நன்மை 
பெற்று நாடும்‌ சிறக்கும்‌ என எடுத்துரைத்ததைக்‌ காணமுடிகிறது. 

நாடு பிடிக்கும்‌ ஆசையின்‌ பொருட்டும்‌ மன்னர்கள்‌ ஒருவரோடு 
ஒருவர்‌ போர்‌ தொடுத்ததைப்‌ புறநானூற்றுப்‌ பாடல்கள்‌ தெரிவிக்‌ 
கின்றன. சோழன்‌ நலங்கிள்ளியும்‌, சோழன்‌ நெடுங்கிள்ளியும்‌ 
போருக்குத்‌ தயாராயினர்‌. இதனால்‌ பாதிக்கப்படுவது சோழ 
நாட்டு மக்களே என்பதை உணர்ந்த புலவர்‌ கோவூர்‌ கிழார்‌,. இரு 
மன்னர்களையும்‌ கண்டு, 

'ஒருவீர்‌ தோற்பினும்‌ தோற்பது நும்‌ குடியே' (புறம்‌. 48) 
என்று அவர்கள்‌ தவறைச்‌ சுட்டிக்காட்டிப்‌ போரைக்‌ தடுக்கிறார்‌. 
இவ்வாறு நாட்டு நலனைக்‌ காக்கும்‌ அறமாண்பு புலவர்களிடம்‌ 
காணப்பட்டது. மேலும்‌ புலவர்கள்‌ அரசர்களுக்கு நண்பராக, 
தூதுவராக, தந்தையாக, அறங்கூறும்‌ சான்றோராக விளங்கினர்‌. 
தாயின்‌ கடமை 

சங்க காலத்தில்‌ மகளிரும்‌ நாட்டுப்பற்று மிக்க அறநெறியாளர்‌ 
களாக விளங்கினர்‌. தன்னைப்‌ பேணுவதற்கு யாருமற்ற நிலை 
யிலும்‌ தன்‌ நாட்டைக்‌ காப்பதற்குத்‌ தன்‌ சிறு மகனையும்‌ களத்திற்கு 
அனுப்பி மகிழ்ந்தார்‌ சங்ககாலத்‌ தமிழ்த்தாய்‌. 

கெடுக சிந்தை கடிது இவள்‌ துணிவே 

. மூதின்‌ மகளிர்‌ ஆதல்‌ தகுமே...” 

'ஒருமகன்‌ அல்லது இல்லோள்‌ 

செருமுக நோக்கி செல்க என விடும்மே' (புறம்‌. 274) 


நத ற த்‌ த ம்ப அல பப்பா லை மவ வட்ட ட்ட படட 
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என்ற புறநானூற்றுப்‌ பாடலில்‌ முதுகுடிப்‌ பெண்ணின்‌ நாட்டுப்‌ 
பற்றை அறிய முடிகிறது. 


புகழ்‌ வாழ்வு 

பண்டைத்‌ தமிழர்கள்‌ அறவழிப்பட்ட புகழ்‌ வாழ்க்கையை 
விரும்பினர்‌. சான்றோர்கள்‌ தம்‌ புகழை உலகில்‌ நிலைநாட்டி 
இறந்தனர்‌. 

'மன்னா உலகத்து மன்னுதல்‌ குறித்தோர்‌ 

தம்‌ புகழ்‌ நிறீஇத்‌ தாமாய்ந்தனரே” (புறம்‌. 165) 
இவர்கள்‌ புகழ்‌ என்றால்‌ உயிரும்‌ கொடுப்பர்‌. பழியுண்டாகு 
மென்றால்‌ உலகமே கிடைத்தாலும்‌ ஏற்றுக்கொள்ள மாட்டார்கள்‌. 
இவர்கள்‌ தமக்காக வாழாமல்‌ பிறருக்காக வாழும்‌ தகைமை 
யுடையவர்கள்‌. இதனை புறநானூறு, 

'புகழ்‌ எனின்‌ உயிரும்‌ கொடுக்குவர்‌ பழியெனின்‌ 

உலகுடன்‌ பெறினும்‌ கொள்ளலர்‌... ” 

'தமக்கென முயலா நோன்தாள்‌ 

பிறர்க்கென முயலுநர்‌ உண்மையானே* (புறம்‌. 182) 
எனச்‌ சிறப்பிக்றெது. 


பகிர்ந்து வாழும்‌ பெற்றி 

பழந்தமிழனின்‌ அறவாழ்வில்‌ பகிர்ந்து வாழும்‌ பெற்றி 
காணப்படுகிறது. இந்திரனின்‌ அமிழ்தமே கிடைத்தாலும்‌ தனியாக 
உண்ணும்‌ இயல்பில்லாதவர்கள்‌. 

குமணனிடம்‌ பரிசில்‌ பெறும்‌ பெருஞ்சித்திரனார்‌ அப்பரிசிலை 
தான்‌ மட்டும்‌ வைத்துக்கொள்ள எண்ணாது தன்‌ மனையாளிடம்‌ 
'இப்பரிசிலை வேண்டியவர்‌ வேண்டாதவர்‌ என்னாது அனைவருக்கும்‌ 
கொடு”. மேலும்‌, 

““வல்லாங்கு வாழ்தும்‌ என்னாது நீயும்‌ 

எல்லார்க்கும்‌ கொடுமதி மனைகிழவோயே”' (புறம்‌. 168) 
என நீண்ட நாள்‌ வாழலாம்‌ என எண்ணாது எல்லார்க்கும்‌ 
பகிர்ந்தளிக்கக்‌ கூறியமை அவரின்‌ உயர்ந்த உள்ளத்தை 
உணர்த்துகிறது. 
மானமே உயிரினும்‌ பெரிது 

முதுகுடித்‌ தமிழ்ச்‌ சான்றோர்கள்‌ மானமே உயிரினும்‌ பெரிதாக 
எண்ணினர்‌. மயிர்‌ நீப்பின்‌ உயிர்‌ வாழாக்‌ கவரிமான்‌ போன்று 
மானத்தைக்‌ காக்க உயிர்‌ துறந்த சான்றோர்களைக்‌ காண முடிகிறது. 
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சேரமான்‌ நெடுஞ்சேரலாதன்‌ போர்‌ புரியும்போது மார்பில்‌ 
பட்ட அம்பானது புறமுதுகு வழியே வர அதனை, 

'புறப்புண்‌ நாணி மறந்தகை மன்னன்‌ 

வாள்‌ வடக்கு இருந்தனன்‌' (புறம்‌. 65) 
இவ்வாறு புறப்புண்பட்டோர்‌ நாணி வடக்கிருந்து உயிர்‌ துறந்து 
மானம்‌ காத்தனர்‌ என்று தெளிவாகிறது. 

அதைப்‌ போன்று சிறைப்பட்ட கணைக்கால்‌ இரும்பொறை 
என்ற சேரமன்னன்‌ தண்ணீர்‌ வேண்டி உடனே பெறாது காலம்‌ 
தாழ்த்திப்‌ பெற்றமையால்‌ அதனை உண்ணாது, 

'வயிற்றுத்‌ தீத்‌ தணிய 

தாம்‌இரந்து உண்ணும்‌ அளவை 

ஈன்மரோ இவ்வுலகத்‌ தானே: (புறம்‌. 74) 
அரசர்க்கு மானத்தினும்‌ மிக்க உறுதிப்பொருளில்லை எனக்‌ கூறி | 
உயிர்‌ விடுகிறான்‌. இவ்வாறு சான்றோர்கள்‌ உயிரினும்‌ மானத்தைப்‌ 
பெரிதாகப்‌ போற்றிய அறம்‌ அறியப்படுகிறது. 


நிறைவுரை 

நிலை .பெற்ற அறநெறியைப்‌ பேணி வாழ்ந்து வந்தவர்கள்‌ 
நம்‌ முன்னோராகய சங்கத்‌ தமிழர்கள்‌. பழுது அற்ற சீரிய 
கொள்கைகளை உடையவர்களாக, ஆட்சி, மறம்‌, ஈதல்‌, மனித 
நேயம்‌, நட்பு எனப்‌ பல நிலைகளில்‌ அறநெறிகளைப்‌ பின்பற்றினர்‌. 
இவ்வாறு புறநானூற்றில்‌ அறநோக்கு உணர்த்தப்படுகிறது. 


ம அணு மதக அனர அதனை எட டதத ல அக வனக கண்கள 887 கதகளி 
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புறநானூற்றில்‌ கடைநிலை 


சி. சிதம்‌.பரம்‌ 
அழகப்பா பல்கலைக்கழகம்‌ 
காரைக்குடி - 3 


கடைநிலைத்‌ துறையில்‌ புறநானூற்றில்‌ அமைந்த பாடல்கள்‌ 
பதினொன்று. இவற்றில்‌ புறம்‌ 127-ஆவது பாடல்‌ தவிர ஏனைய 
பாடல்கள்‌ அனைத்தும்‌ புறநானூற்றின்‌ இறுதியில்‌ (புறம்‌. 385, 
363, 384,391, 392, 393, 394, 395, 396, 398) தொகுக்கப்பட்டிருக்‌ 
கின்றன. அவையாவன : 


உறையூர்‌ ஏணிச்சேரி 
முடமோசியார்‌ 


கோவூர்கிழார்‌ 


மாறோக்கத்து 
நப்பசலையார்‌ 


நல்லிறையனார்‌ சோழன்‌ 
குளமுற்றத்துத்‌ 
துஞ்சிய 
கிள்ளிவளவன்‌ 


கோனாட்டு எறிச்சலூர்‌ சோழிய ஏனாதி 
மாடலன்‌ மதுரைக்‌ குமரனார்‌ | திருக்குட்டுவன்‌ 
மதுரை நக்கீரர்‌ சோழநாட்டுப்‌ 


பிடவூர்‌ மகன்‌ 
பெருஞ்சாத்தன்‌ ப 
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வட்டாற்றெழினி 


யாதன்‌ 


தகன 


புறநானூற்றில்‌ கடைநிலை 

ஆய்‌ அண்டிரனது அரண்மனையில்‌ மங்கல அணி தவிர 
வேறு ஏதும்‌ அணியாத மகளிரும்‌, களிறுகளின்றிக்‌ காணப்படும்‌ 
கட்டுத்தறிகளும்‌ உள்ளன. பொலிவிழந்த அரண்மனையாகக்‌ 
காட்சியளிக்கிறது என்று அண்டிரனின்‌ அரண்மனையை உறையூர்‌ 
ஏணிச்சேரி முடமோசியார்‌ சிறப்பிக்கிறார்‌ (புறம்‌. 127). இப்பாடலின்‌ 
துறை கடைநிலை எனக்‌ குறிக்கப்படுறெது. எனினும்‌ இப்பாடலில்‌ 
ஆய்‌ அண்டிரனின்‌ கொடைத்தன்மை மட்டுமே சுட்டப்பெறுகிறது. 
இப்பாடலில்‌ மோசியார்‌ வாயில்‌ காவலனிடம்‌ கூறியதாகவோ, 
வாயிலில்‌ நின்றதாகவே குறிப்பு இல்லை. அவ்வாறு இருக்க 
இதற்குக்‌ கடைநிலை என்று கொண்டதன்‌ பொருத்தம்‌ புலனாக 
வில்லை. இப்பாடலில்‌ அண்டிரனின்‌ அரண்மனை வாயில்‌ இடம்‌ 
பெறுவதால்‌ கடைநிலை என்று குறித்தனர்‌ போலும்‌. 


சேரமான்‌ வஞ்சன்‌ 


சோழன்‌ நலங்கிள்ளியின்‌ மறம்பாடும்‌ பொருநர்‌ கூட்டத்தைச்‌ 
சந்தித்த கோவூர்கிழார்‌ இணைப்‌ பொருநன்‌ கூற்றில்‌ சோழன்‌ 
நலங்கிள்ளியின்‌ வண்மையைப்‌ புகழ்ந்து (புறம்‌.382) பாடுகிறார்‌. 
நான்‌ சந்தித்த பொருநர்‌, உன்னைத்‌ தவிர வேறு யாரையும்‌ பாட 
மாட்டோம்‌” என்று கூறி என்னை உன்னிடம்‌ ஆற்றுப்படுத்தினர்‌. 
நான்‌ முன்பு பரிசு பெற்ற சிறாருடன்‌ உனைக்‌ காண வந்துள்ளேன்‌. 
பாம்பு போலத்‌ தொடர்ந்து வரும்‌ வறுமை நீக்கி அருள்வாயாக! 
என்று கோவூர்‌ கிழார்‌ வினவுகிறார்‌. புலவர்‌ இவ்வாறு மன்னனிடம்‌ 
தான்‌ வேண்டும்‌ பரிசிலை வேண்டுவது பரிசில்‌ துறையாகும்‌. 
இப்புறப்பாடலில்‌ ஆற்றுப்படையின்‌ அமைப்பும்‌ அமைந்து 
கிடக்கிறது. ஆனால்‌ இப்புறப்பாட்டு கடைநிலை'யில்‌ தொகுக்கப்‌ 
பட்டுள்ளது. இப்பாட்டு தொல்காப்பியர்‌ கூறும்‌ கடைநிலை” 
என்று கொள்வதைவிட 'பரிசில்‌ கடைஇய கடைக்கூட்டு நிலை” 
என்று கொள்வதே பொருத்தமாக உள்ளது. 


கோவூர்கிழார்‌ பாடல்‌ புறவாயிலில்‌ புலவன்‌ நிற்பதாகக்‌ 
கூறவில்லை. பாடலில்‌ பயிலுகின்ற 'நின்‌ பொருநர்‌, விடுதி அத்தை, 
நினவே' என்று வருகின்ற சொற்கள்‌ கோவூர்கிழார்‌ சோழன்‌ 
நலங்கிள்ளியை நேருக்கு நேர்‌ பார்த்துப்‌ பாடுவதாகவே பாடியிருக்‌ 
கிறார்‌. இப்பாடலில்‌ புலவர்‌ தன்னுடைய வறுமை நிலையைக்‌ 
குறிப்பிட்டுக்‌ காட்டுகிறார்‌. ஆதலின்‌ கடைநிலை என்பது புலவர்‌ 
(அ) கலைஞர்களின்‌ வறுமை நிலையை, வாழ்க்கையின்‌ கடை 
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நிலையை கூறுவதாக பொருள்‌ செயின்‌ இது துறைக்குப்‌ 
பொருத்தமாக அமையும்‌. முற்றக்கற்ற உரையாசிரியர்கள்‌ இவ்வாறு 
பொருள்‌ கொண்டிலர்‌. இப்பாடலுக்கு உரையெழுதிய ஒளவை. 
சு. துரைசாமிப்பிள்ளை தொல்காப்பியர்‌ கடைநிலையையும்‌, பரிசில்‌ 
கடைஇய கடைக்கூட்டு நிலையையும்‌ ஒன்று என்று கொண்டு 
இங்கு விளக்கம்‌ தந்துள்ளார்‌. ஆனால்‌ பரிசில்‌ கடைக்கூட்டு 
நிலை என்றும்‌ இத்துறையை இரண்டாகப்‌ கொண்டு இது பரிசில்‌ 
கேட்பதாகப்‌ பாடலில்‌ வருவதால்‌ பரிசில்‌ கடைஇயநிலை என்று 
துறையாக வகுப்பதும்‌ பொருத்தமாக உள்ளது. 


பாண்டிய நாட்டுப்‌ புலவர்‌ நப்பசலையார்‌ அவியன்‌ என்ற 
குறுநில மன்னனைப்‌ பாடிய பாட்டு (புறம்‌.88) இணைப்‌ பொருநன்‌ 
கூற்றில்‌ அமைந்துள்ளது. இப்பாடலில்‌, 

“நுண்கோற்‌ சிறு இணை சிலம்பவொற்றி 

நெடுங்கடை நின்று பகடுபல வாழ்த்தித்‌ 

தன்‌ புக ழேத்தினெ னாக...” (புறம்‌. 383:3-5) 
என்ற அடிகளில்‌ 'நெடுங்கடை' நின்று என்று வருவது கடைநிலைத்‌ 
துறைக்கு பொருத்தமாக வருதிறது. இங்கும்‌ புலவர்‌ அவியனை 
யன்றிப்‌ பிறரைப்‌ பாடமாட்டேன்‌ என்று குறிப்பிடுகிறார்‌. புலவரின்‌ 
வறுமை நிலை பாடலில்‌ பேசப்படவில்லை. நன்னாகனார்‌ பாடலும்‌ 
கிணைப்‌ பொருநன்‌ கூற்றாக அமைந்துள்ளது. “எக்காலத்தும்‌ தம்மைப்‌ 
பொருள்‌ கொடுத்துப்‌ புரப்பான்‌' என்று புலவர்‌ பாடுகிறார்‌. 
வறுமைக்‌ குறிப்பு இல்லையென்றாலும்‌ வள்ளல்‌ தங்களுக்குச்‌ 
செய்வதைக்‌ கூறித்‌ தன்‌ பரிசில்‌ வேட்கையை குறிப்பிடுகிறார்‌. 


கல்லாடனார்‌ பாடலிலும்‌, தன்னைக்‌ இணைப்பொருநனாகவே 
பாடுகிறார்‌. வேங்கடப்‌ பகுதியிலிருந்த வறட்சி காரணமாக சோழ 
நாட்டிற்கு வந்ததாகப்‌ பாடுகிறார்‌. கரும்பனூர்‌ கிழானிடத்தே 
கல்லாடனார்‌ பரிசில்‌ வேண்டி நிற்கிறாரே தவிர வேறுவொன்றும்‌ 
வேண்டி இல்லை. அரண்மனை வாயிற்காவலனிடத்தே பாடிய 
குறிப்பும்‌ இல்லை. பரிசில்‌ வேண்டும்‌ நிலையே இங்கு சுட்டப்‌ 
படுகிறது. 


அதியமான்‌ நெடுமான்‌ அஞ்சியின்‌ மகன்‌ பொகுட்டெழினியை 
ஒளவையார்‌ கடைநிலைத்துறைபட (புறம்‌. 392) ஒரு புறப்‌ 
பாடலைப்‌ பாடியுள்ளார்‌. இந்தப்‌ பாடலும்‌ கிணைப்பொருநன்‌ 
கூற்றில்‌ அமைந்துள்ளது. பொருநன்‌ ஒருவன்‌, எழினியின்‌ பெருமை 
யினை முற்றத்தில்‌ விடியற்பொழுதில்‌ நின்று பறையறைந்தவாறு 
சிறப்பிக்கிறான்‌. 'எம்‌ மன்னவனிடம்‌ பணிந்து வரி செலுத்தாத 
பகை மன்னர்‌ அரண்களை அழித்து அவர்களைச்‌ சென்று, கழுதை 


ஏர்பூட்டி உழுது வரகு முதலியவற்றை விதைக்கும்‌ வீரமுடைய 
மன்னா நீ வாழ்வாயாக? என்று பகர்கிறான்‌. இந்தப்‌ பாடலில்‌ 
இணைப்‌ பொருநன்‌ பொகுட்டெழினியின்‌ அரண்மனை முற்றத்தில்‌ 
நின்று பாடுவதாகக்‌ குறிப்பு உள்ளது. நெடுங்கடை நின்றியான்‌ 
என்ற குறிப்பினைக்‌ கொண்டு இப்பாடலைக்‌ கடை நிலைத்துறை 
என்பது பொருந்தும்‌. இப்பாட்டில்‌ ஒளவையார்‌ ஒரு பகுதியில்‌ 
எழினியை வாழ்த்துகிறார்‌. மற்றொரு பகுதியில்‌ அவன்‌ கொடை 
நலத்தைப்‌ பாடுகிறார்‌. கடைநிலைத்‌ துறையில்‌ வாழ்த்து எவ்வாறு 
பொருந்தும்‌ என்பது தெரியவில்லை. இப்பாடலுக்கு வாழ்த்தியல்‌ 
என்றும்‌ துறை வகுக்க இயலும்‌. இங்கு கடைநிலைத்‌ துறை 
வாழ்த்தோடு கலந்து புதிய பொருண்மை பெறுகிறது. இப்பாடலில்‌ 
கடைநிலை என்ற சொல்லோ வேறு குறிப்போ இல்லை. புலவன்‌ 
வாழ்க்கையின்‌ கடைநிலையில்‌ நிற்கிறான்‌. அவனுடைய வறுமையும்‌ 
உண்டியற்ற அவலமுமே பாடலில்‌ புனையப்படுகின்றன. 


பல நாட்கள்‌ உணவின்றி வறுமையில்‌ வாடிய ஒருவன்‌ 
தன்னைக்‌ காக்க ஒருவருமின்றி இறுதியில்‌ சோழன்‌ குளமுற்றத்துத்‌ 
துஞ்சிய கிள்ளிவளவனிடம்‌, நிணம்‌ கலந்த சோறும்‌, மலர்‌ 
போன்ற மெல்லிய ஆடையும்‌ தந்து தம்மை ஆதரிக்கு முகமாகக்‌ 
திணைப்‌ பொருநன்‌ கூற்றில்‌ அமைந்த பாடலை (புறம்‌.393) 
நல்லிறையனார்‌ பாடியுள்ளார்‌. இந்தப்‌ பாடலில்‌ தன்னை யாரும்‌ 
ஆதரிக்காத நிலையில்‌ இறுதியாகச்‌ சோழன்‌ ஆதரிக்க வேண்டும்‌ 
என்று பாடுகிறார்‌. 


கோனாட்டு எறிச்சலூர்‌ மாடலன்‌ மதுரைக்‌ குமரனார்‌, சோழிய 
வேனாதி திருக்குட்டுவனைப்‌ புகழ்ந்து பாடும்‌ பாடல்‌ (புறம்‌. 394) 
ஒன்று உளது. இதில்‌ வறுமையுற்ற புலவரைத்‌ திருக்குட்டுவன்‌ சில 
நாட்கள்‌ ஆதரித்தான்‌. ஒரு நாள்‌ புலவன்‌ விடைபெற வேண்டி 
மன்னனிடம்‌ அனுமதி கேட்டான்‌. மன்னனும்‌ யானையுடன்‌ 
பொருளும்‌ உடன்வரக்‌ குமரனார்க்குப்‌ பரிசில்‌ நல்கினான்‌. யானை 
யினைக்‌ கண்டு அஞ்சிய புலவர்‌ அதனைத்‌ திருப்பி அனுப்பினான்‌. 
ஏனெனில்‌ அது போரில்‌ ஈடுபட்ட மறக்களிறு. மன்னன்‌ திரும்பி 
வந்த யானைப்‌ பரிசில்‌ சிறியது எனப்‌ புலவர்‌ எண்ணினாரோ என்று 
நாணி மற்றொரு யானையையும்‌ பரிசாக அனுப்பி வைத்தான்‌. 
அதனை வியந்து இணைப்‌ பொருநன்‌ பாடுவதாகப்‌ புலவர்‌ பாடி. 
யிருக்கிறார்‌. இப்பாடலிலும்‌ மன்னன்‌ அரண்மனையில்‌ விடியற்‌ 
காலையில்‌ மன்னனைப்‌ புகழ்ந்து பாடுவதால்‌ கடைநிலையாயிற்று. 

மதுரை நக்கீரர்‌ சோழநாட்டுப்‌ பிடவூர்‌ கிழான்‌ மகன்‌ 
பெருஞ்சாத்தனின்‌ அரண்மனை வாயிலில்‌ நின்று தான்‌ வந்த 
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செய்தியை அறிவித்தலின்‌ பயனாக, நீ என்னை அழைத்து, உன்‌ 
மனைவியிடம்‌ காட்டி என்னைப்போல இப்புலவரையும்‌ பேணுக! 
என்று அமைந்த புறப்பாடலொன்றைப்‌ (புறம்‌. 395) பாடியுள்ளார்‌. 
இப்பாடலில்‌ புலவர்‌ தம்மைக்‌ இணைப்‌ பொருநனாக வைத்து, 
மன்னனின்‌ வாயிலில்‌ தன்‌ வரவை அறிவித்த செய்தியை, 
'தன்கடைத்‌ தோன்றி யென்னுற விசைத்தலிற்‌”” (புறம்‌. 395:24) 
என்ற பாடலடி சுட்டும்‌. இந்தப்‌ பாடலில்‌ கடைநிலை மிகத்‌ 
தெளிவாகச்‌ சுட்டப்படுகிறது. இப்பாடலில்‌ தொல்காப்பியர்‌ 
சுட்டும்‌ 'சேய்வரல்‌ வருத்தம்‌” பற்றிய குறிப்பு காணப்படுகிறது. 
இங்கு புலவர்‌ பெருஞ்சாத்தன்‌ மனைவியையும்‌ தொடர்புபடுத்திப்‌ 
பாடுவது நக்கீரனின்‌ புதுமை படைக்கும்‌ திறத்தைக்‌ காட்டுகிறது. 
இப்பாட்டிலும்‌ பாடல்‌ முடியும்‌ பொழுது வாழ்த்தாக முடிறெது. 


முடிவுரை 

கடைநிலை என்ற கருத்துக்குப்‌ பொருத்தமாகச்‌ லெ பாடல்‌ 
களில்‌ (புறம்‌. 392, 393, 394, 395) வாயில்‌ பற்றிய குறிப்பு இடம்‌ 
பெறுகிறது. எல்லாவற்றிலும்‌ பாடுவோரின்‌ வறுமைக்‌ குறிப்போ 
அல்லது பிரிவில்‌ பெற்ற குறிப்போ இடம்‌ பெறுகிறது. கடை 
நிலைத்‌ துறையில்‌ அமைந்த பாடல்களில்‌, பெரும்பாலானவற்றில்‌ 
பரிசில்‌ பெற்ற கலைஞன்‌ பெறாதவனுக்கு, தான்‌ பெற்ற பெருவளத்தை 
விளக்கிக்‌ கூறுவதாகவே அமைந்துள்ளது. இது ஆற்றுப்படையின்‌ 
தன்மையது. எனவே, இப்பாடலின்‌ வளர்ச்சியாகவே பொரு 
நராற்றுப்படை அமைந்துள்ளது. எனவே ஆற்றுப்படைத்‌ துறையி 
லிருந்து வளர்ந்த ஒரு இளையாகவே இப்பாடல்கள்‌ உள. இவற்றை 
அடக்கும்‌ துறைகள்‌ வேறின்மையின்‌ இத்துறையுள்‌ அடக்கிக்‌ 
கூறினர்‌ என்ற ந.வி. செயராமனின்‌ கருத்து இவண்‌ நோக்கத்தக்கது. 


இளம்பூரணர்‌ உரையில்‌ குறிப்பிடுவது போல எந்தப்‌ 
பாட்டிலும்‌ வாயிற்காவல்‌ பற்றிய குறிப்பு இல்லை. கடைநிலை 
யென்பதற்குப்‌ பொருத்தமாக எல்லாப்‌ பாடல்களிலும்‌ கடைநிலை 
பற்றிய குறிப்பு இல்லை. இதனை நோக்கும்பொழுது தொல்காப்பியர்‌ 
கூறிய கடைநிலைத்‌ துறையின்‌ கருத்து வளர்ச்சி பெற்ற 
நிலையையே புறநானூற்றுப்‌ பாடல்கள்‌ காட்டுகின்றன. 


கடைநிலைத்துறை நயமும்‌ சுவையும்‌ மிக்க ஒரு துறை 
யாகும்‌; புரவலன்‌ அன்பையும்‌, புலவனின்‌ பெருமிதத்தையும்‌ 
விளக்கும்‌ துறையாகும்‌. ஆதலின்‌ அதனைப்‌ பல்வேறு வகையில்‌ 
புனைதற்கு வாய்ப்புள்ளது. ஆதலால்‌ பன்னிரு பாட்டியல்‌ 
கடைநிலையை ஒரு சிற்றிலக்கியமாகக்‌ கொண்டு இலக்கணம்‌ 
வகுத்து, ஒரு இலக்கிய வகையாக உருவாக்கிவிட்டது. 
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புறநானூற்றில்‌ நிமித்தங்கள்‌ 
- ஒரு பார்வை 


சி. பத்மாவதி 


பி.கே.என்‌. கல்லூரி 
திருமங்கலம்‌ 


பழங்கால மக்களின்‌ பழக்க வழக்கம்‌, நம்பிக்கை மற்றும்‌ 
பண்பாட்டைப்‌ பிரதிபலிக்கும்‌ காலக்‌ கண்ணாடியாகச்‌ சங்க 
இலக்கியங்கள்‌ திகழ்கின்றன. அக்கால மக்கள்‌ கொண்டிருந்த 
நம்பிக்கைகளுள்‌ “நிமித்தம்‌ பார்த்தல்‌' என்பது குறிப்பிடத்தக்க 
ஒன்றாகும்‌. அறிவியல்‌ வளர்ச்சியில்‌ அசுர வேகத்தில்‌ சென்று 
கொண்டிருக்கும்‌ இக்கால மனிதனும்‌ நிமித்தம்‌ பார்க்கும்‌” 
வழக்கத்தைப்‌ பின்பற்றுவது வியப்பிற்குரியதாகும்‌. அவ்வழக்கத்தின்‌ 
வாயிலாக, மனிதன்‌ நிமித்தங்களின்‌ மேல்‌ கொண்டுள்ள அசைக்க 
முடியாத நம்பிக்கையை அறியலாம்‌. அத்தகைய நிமித்தம்‌ 
பார்க்கும்‌” வழக்கம்‌ புறநானூற்றுக்‌ காலத்தில்‌ எவ்வாறிருந்தது, 
அதன்‌ எச்சம்‌ இன்றைய சமூகத்தில்‌. காணப்படுகிறதா என்பதை 
அறிந்து கொள்வது இன்றியமையாததாகும்‌. 
நிமித்தங்கள்‌ 

மக்களின்‌ நம்பிக்கைக்குரிய 'நிமித்தம்‌ பார்த்தல்‌" வழக்கத்தை 
மாந்தர்‌, பறவை, மரம்‌ என மூன்று வகையாகப்‌ பிரித்து அதன்‌ 
தன்மையைப்‌ பகுத்துக்‌ காணலாம்‌. தனிமனிதர்‌ ஒருவரின்‌ செயல்‌ 
பாட்டை மையமாகக்‌ கொண்டு எழுகின்ற நிமித்தங்கள்‌ மாந்தர்‌ 
தொடர்பானவை என்றும்‌; பறவைகள்‌ பறப்பதையும்‌, ஒலி எழுப்பு 
வதையும்‌ மையமிட்டு எழும்‌ நிமித்தங்கள்‌ பறவை தொடர்பானவை 
என்றும்‌; மரங்களின்‌ இலை, இளைகளை மையமிட்டு எழுகின்ற 
நிமித்தங்கள்‌ மரம்‌ தொடர்பானவை என்றும்‌ வகைப்படுத்தலாம்‌. 
மாந்தர்‌ தொடர்பானவை 

தற்காலத்தில்‌ உடல்நலக்‌ குறைவு மற்றும்‌ தீராத நோய்‌ 
கண்டவர்களுக்கு 'மந்திரிக்கும்‌' வழக்கம்‌ கிராமம்‌ மட்டுமல்லாது 
நகரத்திலும்‌ உள்ளது. அப்பழக்கத்தைப்‌ பழங்காலத்தில்‌ “விரிச்சி 
கேட்டல்‌: என்று அழைத்துள்ளனர்‌. அவ்விரிச்சி கேட்டல்‌ வழக்கம்‌ 
குறித்துப்‌ புறநானூற்றில்‌ புலவர்‌ மாறோக்கத்து நப்பசலையார்‌, 
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“செந்நீர்‌ எறிந்து விரிச்சி ஓர்க்கும்‌ 

செம்முது பெண்டிர்‌ சொல்லும்‌ நிரம்பா...” (புறம்‌. 280) 
என்று குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 

போரின்‌ காரணமாகத்‌ தலைவனின்‌ மார்பில்‌ உண்டான புண்‌ 
தலைவனின்‌ உடல்‌ நிலையை மிகுதியாகப்‌ பாதித்திருந்தது. 
அதனால்‌ நெற்கதிர்களையும்‌ நீரையும்‌ பெய்து இவன்‌ உயிர்‌ 
பிழைத்துக்‌ கொள்ள வேண்டும்‌ என்று வயது மிகுந்த பெண்டிர்‌ 
மூலம்‌ விரிச்சி கேட்டனர்‌ என்பது அதன்‌ பொருளாகும்‌. 


அப்பாடல்‌ வழியே, நோய்வாய்ப்பட்ட மனிதன்‌ வெகுநாட்‌ 
களாகக்‌ குணமடையாமல்‌ இருப்பின்‌ நெல்‌ மற்றும்‌ நீரை வைத்து, 
அவன்‌ விரைவில்‌ குணமடைய வேண்டும்‌ என்று வேண்டுகின்ற 
வழக்கத்தை அக்கால மக்கள்‌ கொண்டிருந்தனர்‌ என்பதை அறியலாம்‌. 


போர்க்களத்தில்‌ புறமுதுகு காட்டாமல்‌ வீரமாகப்‌ போரிட்டு 
மார்பில்‌ விழுப்புண்‌ பட்டு உயிர்‌ துறக்கும்‌ வீரன்‌ மறுபிறவி இல்லாத 
மேல்‌ உலகத்தை அடைவான்‌ என்ற நம்பிக்கை புறநானூற்றுக்‌ 
காலத்தில்‌ இருந்ததை, 

“நீள்‌இலை எஃகம்‌ மறுத்த உடம்பொடு 

வாரா உலகம்‌ புகுதல்‌ ஒன்று” (புறம்‌. 341) 
என்ற பரணரின்‌ பாடல்‌ வாயிலாக அறியலாம்‌. வீரர்கள்‌ போரின்‌ 
கடுமையைத்‌ தாங்காது புறமுதுகு காட்டி ஓடிவிடக்‌ கூடாது 
என்பதை அடிப்படையாகக்‌ கொண்டே 'வீரம்ரணம்‌ அடைந்தால்‌ 
துறக்கம்‌ செல்லலாம்‌” என்ற நம்பிக்கைத்‌ தோன்றியிருக்கலாம்‌. 

மார்பில்‌ விழுப்புண்‌ படாது, எதிர்பாராத வேளையில்‌ 
புறப்புண்‌ ஏற்படுகின்ற பொழுது வடக்கே மலையில்‌ இருந்து 
உயிர்‌ விடுகின்ற வழக்கம்‌ அக்காலத்தில்‌ இருந்தது என்பதை, 

“புறப்புண்‌ நாணி, மறத்தகை மன்னன்‌ 

வாள்‌ வடக்கு இருந்தனன்‌... '* (புறம்‌. 65) 

“புறப்புண்‌ நாணி, வடக்‌ கிருந்தோனே!”” (புறம்‌.66) 
என்ற பாடல்களின்‌ வாயிலாக அறிய முடிகின்றது. இக்காலத்‌ 
திலும்‌ இல்லறம்‌ துறந்து, வீடுபேறு அடைய வேண்டி வடக்கே 
மலையில்‌ வாழ்கின்ற நம்பிக்கையின்‌ தோற்றமாகப்‌ புறநானூறு 
காட்டும்‌ கருத்து அமைகின்றது என்றால்‌ மிகையாகாது. 
பறவைகள்‌ தொடர்பானவை 

வீட்டின்‌ கூரையில்‌ அமர்ந்து காக்கை ஓலி எழுப்பினால்‌ 
வீட்டிற்கு விருந்தினர்‌ வருவார்கள்‌ என்ற நம்பிக்கையை இன்றைய 
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சமூகத்தில்‌ காணமுடிகிறது. அக்காலத்தில்‌ மக்கள்‌ பறவைகளின்‌ 
வருகை மற்றும்‌ ஒலிப்புக்‌ குறித்து என்ன நம்பிக்கை கொண்டி 
ருந்தனர்‌ என்பதற்கான விளக்கத்தைப்‌ புறநானூறு தன்னகத்தே 
கொண்டுள்ளது. 

““புதுப்புள்‌ வரினும்‌ பழம்புள்‌ போகனும்‌... 

அனையை ஆகல்‌ மாறே”? (புறம்‌. 20) 

புதிய பறவைகள்‌ வருவதும்‌, பழைய பறவைகள்‌ வேறிடம்‌ 
செல்வதும்‌ தீய நிமித்தமாகும்‌ என்று குறுங்கோழியூர்‌ கிழார்‌ 
குறிப்பிடுகின்றார்‌. பருவ மாற்றங்களின்‌ காரணமாகவே பழைய 
பறவைகள்‌ செல்வதும்‌, புதிய பறவைகள்‌ வருவதும்‌ நிகழ்கின்றன. 
அப்பருவ மாற்றங்களே தலைவனின்‌ உடல்நிலை மோசமான 
தற்குக்‌ காரணமாகும்‌. ஆனால்‌ அக்கால மக்கள்‌ பருவ மாற்றத்தை 
உணர்த்தும்‌ பறவைகளின்‌ இடம்‌ பெயர்தலைத்‌ தீய நிமித்தமாகக்‌ 
கருதியுள்ளனர்‌. 

“புள்ளும்‌ பொழுதும்‌ பழித்தல்‌ அல்லதை 

உள்ளிச்‌ சென்றோர்ப்‌ பழியலர்‌...”?' (புறம்‌. 204) 

“நாள்‌ அன்று போகிப்‌ புள்‌இடைத்‌ தட்ப...” (புறம்‌. 124) 
இரவலர்‌ தான்‌ நாடி வந்தவரிடமிருந்து பரிசில்‌ கிட்டாத நிலை 
யானாலும்‌ புரவலரைப்‌ பழிக்காது, தாம்‌ புறப்பட்ட நேரத்தையும்‌, 
பறவை காட்டிய தீய நிமித்தத்தையும்‌ பழிப்பதாகக்‌ கழைதின்‌ 
யானையார்‌ குறிப்பிடுகின்றார்‌. பொருள்‌ தராத புரவலரைப்‌ 
பழிக்க இயலாது, அதனால்‌ மனிதர்‌ அல்லாத பறவைகளையும்‌, 
காலத்தையும்‌ பழிக்கின்ற வழக்கம்‌ அக்காலத்தில்‌ இருந்திருக்க 
வேண்டும்‌. பறவை குறித்த கழைதின்‌ யானையாரின்‌ கருத்தை 
அடியொற்றியே கபிலரின்‌ கருத்து உள்ளது. 
மரங்கள்‌ தொடர்பானவை 

மரங்களின்‌ பயன்பாடு மற்றும்‌ மரங்களின்‌ தன்மையை 
வைத்து நிமித்தம்‌ பார்க்கும்‌ வழக்கம்‌ அக்காலத்தில்‌ இருந்ததைப்‌ 
புறநானூறு உறுதி செய்கின்றது. 

“பெருமரத்து இலையில்‌ நெடுங்கோடு வற்றல்‌ பற்றவும்‌” 

(புறம்‌. 41) 

என்ற கோவூர்கிழாரின்‌ பாடல்‌ வரியின்‌ வாயிலாக, பெரிய மரங்கள்‌ 
யாவும்‌ இலையும்‌ கிளையும்‌ அற்று வீழ்வது தீய நிமித்தம்‌ 
என்பதை அறியலாம்‌. மரத்தின்‌ இலையும்‌, கிளையும்‌ வீழ்வது 
கோடை காலத்தின்‌ தொடக்க அறிகுறியாகும்‌. போருக்குச்‌ செல்லும்‌ 
போது பருவகாலம்‌ தனக்குச்‌ சாதகமாக உள்ளதா அல்லது பாதகமாக 
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உள்ளதா என்பதைக்‌ கண்டறிவது இன்றியமையாததாகும்‌. கோடை 
காலத்தில்‌ சூரியனின்‌ அனல்‌ தன்மை அதிகமாக இருக்கும்‌. அதனால்‌ 
அக்காலம்‌ போருக்கு உகந்ததன்று. ஆனால்‌ மரங்களின்‌ இலைகளும்‌, 
இளைகளும்‌ வீழ்வதைத்‌ தீய நிமித்தமாக அக்கால மக்கள்‌ 
கருதியது, அவர்களின்‌ மூடநம்பிக்கையைப்‌ பறைசாற்றுகின்றது. 
“தீங்கனி இரவமொடு வேம்புமனைச்‌ செரீஇ:' (புறம்‌.281) 
என்ற அரிசில்கிழாரின்‌ பாடல்‌ வரி, நோய்வாய்ப்பட்டிருக்கும்‌ 
தலைவனின்‌ இல்லத்தில்‌ கனிகளைத்‌ தரும்‌ இரவ மர 
இலையையும்‌, வேப்பிலையையும்‌ மனையில்‌ செருகி வைத்தால்‌ 
ஆவிகளின்‌ வரவைத்‌ தடுக்கும்‌ என்றும்‌; நோய்‌ விரைவில்‌ 
குணமடையும்‌ என்றும்‌ நம்பினர்‌ என்பதை அறியலாம்‌. தற்காலத்தில்‌ 
அம்மை நோய்‌ கண்டவர்களின்‌ இல்லத்தின்‌ வாயிலில்‌ வேப்பிலை 
கட்டும்‌ வழக்கம்‌ இருக்கிறது. வேப்பிலைக்குப்‌ பேய்‌, பிசாசு 
மற்றும்‌ துஷ்ட ஆவிகள்‌ பயப்படும்‌ என்ற நம்பிக்கையும்‌ தற்கால 
மக்கள்‌ மத்தியில்‌ உள்ளது. புறநானூற்றுக்‌ கால வழக்கத்தையும்‌, 
தற்கால நம்பிக்கையையும்‌ ஒப்பிட்டுப்‌ பார்த்தால்‌, பழங்கால 
மக்கள்‌ கொண்டிருந்த வழக்கத்தின்‌ எச்சத்தையே இன்று, நாம்‌ 
நம்பிக்கையாகக்‌ கொண்டிருக்கிறோம்‌ என்பது புலப்படும்‌. 


முடிவுரை 

மனிதன்‌ காண்கின்ற உயிர்களின்‌ அனைத்துச்‌ செயல்பாடு 
களுக்கும்‌ காரணம்‌ தெரியாமல்‌ ஒருவித நம்பிக்கை வைத்து 
இருந்திருக்கின்றான்‌. நீரையும்‌ நெல்லையும்‌ வைத்து விரிச்சி 
கேட்கும்‌ அக்கால வழக்கம்‌ இன்று, 'மந்திரித்தல்‌' என்ற வழக்கமாகச்‌ 
சமூகத்தில்‌ நிலவியுள்ளது. புறமுதுகு காட்டாது வீரமரணம்‌ 
அடையும்‌ வீரனுக்கு வீடுபேறு கிட்டும்‌ என்ற அக்கால நம்பிக்கை 
இன்றும்‌ காணப்படுகிறது. 


பருவ மாற்றத்தின்‌ அறிகுறியான “பறவைகள்‌ இடம்பெயர்தல்‌” 
நிகழ்வை அக்கால மக்கள்‌ தீய நிமித்தமாகக்‌ கருதியுள்ளனர்‌. பருவ 
மாற்றத்தின்‌ காரணமாகவே நோய்வாய்ப்பட்டவர்கள்‌ உயிர்துறக்க 
நேரிட்டது. ஆனால்‌, அக்கால மக்கள்‌ அதன்‌ அடிப்படை அறியாது 
'பறவைகள்‌ இடம்பெயர்‌'தலைத்‌ தீய நிமித்தமாகக்‌ கருதியுள்ளனர்‌. 
பறவைகள்‌ இடம்பெயர்தலைப்‌ போன்றே மரங்களின்‌ இலை 
உதிர்வதும்‌ பருவ மாற்றத்தின்‌ காரணமாக நிகழக்‌ கூடியதே 
ஆகும்‌. ஆனால்‌, அதனையும்‌ அக்கால மக்கள்‌ தீய நிமித்தமாகக்‌ 
கருதியுள்ளதை அறிய முடிகிறது. வேப்பிலையை நோய்வாய்ப்‌ 
பட்டவர்களின்‌ இல்ல வாயிலில்‌ செருகி வைக்கின்ற வழக்கம்‌ 
இன்றும்‌ நடைமுறையில்‌ இருப்பதைக்‌ காணலாம்‌. 
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புறத்திணை ஒலக்கியம்‌ - 
பதீற்றுப்பத்து | 
துரை. பட்டாபிராமன்‌ 


அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழகம்‌ 
அண்ணாமலை நகர்‌ 


சங்க இலக்கியம்‌, தொகை, பாட்டு என்ற இருவகையில்‌ 
தொகுக்கப்பட்டுள்ளது. அகத்திணை, புறத்திணை உள்ளீடுகளைப்‌ 
பாடுபொருள்களாக ஆக்கியுள்ள சிறப்பும்‌ சங்க இலக்கியத்திற்கு 
உண்டு. புறத்திணைக்‌ கொள்கைகளைப்‌ பெற்றுள்ள நூல்கள்‌ 
புறநானூறு, பதிற்றுப்பத்து, மதுரைக்காஞ்சி ஆகிய மூன்றுமாகும்‌. 
இதில்‌ பதிற்றுப்பத்து நாலில்‌ காணப்பெறும்‌ புறத்திணை நிகழ்வு 
களையும்‌ அத்திணைகளுக்குரிய துறைகளையும்‌ ஆராய்வது 
இக்கட்டுரையின்‌ நோக்கக்‌ கூறாகும்‌. பதிற்றுப்பத்து, பத்துச்‌ சேர 
மன்னர்களைப்‌ பற்றிப்‌ பத்துப்‌ புலவர்கள்‌ பாடிய பத்துப்‌ பத்துப்‌ 
பாடல்களின்‌ தொகுப்பு; ஒவ்வொரு பத்துப்பாட்டின்‌ இறுதியிலும்‌ 
பதிகம்‌ என்ற அமைப்பில்‌ சில செய்தி நிகழ்வுகள்‌ அமைந்துள்ளன. 
திணை, துறை வகுக்கப்பட்டு வண்ணம்‌, தூக்கு ஆகிய செய்யுள்‌ 
இலக்கணம்‌ உரைக்கப்பட்டுள்ளன. நூலின்‌ முதல்‌, இறுதிப்‌ 
பத்துக்கள்‌ கிடைக்கவில்லை. .கிடைத்துள்ள எட்டு பத்துக்களின்‌ - 
அடிப்படையில்‌ திணை, துறைகள்‌ புலப்படுத்தப்‌ பட்டுள்ளன. 
திணை 


பதிற்றுப்பத்தில்‌ பாடாண்‌ இணை மட்டுமே இடம்‌ 
பெற்றுள்ளது. கிடைத்த எட்டு மன்னர்களின்‌ பாடல்களுக்கும்‌ பாடாண்‌ 
திணையை வகுத்து, செந்துறைப்‌ பாடாண்‌ பாட்டு முப்பத்தாறு 
பாடல்களிலும்‌, வஞ்சித்துறைப்‌ பாடாண்‌ பாட்டு பத்துப்‌ பாடல்‌ 
களிலும்‌, விறலியாற்றுப்படை, காட்சி வாழ்த்து ஆகியன ஆறு 
பாடல்களிலும்‌, இயன்மொழி வாழ்த்து ஐந்து பாடல்களிலும்‌, 
வாகைத்‌ துறைப்‌ பாடாண்‌ பாட்டு மூன்று பாடல்களிலும்‌, பரிசில்‌ 
துறைப்‌ பாடாண்‌ பாட்டு, தும்பை அரவம்‌ ஆகியன இரண்டு 
பாடல்களிலும்‌ நாடு வாழ்த்து, பெருஞ்சோற்று நிலை, களவழி, 
குரவை நிலை, ஒள்வாள்‌ அமலை, பாணாற்றுப்படை, உழிஞை 
அரவம்‌, முல்லை ஆகிய துறைகள்‌ ஒரு பாடலிலும்‌ துறைகளாக 
அமைந்துள்ளன. 


96 * ஆய்வுக்கோவை 2004 


பாடாண்‌ திணை 


தொல்காப்பியர்‌ வகுத்துள்ள ்கல்ன்‌ ஏழனுள்‌ இறுதித்‌ 
திணையாக வைத்து எண்ணப்படும்‌ இணை பாடாண்‌ இணை, 
பாடாண்‌ என்பது பாடுதல்‌ வினையாகிய தொழிலையோ அவரால்‌ 
புகழ்ந்து பாடப்படும்‌ ஆண்மகனையோ குறிப்பதன்று. புலவர்‌ 
பாடும்‌ புகழினை விரும்பிய தலைவர்‌ தம்முடைய அறிவு, இரு, 
ஆற்றல்‌, ஈகை முதலியப்‌ பெருமிதப்‌ பண்புகளை ஆளுதற்‌ தன்மை 
யாகிய ஒழுகலாற்றைக்‌ குறித்து வழங்குவதே பாடாண்‌ என்னும்‌ 
சொல்லாகும்‌. இச்சொல்‌ வினைத்‌ தொகைப்‌ புறத்துப்‌ பிறந்த 
அன்மொழித்‌ தொகையாய்‌ புலவரால்‌ பாடப்படும்‌ தலைமகனின்‌ 
ஒழுகலாறாகிய பண்புடைமையை உணர்த்திற்று என்பர்‌ 
நச்சினார்க்கினியர்‌. 

தொல்காப்பியர்‌ ''பாடாண்‌ பகுதி கைக்கிளைப்‌ புறனே”: 
என நெறி வகுத்து, இத்திணை, கடவுள்‌ வாழ்த்து வகை, வாழ்த்தியல்‌ 
வகை, மங்கல வகை, செவியறிவுறுத்தல்‌, ஆற்றுப்படை வகை, 
பரிசிற்றுறை வகை, கைக்கிளை வகை, வசை வகை என எட்டு 
வகையாகப்‌ பாகுபடுத்தியுள்ளார்‌. 


இத்திணையில்‌ பாடுதல்‌ வினை புலவர்‌ பாலும்‌ 
அவ்வினைக்குக்‌ காரணமாகிய குணம்‌ செயல்கள்‌ பாட்டுடைத்‌ 
தலைவன்‌ பாலும்‌ நிகழ்வன. வெட்சி முதலிய ஆறு புறத்திணை 
களும்‌ தலைமகனுக்குரிய பண்புகளை நிலைக்களனாகத்‌ தோன்றும்‌ 
தனி நிலைத்திணைகள்‌ தலைமகன்பால்‌ நிகழும்‌ இணை நிகழ்ச்சி 
களைத்‌ தனக்கு நிலைக்களனாகக்‌ கொண்டு தோன்றும்‌ சார்புநிலைத்‌ 
துணையாக இப்பாடாண்‌ திணை உள்ளதால்‌ கைக்கிளைக்குப்‌ 
புறமாக வைத்து எண்ணினார்‌. சேர மன்னர்களின்‌ கிறப்புகளுக்கு 
ஏற்ப எட்டு புலவர்களும்‌ பாடியுள்ள திறன்‌ போற்றத்‌ தக்கதாகும்‌. 
இத்திணைக்குரிய துறைகளாகத்‌ தொல்காப்பியம்‌ இருபது உறுப்புக்‌ 
களைக்‌ கூறியுள்ளது. தொல்காப்பியத்திற்குப்‌ பின்‌ எழுந்த புறப்‌ 
பொருள்‌ வெண்பாமாலையில்‌ திணைகளுக்குப்‌ “படலம்‌?” எனப்‌ 
பெயரிட்டு அழைத்துள்ளார்‌. பாடாண்‌ இணையைப்‌ பாடாண்‌ படலம்‌ 
என்றே சுட்டியுள்ளார்‌. பாடாண்‌ இணையைத்‌ தனியாகவும்‌ கைக்கிளைப்‌ 
படலத்தைத்‌ தனியாகவும்‌ இலக்கணமாக்கியுள்ளார்‌. இதில்‌ பாடாண்‌ 
திணை, பாடப்படும்‌ ஆண்மகனது ஒழுகலாறு எனக்‌ கூறியுள்ளார்‌. 
48 துறைகளையும்‌ வகுத்து நெறி செய்துள்ளார்‌. புறப்பொருள்‌ 
வெண்பாமாலை ஆசிரியர்‌ பிற்கால நெறிக்கு ஏற்ப புதுத்‌ 
துறைகளையும்‌ ஆக்கம்‌ செய்து வெளிப்படுத்தியுள்ளார்‌. 
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துறைகள்‌ 

பாடாண்‌ திணைக்கு அமைந்த துறைகளுள்‌ பதிற்றுப்பத்தில்‌ 
அதிக எண்ணிக்கையில்‌ பாடல்‌ பெற்ற துறை செந்துறைப்‌ 
பாடாண்‌. பாட்டாகும்‌. விகார வகையால்‌ அமரராக்கிச்‌ செய்யும்‌ 
அறுமுறை வாழ்த்தைப்‌ போலன்றி, உலகத்து இயற்கை வகையால்‌ 
மக்களைப்‌ பாடுதல்‌ செந்துறையாகும்‌. பாடும்‌ செயலையும்‌ 
வினையையும்‌ பாடப்படும்‌ ஆண்‌ மகனையும்‌ நோக்காது, அவனது 
ஒழுகலாறான திணையை உணர்த்துதல்‌ என்ற நச்சினார்க்கினி௰ர்‌ 
உரையையும்‌ நோக்கத்‌ தக்கதாகும்‌. இவ்வகையில்‌ சேர 
மன்னர்களின்‌ தன்மையை உணர்த்தியுள்ளனர்‌. இவ்வாறமைந்த 
பதிற்றுப்பத்துப்‌ பாடல்கள்‌ 7, 2, 4, 5, 4, 4, 7, 3 என்பன. 


இயன்மொழி வாழ்த்தாவது புகழ்‌, கொடை, வீரம்‌ ஆகிய 
இயல்பைச்‌ சுட்டுவது. இமயவரம்பன்‌ நெடுஞ்சேரலாதனைக்‌ குமட்டுர்‌ 
கண்ணனார்‌ பாடிய இரண்டாம்‌ பத்தில்‌ “மாரிபொய்க்குவது ஆயினும்‌ 
சேரலாதன்‌ பொய்யான்‌”” என்று பாடியுள்ளார்‌. (2,1,2) இமயவரம்பனின்‌ 
பாசறையில்‌ பேய்த்தேவியின்‌ பிரிவாற்றமையைச்‌ சொல்லி இனி 
அவள்பால்‌ போய்‌ அமைதலே வேண்டுவது என்பது படப்‌ பாடி 
யிருத்தலால்‌ பரிசில்‌ துறைப்‌ பாடாண்‌ பாட்டு ஆகும்‌. இத்துறை 
அமையப்‌ பெற்ற பாடல்கள்‌ (1,1). 

மூன்றாம்‌ பத்தில்‌ பல்யானைச்‌ செல்கெழுகுட்டுவனைப்‌ 
பாலைக்‌ கெளதமனார்‌ பாடிய பாட்டில்‌ வஞ்சித்துறைப்‌ பாடாண்‌ 
பாட்டு அமைந்துள்ளது. இதில்‌ 'சீறினை ஆதலின்‌ நாடுகெழு 
தண்பனைப்‌ பாழாகும்‌” படையெடுத்துச்‌ செல்லும்‌ செலவினைக்‌ 
கூறினமையால்‌ வஞ்சித்துறைப்‌ பாடாண்‌ பாட்டாகும்‌. இவ்வாறே 
(5, 1, 1, 1, 1, 1) ஏனைய பத்துக்களிலும்‌ நாடுவாழ்த்தும்‌ இடம்‌ 
பெறுகிறது. வீரர்களே தமது படைத்தொழிலை மறந்து வாழும்படி 
காவல்‌ புரிந்தவன்‌ , மன்னன்‌. இதனை, ''பெருவியற்‌ பகைவர்‌ 
பைங்கண்‌ யானைப்புணர்‌ நிரை ““(28) என்று குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 


பெருஞ்சோற்று நிலையும்‌ இப்பத்திலேயே இடம்‌ பெறுதெது. 
இதனை “பெருஞ்சோறு உகுத்தற்கெறியும்‌ கடுஞ்சின வேந்தே”: (30) 
என்பதனால்‌ அறியலாம்‌. நான்காம்‌ பத்தைப்‌ பாடிய காப்பியாற்றுக்‌ 
காப்பியனார்‌ தும்பை அரவம்‌ என்ற துறையை வகுத்துள்ளார்‌. 
இதில்‌ களங்காய்க்கண்ணி நார்முடிச்சேரலை, வெற்றி கொள்வதே 
பொருளாகக்‌ கூறப்பட்டதாலும்‌ எழுச்சி மட்டுமே கூறியதாலும்‌ 
தும்பை அரவமாயிற்று. இத்துறை நிகழ்வு ஒன்பதாம்‌ பத்திலும்‌ 
இடம்பெறுகிறது. 
நான்காம்‌ பத்தில்‌ வாகைத்துறைப்‌ பாடாண்‌ பாட்டு அமைந்து, 
நார்முடிச்‌ சேரலை உரைசான்ற நின்‌ வெற்றி எனக்‌ கூறியுள்ளார்‌. 
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களவழி என்ற துறையில்‌ நார்முடியின்‌ போர்க்களத்து நிகழ்ச்சியை 
எடுத்துக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. விறலியாற்றுப்படையிலும்‌ இப்பத்தில்‌ 
ஒரு பாட்டு இடம்‌ பெறுகிறது. பரிசில்‌ பெற்ற ஒருவர்‌ தாம்‌ 
பரிசில்‌ பெற்ற தலைவன்‌ ஊர்‌ முதலியவற்றைக்‌ கூறி அவரிடம்‌ 
செல்லும்படி செய்தல்‌. விறலி என்பவள்‌ பாணரில்‌ பெண்பால்‌. 
இவ்விறலியாற்றுப்படை ஐந்து, ஆறு, எட்டு, ஒன்பது, பத்துக்‌ 
களிலும்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. ஐந்தாம்‌ பத்தில்‌ கடல்‌ பிறக்கோட்டிய 
செங்குட்டுவனின்‌, கடல்‌ போரால்‌ அவன்‌ கால்கள்‌ வருதலினின்றும்‌ 
தப்பாது எனவுரைத்த சிறப்பு நோக்கிக்‌ காட்சி வாழ்த்து இடம்‌ 
பெற்றுள்ளது. இதனைப்‌ பாடியவர்‌ பரணர்‌. மேலும்‌ இத்துறை 1, 
1, 8, 3 ஆகியவற்றிலும்‌ இடம்பெற்றுள்ளமையை உணரலாம்‌. 


குரவை நிலை என்பது துணங்கையாடுதல்‌, காரணமாகப்‌ 
பிறந்த ஊடல்‌ பொருட்டாகையால்‌ வந்த பெயராகும்‌. ஆறாம்‌ 
பத்தைப்‌ பாடிய காக்கைப்‌ பாடினியார்‌ நச்செள்ளையார்‌ ஆடு 
கோட்பாட்டுச்‌ சேரலாதன்‌ குறித்துப்‌ பாடியதாகும்‌. இப்பத்திலேயே 
ஒள்வாள்‌ அமலை என்ற துறையும்‌ அமைந்துள்ளது. தேரில்‌ வந்த 
மன்னர்‌ பலரையும்‌ வென்ற மன்னனை வெற்றி மகிழ்வால்‌ 
தேர்த்தட்டில்‌ நின்று வீரருடன்‌ மன்னன்‌ கூடியாடும்‌ ஆட்டம்‌ 
அமலையாகும்‌. 

எட்டாம்‌ பத்தில்‌ உழிஞனை அரவம்‌ இடம்‌ பெறுகிறது. 
படையெடுத்துச்‌ செல்லும்‌ படையரவம்‌ கூறப்படுவதால்‌ 
உழிஞை அரவமாகும்‌. 

ஒன்பதாம்‌ பத்தில்‌ முல்லைத்துறை உரைக்கப்படுகிறது. சேரன்‌ 
தேவியின்‌ கற்பு முல்லையும்‌ துறையாக வகுக்கப்‌ பட்டுள்ளது. 
இதில்‌ இரும்பொறை வானம்‌ சுரப்ப, மடமான்‌ ஆண்மானுடன்‌ 
புணர்ந்து இயல, பறவையும்‌ வண்டும்‌ ஒலிக்க சிறப்புடன்‌ நாடு 
காவல்‌ அமைந்த திறத்தால்‌ முல்லை காவலாயிற்று. 


முடிவுரை 

பதிற்றுப்பத்து முழுமையான புறத்திணைக்‌ கோட்பாடு 
கொண்ட நூல்‌. புறத்திணை ஏழு எனச்‌ சுட்டிய தொல்காப்பிய 
விதியும்‌ பன்னிரண்டு எனச்‌ சுட்டிய புறப்பொருள்‌ வெண்பா 
மாலையிலும்‌, இவ்விலக்கியத்தில்‌ இடம்‌ பெற்ற பாடாண்‌ திணை, 
பாடாண்‌ படலம்‌ என முறையே இருவரும்‌ புலப்படுத்தி 
யுள்ளனர்‌. துறை வகைகளில்‌ தொல்காப்பியர்‌ வகுத்த நெறிகளும்‌ 
புறப்பொருள்‌ வெண்பாமாலை ஆசிரியர்‌ வகுத்தவையும்‌ சில 
நெறிகளில்‌ புதுமை நோக்கம்‌ உடையனவாய்‌ உள்ளன. 
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பதிற்றுப்பத்தில்‌ - அறநெறி 


ம. லோகநாதன்‌ 


தருமமூர்த்தி இராவ்‌ பகதூர்‌ கலவல கண்ணன்‌ செட்டி இந்துக்‌ கல்லூரி 
பட்டாபிராம்‌, சென்னை- 72. 


பதிற்றுப்பத்து என்னும்‌ புறநூலில்‌ அறநெறிக்‌ கோட்பாடுகளை 
அறிவதே இக்கட்டுரையின்‌ நோக்கமாக அமைகிறது. 


போர்‌ அறம்‌ 

மன்னர்கள்‌ அறநெறிக்‌ குழுவினர்‌ சொல்லும்‌ கருத்துக்களின்‌ 
படி நடந்தனர்‌. அக்குழுக்கள்‌, நால்வகைப்‌ படைகளைப்‌ பெற்றிருந்‌ 
தாலும்‌ அறநெறி தவிர்த்து மற்ற வழியில்‌ போர்‌ புரிதல்‌ 
வெற்றியைத்‌ தராது என்று அறிவுறுத்தி வந்தன. அத்தன்மையில்‌ 
சேர மன்னர்கள்‌ வஞ்சனையால்‌ போர்‌ தொடுக்கமாட்டார்கள்‌. 
தன்‌ மீது படைகொண்டு வந்தவன்‌ மீதுதான்‌ போர்‌ தொடுப்பர்‌. 
குமட்டுர்க்‌ கண்ணனார்‌, 

அமர்கடந்து மலைந்த தும்பைப்‌ பகைவர்‌ 

போர்‌ நீடழித்த செருப்புகள்‌ முன்ப (பதி. 74) 
என்ற நெறியோடு இமயவரம்பன்‌ நெடுஞ்சேரலாதன்‌ ஆட்சி 
செய்தான்‌ என்கிறார்‌. 

பரணர்‌, கடல்‌ பிறக்கோட்டிய செங்குட்டுவனின்‌ போர்‌ அறத்தைச்‌ 
சொல்லுகின்றபோது “போர்ப்‌ புண்ணின்‌ வடுவானது பொருந்திய 
மார்பினையும்‌, அம்புகளாற்‌ புண்பட்ட உடம்பினையும்‌ உடையவர்‌ 
களாகப்‌ போர்‌ மேற்கொண்டு வந்தோருடன்‌ மட்டுமே போர்‌ 
புரிவான்‌, இத்தன்மை இல்லாதவரிடம்‌ தும்பை சூடிப்‌ பொருதலை 
மேற்கொள்ளாதவன்‌ என்கிறார்‌. இதனை, 

அம்புசேர்‌ உடம்பினர்ச்‌ சேர்ந்தோர்‌ அல்லது 

தும்பை சூடாது மலைந்த மாட்சி 

அன்னோர்‌ பெரும !............ (பதி. 42) 

மைந்துடை நல்லமர்க்‌ கடந்து வலநீதரீஇ 
என்று உரைக்கின்றார்‌. ஆடுகோட்பாட்டுச்‌ சேரலாதன்‌ அறநெறியோடு 
போர்‌ புரிந்தான்‌ என்றும்‌, இரப்போர்க்குக்‌ கொடுப்பதால்‌ பெரிய 
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கையானது, இரப்போர்க்கு ஈதலின்‌ பொருட்டாக மட்டுமே கவியும்‌, 
அன்றிப்‌ பிறரை இரத்தற்‌ பொருட்டாக என்றும்‌ மலர்தலை 
அறியாதது என்கிறார்‌. இதனை, 
“நல்லமர்க்‌ கடந்த நின்‌ செல்லுறழ்‌ தடக்கை 
இரப்போர்க்குக்‌ கவிதல்‌ அல்லாத இரைஇய 
மலர்‌ பறியாவெனக்‌ கேட்டிகும்‌ இனியே” (பதி. 58) 
என்று குறிப்பிடுகின்றார்‌. இதனால்‌ சேர மன்னர்கள்‌ தன்னைப்‌ 
போன்று வீரமும்‌, வலிமையும்‌ கொண்டவருடன்‌ மட்டுமே போர்‌ 
புரிந்தனர்‌ என்பதை அறிய முடிகின்றது. 
கொடை அறம்‌ 
கொடைத்‌ தொழிலில்‌ பொருட்‌ குறை காட்டாமல்‌ கொடுத்து 
இல்லற நெறி அறிந்து ஓழுகிய தீவினை இல்லாதவனுடைய 
செல்வம்‌ பெருகும்‌ என்று வாழ்வியல்‌ களஞ்சியம்‌ குறிப்பிடு 
கின்றது. திருவள்ளுவர்‌ பெருந்தகை, 
அன்பும்‌ அறனும்‌ உடைத்தாயின்‌ இல்வாழ்க்கை 
பண்பும்‌ பயனும்‌ அது. (திரு. 45) 
அறநெறியில்‌ வாழ்வை நடத்துவதற்கு அடிப்படையாக அன்பும்‌ 
அறனும்‌ அமைகிறது என்கிறது. உண்டி கொடுத்தோர்‌ உயிர்‌ 
கொடுத்தோர்‌ என்று புறநானூறு சுட்டுகின்றது. மணிமேகலை, 
“அற்றுநர்க்‌ களிப்போர்‌ அறவிலை பகர்வோர்‌ 
ஆற்ற மாக்கள்‌ அரும்பசி களைவோர்‌ 
மேற்றே உலகின்‌ மெய்ந்‌ நெறி வாழ்க்கை 
மண்டினி ஞாலத்து வாழ்வோர்க்‌ கெல்லாம்‌ 
உண்டி கொடுத்தோர்‌ உயிர்‌ கொடுத்தோரே: (மணி. கா.1) 
என்று குறிப்பிடுகின்றது. 
இமயவரம்பன்‌ நெடுஞ்சேரலாதன்‌ மண்ணுலகில்‌ வாழும்‌ 
நிலைபெற்ற உயிர்களுக்கெல்லாம்‌ குறைவின்றிக்‌ கொடுக்கும்‌ 
நெடுமான்‌ போல்‌ கொடுத்தான்‌ என்கிறார்‌. இதனை, 
 மண்ணுடை ஞாலத்து மன்னுயிர்க்‌ கெஞ்சாது 
ஈத்துக்கை தண்டாக்‌ கைகடுந்‌ துப்பின்‌ 
புரைவயிற்‌ புரைவயிற்‌ பெரிய நல்கி 
ஏமம்‌ ஆகிய சீர்கெழு விழவின்‌ 
நெடியோன்‌ அன்ன நல்லிசை 
ஒழியா மைந்த நின்‌ பண்புபல நயந்தே”' (பதி, 75) 
எனப்‌ பாடுகின்றார்‌ குமட்டூர்க்‌ கண்ணனார்‌. மேலும்‌ மேகங்கள்‌ 
மழை பெய்யாது மாறுபடலாம்‌, அதனால்‌ நிலைபெற்ற உயிர்கள்‌ 


௨: க இலக்கியவியல்‌ * 101 


பலவும்‌ அழிவை அடையலாம்‌, பலவாண்டுகளாக இவ்வாறு மழை 
பொய்த்தலால்‌ உயிர்கள்‌ வருத்தமுற்ற போதிலும்‌ நெடுஞ்சேரலாதன்‌ 
பொய்த்தலை அறியாதவன்‌ என்கிறார்‌. 
“தண்ணியல்‌ எழிலி தலையது மாறி 
மாரி பொய்க்குவ தாயினும்‌ 
சேரலாதன்‌ பொய்யலன்‌ நசையே”? (பதி. 18) 
என்று உரைக்கின்றார்‌. இதனால்‌ இம்மன்னனின்‌ கொடைத்‌ தன்மையை 
அறிய முடிகின்றது. 
ஆடுகோட்பாட்டுச்‌ சேரலாதன்‌, தன்னை நாடி இரவலர்‌ 
வரவில்லை என்றாலும்‌ பிற நாட்டின்கண்‌ உள்ளாரைத்‌ தேரேற்றிக்‌ 
கொணர்ந்து அவர்க்குப்‌ பரிசு வழங்கினான்‌ என்பதை, காக்கைப்‌ 
பாடினியார்‌, 
“வாரா ராயினும்‌ இரவலர்‌ வேண்டிக்‌ 
தேரின்‌ தந்து அவர்க்கு ஆர்பதன்‌ நல்கும்‌ 
நகைசால்‌ வாய்மொழி இசைசால்‌ தோன்றல்‌: (பதி. 55) 
எனக்‌ குறிப்பிடுகின்றார்‌. 
செல்வக்‌ கடுங்கோ வாழியாதன்‌ தன்னை நாடி வந்தவர்க்குப்‌ 
பொருளைக்‌ கொடுக்குந்தோறும்‌ இரங்கமாட்டான்‌ கொடுப்பதால்‌ 
உண்டாகும்‌ புகழால்‌ மகிழவும்‌ மாட்டான்‌ என்பதை, கபிலர்‌, 
“ஈத்து இரங்கான்‌ ஈத்தொறும்‌ மகிழான்‌ 
ஈத்தொறும்‌ மாவள்ளியனென நுவலநின்‌ 
நல்லிசை தரவந்திசினே”' (பதி. 61) 
எனப்‌ பாடுகின்றார்‌. மேலும்‌ நிலவகைகள்‌ தத்தம்‌ இயல்பு நிலைகளில்‌ 
இருந்து திரிந்து கெடுகின்ற வறட்சிக்‌ காலம்‌ ஆனாலும்‌ சொல்லிய 
சொல்லைப்‌ பொய்யாக்குதலை அறிய மாட்டாதவன்‌. இதனை, 
“நிலம்‌ திறம்‌ பெயருங்‌ காலை யாயினும்‌ 
கிளந்த சொல்‌ நீ பொய்ப்பறியலையே'' (பதி. 63) 
என்று உரைக்கின்றார்‌. இதனால்‌ வாழியாதனின்‌ கொடைப்‌ 
பண்பையும்‌, சொன்ன சொல்‌ பொய்யாக்காமல்‌ நடக்கும்‌ முறை 
யினையும்‌ அறிய முடிகன்றது. 
பகுத்துண்ணல்‌ 
செல்வத்தால்‌ பெறும்‌ பயன்‌ தன்னை நாடிவந்து இரப்பவர்க்கு 
வழங்கி மகிழ்தலே ஆகும்‌. பகுத்துண்ணல்‌ பற்றி திருவள்ளுவர்‌, 
“பகுத்துஉண்டு பல்‌உயிர்‌ ஓம்புதல்‌ நூலோர்‌ 
தொகுத்தவற்றுள்‌ எல்லாம்‌ தலை?* (திரு. 322) 
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என்று குறிப்பிடுகின்றார்‌. சேர மன்னர்கள்‌ பல பொருள்களைப்‌ 
பெற்றாலும்‌ அவற்றைத்‌ தாமே நுகரும்‌ எண்ணம்‌ கொண்டிராமல்‌, 
பகுத்துண்ணும்‌ உணவைத்‌ தொகுத்து அனைவருக்கும்‌ பகுத்துத்‌ 
தந்த ஆண்மையாளராகத்‌ திகழ்ந்தனர்‌. காப்பியனார்‌ இதனை, 
“இனியவை பெறினே தனித்தனி நுகர்கேம்‌ 
தருகென விழையாத்‌ தாவில்‌ நெஞ்சத்துப்‌ 
பகுத்தூண்‌ தொகுத்த ஆண்மைப்‌ 
பிறர்க்கென வாழ்தல்‌ நீ யாகன்‌ மாறே”! (பதி. 38) 
என்று குறிப்பிடுகின்றார்‌. மேலும்‌ நார்முடிச்சேரலின்‌ படை 
மறவர்கள்கூட, தம்‌ அரசனைப்‌ போல வள்ளல்‌ தன்மையோடு 
இருந்தனர்‌ என்கிறார்‌. 
“பிறர்க்கென வாழ்திநீ யாகன்‌ மாறே 
எமக்கிலென்‌ னார்நின்‌ மறங்கூறு குழாத்தர்‌”” (பதி. 39) 
என்பதால்‌, நார்முடிச்சேலின்‌ கொடைத்‌ தன்மையையும்‌ பகுத்துண்ணும்‌ 
சிறப்பையும்‌ அறிய முடிகன்றது. ஆடுகோட்பாட்டுச்‌ சேரலாதன்‌ 
தன்‌ வெற்றிச்‌ சிறப்பால்‌ பல்வேறு நாடுகளிலிருந்து கொண்டு 
வந்தனவற்றையும்‌, மலையிடத்தில்‌, கடலிடத்திலிருந்தும்‌ கொணர்ந்த 
செல்வப்‌ பொருட்களை எல்லாம்‌ அவரவர்க்குப்‌ பகுத்தளிக்கும்‌ 
அறமுறையானது தடைப்படாமல்‌ அறவாட்சி செய்து வந்தான்‌ 
என்கிறார்‌ காக்கை பாடினியார்‌. இதனை, 
பல்வேறு வகைய நனந்தலை ஈண்டிய 
மலையவும்‌ கடலவும்‌ பண்ணியம்‌ பகுக்கும்‌ 
ஆறுமுட்டுறாஅது அறம்புரிந்து ஒழுகும்‌” (பதி. 59) 
எனப்‌ பாடுகின்றார்‌. 


அன்பு நெறி 

மன்னர்கள்‌ அன்பு நெறியோடும்‌ சிறந்த பண்போடும்‌ இருந்தனர்‌ 
என்பதற்குச்‌ சான்றாக, களங்காய்க்கண்ணி நார்முடிச்சேரல்‌ பகைவர்க்கு 
பகைவன்‌ அன்புடையார்க்கு நல்ல அணிகலன்களைத்‌ தருபவன்‌, 
நல்ல குணங்கள்‌ பலவும்‌ அமையப்‌ பெற்றவன்‌. சான்றோர்க்குப்‌ 
பணியும்‌ பணிவுடன்‌ ஐம்புல இச்சைகளும்‌ அடங்கிய குற்றம்‌ 
தீர்ந்த பண்பாளனாக இருந்தான்‌ என்கிறார்‌. இதனை, 

“பகைவர்‌ ஆரப்‌ பழங்கண்‌ அருளி 

நகைவர்‌ ஆர நன்கலம்‌ சிதறி 

ஆன்றவிந்து அடங்கிய செயீர்தீர்‌ செம்மால்‌'' (பதி. 37) 


என உரைக்கின்றார்‌. 


பெருஞ்சேரல்‌ இரும்பொறையும்‌ தன்னிடம்‌ வந்து இரந்து 
நிற்பாரின்‌ நடுவே அவர்களுக்குக்‌ கொடுப்பதால்‌ குறையும்‌ 
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பொருளைப்‌ பற்றிக்‌ கவலைப்படாமல்‌ தன்னினும்‌ பெரியோரைக்‌ 
காத்தும்‌ சிறியோரை அருள்‌ செய்தும்‌ வந்தான்‌ என்கிறார்‌. 
“கொடை போற்றலையே இரவலர்‌ நடுவண்‌ 
பெரியோர்‌ பேணிச்‌ சிறியோரை அளித்தி ”* (பதி. 79) 
என்று பாடியிருப்பதால்‌, எல்லோரையும்‌ மதித்து நடக்கும்‌ பண்பு 
இருந்ததை அறிய முடிகின்றது. இளஞ்சேரல்‌ இரும்பொறை பற்றி 
பெருங்குன்றூர்‌ கிழார்‌ சொல்லுகின்றபோது வறுமையாளரின்‌ 
வறுமைத்‌ துன்பம்‌ அறவே அகன்று போகுமாறு கொடுப்பவன்‌. 
அறச்செயலையே நாடுபவன்‌ அன்புடைய நெஞ்சத்தோடு தன்னைப்‌ 
பாடி வருவார்க்குப்‌ புரவலனாகவும்‌ இருப்பவன்‌ என்கிறார்‌. இதனை, 
இல்லோர்‌ புண்கண்‌ தீர நல்கும்‌ 
நாட சான்ற நயனுடை நெஞ்சின்‌ 
பாடுநர்‌ புரவலன்‌ ஆடுடை அண்ணல்‌” (பதி. 86) 
என்றார்‌. மேலும்‌ அறநெறித்‌ தன்மையோடு அறம்‌ புரிந்து வாழ்ந்தான்‌ 
என்பதை, 
“அரசவை பணிய அறம்புரிந்து வயங்கிய 
மறம்புரி கொள்கை வயங்கு செந்நாவின்‌”* (பதி. 85) 
என்று குறிப்பிடுகின்றார்‌. 
முன்னோர்‌ வழிநடத்தல்‌ 
தம்‌ முன்னோர்கள்‌ நடந்த நல்வழியிலே நடக்கும்‌ தன்மையை 
மன்னர்கள்‌ பெற்றிருந்தனர்‌ செல்வக்கடுங்கோ வாழியாதன்‌, முன்னோர்‌ 
வாழ்ந்தபோது நாட்டில்‌ எல்லா வளமும்‌ நிறைநீது இருந்ததுபோல 
தன்‌ ஆட்சிக்‌ காலத்திலும்‌ இருக்கும்படி நடந்து கொண்டான்‌ என்பதை, 
“நால்வேறு நனந்தலை ஓராங்கு நந்த 
இலங்கு கதிர்திகிரி முந்திசினோரே'" _ (பதி. 69) 
எனப்‌ பாடுகின்றார்‌ கபிலர்‌. மேலும்‌ தன்‌ குடிக்குரிய அனைத்து 
கடமைகளையும்‌ செய்தவன்‌ என்றும்‌ முன்னோர்‌ பெருமையினையும்‌ 
தன்‌ பெருமையினையும்‌ காக்க புதல்வனைப்‌ பெற்றவன்‌, 
அன்பறிந்து நடப்பவன்‌, பகைவரிடத்தே வணங்காத ஆண்மைப்‌ 
பண்புடையவன்‌ என்கிறார்‌. 


முடிவுரை 

சேர மன்னர்கள்‌ கொடைத்‌ தன்மையோடு ஆட்சிச்‌ செய்தனர்‌. 
அறநெறியோடு போர்‌ புரிந்தனர்‌, தம்‌ முன்னோர்களின்‌ பெருமை 
யினைக்‌ காத்தனர்‌, நல்ல புதல்வர்களைப்‌ பெற்று, தம்‌ குடிப்‌ 
பெருமையைக்‌ காத்து வந்தனர்‌. நாட்டு மக்களுக்கு எந்த விதத்திலும்‌ 
தீங்கு ஏற்படாத வண்ணம்‌, ஆட்சி செய்தனர்‌, தம்‌ காலகட்டத்தில்‌ பல 
கோயில்களை ஏற்படுத்தினர்‌ என்பதை அறிய முடிகின்றது. 
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பதிற்றுப்பத்தில்‌ இமயவரம்பனின்‌ 
சிறப்பியல்புகள்‌ 
கோ. பிலவேந்திரன்‌ 


அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழகம்‌ 
அண்ணாமலை நகா 


சங்ககாலத்‌ தமிழ்‌ அறிஞர்கள்‌ இலக்கியங்களை அகம்‌, புறம்‌ 
என இருவகையாகப்‌ பிரித்தனர்‌. அகத்துறை இலக்கியம்‌ காதலைப்‌ 
பற்றியும்‌, புறத்துறை இலக்கியம்‌ வீரம்‌, கொடை முதலான 
பிறவற்றையும்‌ குறிக்கும்‌ என்ற அடிப்படையில்‌, இலக்கியங்கள்‌ 
பாகுபாடு செய்யப்பட்டன. இவ்வடிப்படையில்‌ எட்டுத்தொகை 
நூல்களில்‌ ஒன்றான பதிற்றுப்பத்து புறம்‌ சார்ந்த நூலாக விளங்கு 
கிறது. புறநானூற்றைப்‌ போல்‌ புறப்பாட்டாய்‌ விளங்கும்‌ பதிற்றுப்‌ 
பத்து, பத்துச்‌ சேர மன்னர்களைக்‌ குறித்துப்‌ பத்துப்‌ புலவர்கள்‌ பாடிய 
பாடல்களின்‌ தொகை நூலாகும்‌. இந்நூல்‌ சேர நாட்டிற்கு மட்டுமே 
உரியது. சேர அரசர்‌ தம்‌ படைத்திறத்தையும்‌, கொடைத்திறத்தையும்‌ 
ஆட்சிச்‌ றெப்புக்களையும்‌ பிற மாட்சிகளையும்‌ எடுத்துக்காட்டும்‌ 
சங்ககாலச்‌ சேரர்‌ தம்‌ வரலாற்றுப்‌ பெட்டகமாக விளங்குகிறது. 
இந்நூலில்‌ இரண்டாம்‌ பத்தின்‌ பாட்டுடைத்‌ தலைவனான 
இமயவரம்பனின்‌ சிறப்பியல்புகளை எடுத்துக்‌ காட்டுவதே 
இக்கட்டுரையின்‌ நோக்கமாகும்‌. 
இமயவரம்பனின்‌ வீரம்‌ 

சங்கப்‌ புலவர்கள்‌ அரசர்களைப்‌ பாடும்‌ பொழுது அவர்தம்‌ 
பல்நிறைப்‌ பண்புநலன்களை எடுத்தோம்பும்‌ இயல்பினர்‌. ஆயினும்‌ 
அவற்றுள்‌ விஞ்சி நிற்பது வீரப்பண்பேயாகும்‌. வீர வாழ்வையே 
அக்கால மன்னரும்‌ விரும்பினர்‌. புலவர்களும்‌ போற்றிப்‌ புகழ்ந்தனர்‌. 
இமயவரம்பனின்‌ வீரவாழ்வைக்‌ குமட்டுர்‌ கண்ணனார்‌ பழுதறப்‌ 
பாடியிருத்தலைக்‌ காண்கிறோம்‌. 


இமயவரம்பனின்‌ முன்‌ நாற்புறமுள்ள மாற்றரசர்கள்‌ சிங்கம்‌ 
வாழும்‌ காட்டில்‌ பிற விலங்குகள்‌ நெஞ்சு நடுங்கி ஒடுங்கி 
உறைவதுபோல்‌ கண்ணுறக்கமின்றி வாழ்வதாக உவமை நலனோடு 
உரைக்கின்றார்‌ புலவர்‌. இமயவரம்பனின்‌ இத்தகைய புகழ்‌ 
வாழ்வை, ்‌ 
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அரிமான்‌ வழங்குஞ்‌ சாரற்‌ பிறமான்‌ 
தோடுகொ ளினநீரை நெஞ்சதிர்ந்‌ தாங்கு 
முரசு முழங்கு நெடுநகரரசுதுயி வியாது 
மாதிரம்‌ பணிக்கு மறம்‌ வீங்கு பல்புகழ்‌”' 

(மறம்‌ வீங்கு பல்புகழ்‌ -.5:8) 
என வாயார வாழ்த்துகிறார்‌ புலவர்‌ பெருந்தகை. அதிரப்‌ போர்‌ 
செய்யும்‌ நெறியுடையதாகிய தும்பைப்‌ போரில்‌ மாற்றார்களின்‌ 
வலிமையினையும்‌ பெருமையினையும்‌ அழித்தொழித்த இமயவரம்பன்‌ 
கூற்றுவன்‌ எதிர்த்து வந்தாலும்‌ அவனையும்‌ புறமுதுக்கிட்டு 
ஓடச்‌ செய்யும்‌ ஆற்றல்‌ உடையவன்‌ 

“அமர்‌ கடந்து மலைந்த தும்பைப்‌ பகைவர்‌ 
போர்‌ பீடழித்த செருப்புகள்‌ முன்ப 
கூற்று வெகுண்டுவரினு மாற்று மாற்றலையே”" 
(சான்றோர்‌ மெய்ம்மறை - 8:10) 
என்பது புலவர்‌ மொழி. 


கொடைத்திறன்‌ 

இமயவரம்பனின்‌ மறந்திகழும்‌ பேராற்றலைப்‌ பாடிய 
குமட்டூர்‌ கண்ணனார்‌ அம்மன்னனின்‌ அறந்திகழும்‌ கொடைத்‌ 
தன்மையையும்‌ தன்‌ செஞ்சொற்‌ பாக்களால்‌ பாடி மகிழ்ந்துள்ளார்‌. 
படைமடம்‌ படாத மன்னன்‌ கொடை மடம்‌ பட்டவனாய்‌ வாரி 
வழங்கும்‌ வள்ளலாய்த்‌ திகழ்ந்தவன்‌ என்ற செய்தியினைக்‌ 
கண்ணனார்‌ பாடல்கள்‌ நமக்குத்‌ தருகின்றன. 

மண்ணுலகில்‌ வாழும்‌ உயிர்களுக்கெல்லாம்‌ கை ஓய்தலில்லாது 
குறைவறக்‌ கொடுத்து இன்பம்‌ நல்கும்‌ நல்லியல்பினை உடையவனாக 
இமயவரம்பன்‌ திகழ்ந்தான்‌. இதனால்‌ குன்றாத புகழையும்‌ 
வலிமையையும்‌ உடைய திருமாலுக்கு அம்மன்னன்‌ ஒப்புமை 
யாகத்‌ திகழ்ந்தான்‌ எனக்‌ கூறுகிறார்‌. 

“மண்ணுடை ஞாலத்து மன்னுயிர்க்‌ கெஞ்சா 

தீத்துக்கை தண்டாக்‌ கைகடுந்‌ துப்பிற்‌** 

(நிரைய வெள்ளம்‌ - 35:36) 


என்ற அடிகளில்‌ இமயவரம்பனின்‌ புகழை இமயமலை அளவிற்கு 
உயர்வாகக்‌ கூறுகின்றார்‌. 


பல ஆண்டுகள்‌ மழைவளம்‌ வறண்டு உயிர்கள்‌ அழியுங்‌ 
காலம்‌ வரினும்‌ தன்னை அடைந்தவரின்‌ கொடும்பசி அழியுமாறு 
நிரம்பக்‌ கொடுக்கும்‌ இயல்பினன்‌ ஆதலின்‌ அம்மன்னனைப்‌ பெற்ற 
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வயிற்றினையுடைய தாய்‌ குற்றமின்றி விளங்குக எனப்‌ பாணன்‌ 
வாழ்த்திப்‌ பாடுவதாகக்‌ கண்ணனார்‌ பாடி மகிழ்கன்றார்‌. 
“மன்னு யிரழிய யாண்டு பலமாறித்‌ 
தண்ணிய லெழிலி தலையா தாயினும்‌ 
வயிற்றுப்பசி கூர வீயலன்‌ 
வயிறுமா சிலீ இயரவ னீன்ற தாயே”! 

(அட்டுமலர்‌ மார்பன்‌ - 24:27) 
என்ற கவிதை அடிகள்‌ புரவல்‌ பண்பின்‌ உயர்நிலையாய்‌ இமயவரம்பன்‌ 
இலங்கியதை நமக்கு எடுத்தோதுகின்றன. 
ஆட்சித்திறன்‌ 

இமயவரம்பன்‌ கோலோச்சி ஆண்ட காலத்தில்‌ அவன்‌ நாடு 
பல்வகையிலும்‌ எழில்‌ பூத்து விளங்கியதைக்‌ கண்ணனார்‌ தன்‌ 
சொல்வளத்தால்‌ நமக்குணர்த்துகின்றார்‌. 

சேரனின்‌ நாட்டில்‌ நோயும்‌, பசிக்கொடுமையும்‌ இல்லாதாகி, 
பல்வளமும்‌ பல்கிப்பெருகின. நாட்டில்‌ செவ்வாய்‌ சென்றவிடத்தில்‌ 
வெள்ளி செல்லாமையால்‌ வேண்டுங்காலத்து வேண்டிய இடங்‌ 
களில்‌ மழையும்‌ பொழிந்தது என விளக்குகிறார்‌. ஒரு நாடு எவ்வாறு 
அமையவேண்டும்‌ என்பதற்கு இலக்கணம்‌ வகுத்தாற்போல்‌ 
இமயவரம்பன்‌ நாடு விளங்கியதை, 

“மழை வேண்டுபுலித்து மாறிநிற்ப 

நோயொடு பசியிகந்‌ தொரீடுப்‌ 

பூத்தன்று பெருமநீ காத்த நாடே”? (பூத்த செய்தல்‌ - 26:28) 
என்ற அடிகள்‌ அரசனின்‌ அறநெஞ்சை உணர்த்துவதோடு புலவரின்‌ 
அன்பு நெஞ்சினையும்‌ நமக்கு உணர்த்தி நிற்கின்றன. 
இல்வாழ்வு 

மன்னர்‌ ஆயினும்‌ மற்றோர்‌ ஆயினும்‌ அவர்‌ தம்‌ இல்வாழ்வு 
எழில்‌ பெற்று ஓங்க அடிப்படையாய்‌ அமைபவர்‌ துணைவியரே 
ஆவார்‌. “துயிலின்‌ பாயல்‌” என்ற பாடலில்‌ பிரிவுத்‌ துன்பத்தால்‌ ஏற்பட்ட 
அரச மாதேவியின்‌ உணர்வுகளைக்‌ கவிதையாக வடித்துள்ளார்‌. 
போரை விரும்பும்‌ அரசனோ பாசறையில்‌ தங்கி விட்டான்‌. அறம்‌ 
பிறழாத கற்பும்‌, அடக்கமே உருவான சாயலும்‌ ஊடல்‌ 
உள்ளத்தே இருந்த பொழுதும்‌ இன்மொழியே பேசும்‌ முறுவலும்‌, 
அமுதம்‌ பொழிகின்ற சிவந்த வாயும்‌ ஒளி விளங்கும்‌ நெற்றியும்‌ 
மென்மையான நடை யினையுமுடைய அரச மாதேவி, அரசனைக்‌ 
காணாது வருந்தினாள்‌. அரசியின்‌ இத்துன்ப நிலையை, 
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ஆறிய கற்பினடங்கிய சாயல்‌ 

ஊடினு மினிய கூறு மின்னகை'' (துயிலின்‌ பாயல்‌ - 10:100) 
என்று சொல்லோவியமாகத்‌ தீட்டி, பயில்வார்‌ நெஞ்சையும்‌ 
உருக வைக்கும்‌ புலவர்‌ திறன்‌ போற்றற்குரியது. 
முடிவுரை 

சங்கச்‌ சான்றோர்‌ செய்யுட்களில்‌ ஒரு பிரிவான பதிற்றுப்பத்து 
“ஒத்த பதிற்றுப்பத்து” எனப்‌ பழம்பாட்டொன்று பாராட்டுகின்றது. 
சங்ககால மக்கள்‌ வாழ்க்கை மன்னன்‌ உயிர்த்தே மலர்தலை 
உலகம்‌ என்ற கொள்கைக்கு ஏற்ப அமைந்திருந்தது. எனவே 
மன்னர்களைப்‌ பாடினால்‌ மக்களையும்‌ புலவர்கள்‌ பாடினார்‌ 
என்றே கொள்ளலாம்‌. ஏன்‌ எனில்‌ மன்னன்‌ வாழ்வு மக்கள்‌ 
வாழ்வை மையமாகக்‌ கொண்டு செயல்பட்டதை நம்மால்‌ அறிய 
முடிகின்றது இமயவரம்பனின்‌ வாழ்வில்‌. 
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பரிபாடல்‌ போற்றும்‌ மறைபொருள்‌ 


மா. வரதராஜன்‌ 
ஸ்ரீ வெங்கடேஸ்வரா பல்கலைக்கழகம்‌ 
. திருப்பதி - 517 502 


பாரத நாட்டின்‌ அழியாச்‌ செல்வமாகத்‌ திகழ்வது வேதமாகும்‌. 
மனித வாழ்க்கைக்கு இலக்கணம்‌ வகுத்த தொல்காப்பியர்‌ “அந்தணர்‌ 
மறை” (தொல்‌. ௭.நூ.102) என்றே வேதத்தைக்‌ குறிப்பிடுவர்‌. வேதத்தை 
“எழுதாக்‌ கற்பு' என்று நல்ல குறுந்தொகை (156.5) கூறுகிறது. 
நிகண்டுகளில்‌ பிங்கலம்‌ (7.301) “எழுதாக்‌ கிளவி” என்றும்‌, திவாகரம்‌ 
(10.82) 'எழுதாக்‌ கேள்வி” என்றும்‌ வேதத்தைப்‌ போற்றுகின்றன. 
இத்தகு மேன்மை பொருந்திய மறையான வேதத்தைத்‌ தொகை 
நூல்களுள்‌ ஐந்தாவதான பரிபாடல்‌ அந்தணர்‌ அருமறைப்‌ பொருளே: 
(1.13), வாய்மொழி: (1.65,3.11) முதுமொழி: (3.42), “ஏஎ இன 
கிளத்தலின்‌” (8.63), 'வேதத்து மறை. (3.66), “தொல்லியல்‌” (3.86) 
என்று பலபடியாகச்‌ சிறப்பித்துள்ளது. வேதமாகிய மறைப்‌ 
பொருளைத்‌ தன்னகத்தே கொண்ட பரிபாடலில்‌ ஏழு பாடல்கள்‌ 
திருமாலைப்‌ பற்றியதாகும்‌. 

அவற்றை ஆராய்ந்து பார்க்கும்போது திருமால்‌ உலகப்‌ 
படைப்புக்குக்‌ காரணமானவன்‌, உலக ஒடுங்கலுக்குக்‌ காரணமானவன்‌, 
பிரமனுக்கும்‌ சிவனுக்கும்‌ காரணமானவன்‌, ஆதி தேவனாக 
இருப்பவன்‌, உயர்ந்தோரைக்‌ காட்டிலும்‌ உயர்ந்தவன்‌, அந்தர்யாமியாய்‌ 
இருப்பவன்‌, திருமேனி அழகுடையவன்‌, அழகிய திருக்கண்‌ 
களையுடையவன்‌, திருத்துழாய்‌ மாலை அணிந்தவன்‌, கருடனைக்‌ 
கொடியாக உடையவன்‌, கூர்ம, வராக, நரசிம்மம்‌ முதலான 
அவதாரங்களைச்‌ செய்தவன்‌ என்று பலவகைப்பட்ட தன்மை 
களைப்‌ புலவர்கள்‌ தூய தமிழ்ப்‌ பாடல்கள்‌ மூலம்‌ வெளி 
யிட்டதைக்‌ காணலாம்‌. 
உலகப்‌ படைப்புக்குக்‌ காரணமானவன்‌ 

தைத்திரியோபநிடத ஆனந்தவல்லி (2.6) 'ஸ: அகாமயத 
பஹ ஸ்யாம்‌ ப்ரஜாயேயேதி' என்று ஒதுகிறது. இதற்கு “அந்த 
இறைவன்‌ தேவர்‌, மனிதர்‌ முதலான வடிவம்‌ எடுப்பதற்காக ஆகாயம்‌ 
முதலான ஐந்து பூதங்களாக விரியக்கடவேன்‌ என்று ஸங்கல்பித்தார்‌' 
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என்று பொருள்‌. மேலும்‌ 'தஸ்மாத்‌ வா ஏதஸ்மாதாத்மந: ஆகாசாஸ்‌ 
ஸம்பூத: ஆகாசாத்‌ வாயு... அத்ப்ய: ப்ருதிவீ என்கிறபடியே அந்த 
இறைவனிடமிருந்து ஆகாயம்‌ முதலான ஐம்பெரும்‌ பூதங்கள்‌ 
உண்டாயின என்று அதே உபநிடதம்‌ கூறுகிறது. 


இதே கருத்தைக்‌ &ரந்தையார்‌, பரிபாடலில்‌ 'கருவளர்‌... 
இருநிலத்தாழியும்‌' (2.5-12) என்று உலகப்‌ படைப்புக்குரிய 
காரணமான திருமாலைப்‌ போற்றுவது காணலாம்‌. யாதுமோர்‌ 
உருவமும்‌ காணப்படாத வானமும்‌, அந்த வானத்தினின்றும்‌ பொருள்‌ 
களை இயக்கும்‌ காற்றும்‌, அக்காற்றினின்று சிவந்த தீயும்‌, 
அத்தீயினின்றும்‌ நீரும்‌, அந்நீர்‌ வெள்ளத்தில்‌ முழுகிக்‌ கரைந்து, 
ஒழிந்த நிலமுமாகி, அநீநிலத்திலே உயிர்கள்‌ தோன்றுகின்றன என்ற 
மறைப்பொருள்‌ சிறப்பாக எடுத்துரைக்கப்பட்டது காணலாம்‌. 
உலக ஒடுங்கலுக்குக்‌ காரணமானவன்‌ 

இறைவனே எல்லாப்‌ பொருள்கவின்‌ தோற்றம்‌, வளர்ச்சி, 
அழிவு ஆகியவற்றுக்குக்‌ காரணமானவன்‌ என்பதைச்‌ சொல்லும்‌ 
தைத்திரீய உபநிடத பிருகுவல்லி (1.8) எல்லாப்‌ பொருள்களும்‌ 
இறைவனிடத்தில்‌ ஒடுங்குகின்றன. என்பதை 'யதப்ரயந்த்யபிஸம்‌ 
விசந்தி' என்று ஒதுகிறது. சுபாலோபநிடதமும்‌ 'பிரதிவ்யப்ஸு 
ப்ரலீயதே! ஆபஸ்தேசஸி லீயந்தே! தேஜோ வாயெள லீயதே! 
வாயுராகாசே லீயதே!” (6) என்கிறபடியே பிரளயகாலம்‌ வந்தபோது 
பூமி நீரிலும்‌, நீர்‌ தீயிலும்‌, த காற்றிலும்‌, காற்று ஆகாசத்திலும்‌ 
லயிக்கின்றதாகக்‌ கூறுகிறது. இது தன்னையே கரந்தையாரும்‌ 
“தொன்முறை இயற்கையின்‌ மதியா... விசும்பில்‌ ஊழி ஊமூழ்‌ 
செல்ல” (2.1-4) என்று பாடியுள்ளார்‌. அதாவது உலகம்‌ ஒடுங்கும்‌ 
போது நிலம்‌ நீரினுள்‌ ஒடுங்க, நீர்‌ தீயினுள்‌ ஒடுங்க, தீ காற்றில்‌ 
ஒடுங்க, காற்று வானத்தில்‌ ஒடுங்க, வானம்‌ பிரகிருதியில்‌ ஒடுங்க, 
இம்முறையே ஊழிகள்‌ கழிந்ததைச்‌ சொன்னபடி. 
பிரமன்‌, சிவன்‌ முதலானோர்க்குக்‌ காரணமானவன்‌ 

திருமால்‌ தன்‌ சங்கல்பத்தாலே பிரமன்‌, சிவன்‌, இந்திரன்‌ 
ஆகிய மூவர்க்கும்‌ காரணமானவன்‌ என்பதை £ஸ ப்ரஹ்மா ஸசிவஸ்‌ 
ஸேந்த்ரஸ்‌ ஸோக்ஷர:. என்று தைத்திரீய உடநிடத நாராயணவல்லி 
(1.11) ஓதுகிறது. அதாவது திருமால்‌ பிரமனுக்கு அந்தர்யாமி, 
சிவனுக்கு அந்தர்யாமி, இந்திரனுக்கு அந்தர்யாமி என்றபடி. அதனால்‌ 
படைப்பு, அழிப்பு, காப்புத்‌ தொழில்களுக்குக்‌ கடவனாய்‌ தன்‌ 
இட்ட வழக்காலே இருக்கிறான்‌. இதனை அடியொற்றியே 
பரிபாடலில்‌ 'பூவனு நாற்றமும்‌ நீ: (1.46) என்கிறபடியே மலரின்‌ 
மேலிருப்பவனாகிய பிரமனும்‌ அப்பிரமனால்‌ செய்யப்பட்ட 
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படைப்புத்‌ தொழிலும்‌ திருமாலே என்று பிரமனைப்‌ பற்றியும்‌, 
'ஐந்தலை உயரிய அணங்குடை அருந்திறல்‌ மைந்துடை யொருவனு 
மடங்கலு நீ: (1.41-42) என்கிறபடியே ஐந்து தலையையுடையவனாய்‌, 
பயத்தை விளைவிப்பவனாய்‌, சிறந்த ஆற்றலையும்‌ திறனையும்‌ 
உடையவனான சிவனும்‌ அவனுடைய அழித்தல்‌ தொழிலும்‌ 
திருமாலே என்று சிவனைப்‌ பற்றியும்‌ அமைந்தது காணலாம்‌. 


ஆதி தேவனாக இருப்பவன்‌ 

தைத்திரீய உபநிடத நாராயணவல்லி (11) “ஸஹஸ்ரசீர்ஷம்‌ 
தேவம்‌” என்கிறபடியே ஆயிரம்‌ தலையுள்ளவனாய்‌ தேவன்‌ என்ற 
சொல்லுக்குப்‌ பொருளானவன்‌ திருமால்‌ என்றும்‌ “ஸாக்ஷாத்‌ தேவ: 
புராணோ ஸெள: என்கிறபடியே பழமையானவனான இவனே 
இயற்கையிலேயே தேவன்‌ என்றும்‌ கூறுகிறது. பரிபாடலும்‌ அழகிய 
மணிகளாலாகிய பசிய அணிகலன்களையும்‌ உடைய தேவர்களுக்குத்‌ 
தலைவன்‌ திருமால்‌ என்பதை 'அணிமணிப்‌ பைம்பூண்‌ அமரர்க்கு 
முதல்வன்‌ நீ: (3.53) என்ற தொடர்‌ மூலம்‌ உணர்த்துகிறது. 
உயர்ந்தோரைக்‌ காட்டிலும்‌ உயர்ந்தவன்‌ 

'தமீச்வராணாம்‌ பரமம்‌ மஹேச்வரம்‌ தம்‌ தைவதானாம்‌ 
பரமம்ச தைவதம்‌” என்று ச்வேதாச்வதர உபநிடதம்‌ (6), ஈச்வரர்‌ 
களுக்கும்‌ மேலான ஈச்வரனும்‌, தேவர்களுக்கெல்லாம்‌ மேலான 
பரதேவதையும்‌ - முழுமுதற்‌ கடவுளாக இருப்பவன்‌ திருமால்‌ என்று 
ஓதுகிறது. இது தன்னையே கடுவன்‌ இளவெயினனார்‌, 'நின்னைப்புரை 
நினைப்பின்‌ நீயா துணர்தியோ... நினக்கு விரிந்து அகன்ற கேள்வி 
அனைத்தினும்‌ வலியினு மனத்தினுமு ணர்வினுமெல்லாம்‌ வனப்பு 
வரம்பறியா மரபினோயே” (3.46-50) என்று பாடுகிறார்‌. அதாவது 
திருமாலுக்கு உயர்வு கூறக்கருதி அதனை அவனே உணர்வானல்லது 
பிறரால்‌ உணர்த்தக்கூடாத உயர்வினையுடையவன்‌ என்பதும்‌, அவன்‌ 
வனப்பும்‌ எல்லையும்‌ அறியப்படாத முறைமையினையுடையவன்‌ 
என்பதும்‌ கருத்து. 
அந்தர்யாமியாய்‌ இருப்பவன்‌ 

திருமால்‌ அறிவுள்‌ பொருள்‌, அறிவற்ற பொருள்‌ ஆகியவற்றுக்கு 
அந்தர்யாமியாய்‌ இருக்கிறான்‌ என்று வேதங்கள்‌ கூறுகின்றன. 
எடுத்துக்காட்டாக 'ஏஷ ஸர்வபூதாந்தராத்மா' என்று சுபாலோப 
நிடதமும்‌ (7), 'அநேந ஜீவேநாத்மா அநுப்ரவிச்ய' என்று 
சாந்தோக்யமும்‌ (6.8.2) உயிருக்கு உயிராய்‌ அறிவற்ற பொருள்‌ 
களில்‌ உட்புகுந்து நாமங்களையும்‌ வடிவங்களையும்‌ செய்கிறான்‌ 
என்று கூறுகிறது. பரிபாடலிலும்‌ 'வடுவில்‌ கொள்கையின்‌ உயர்ந்தோர்‌ 
ஆய்ந்த கெடுவில்‌ கேள்வியுள்‌ நடுவாகுதலும்‌” (2.24-25) என்று 
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வேதத்தினுள்‌ அனைத்துக்கும்‌ அந்தர்யாமியாயிருப்பவன்‌ திருமால்‌ 
என்றும்‌ 'தீயினுள்‌... அனைத்தும்‌ நீ அனைத்தினுட்பொருளு நீ 
ஆதலின்‌” (3.63-68) என்றும்‌, 'நால்வகை ஊழி யென்‌ நவிற்றுஞ்‌ 
சிறப்பினை: (3.80) என்றும்‌ பல பாடல்களில்‌ திருமால்‌ எல்லா 
வற்றுக்கும்‌ அந்தர்யாமியாய்‌ இருப்பதைச்‌ சுட்டிக்‌ காட்டியுள்ளது 
அறியற்பாலதாகும்‌. 
திருமேனி அழகுடையவன்‌ 

இருமாலின்‌ திருமேனியோ அவன்‌ தனக்கே இனியதாய்‌, 
காலத்தால்‌ வேறுபடாததாய்‌, நினைத்தற்கரியதாய்‌, குற்றமற்றதாய்‌, 
ஒப்பற்ற ஒளியையுடையதாய்‌, அவயவ அழகு மேனி அழகுடன்‌ 
நறுமணம்‌, மென்மை முதலியவற்றோடு கூடியதாயிருக்கும்‌. இது 
தன்னையே 'நீலதோயத மத்யஸ்தா வித்யுல்லேகேவ பாஸ்வரா” 
என்று தைத்திரீய உபநிடத நாராயணவல்லி (11) ஓதுகிறது. அதாவது 
திருமால்‌ கறுத்த மேகத்தின்‌ நடுவிலுள்ள மின்னல்‌ கொடி போல்‌ 
ஒளியுடன்‌ கூடியிருக்கிறான்‌ என்பதாகும்‌. திருமால்‌ திருமேனிக்கு 
ஒப்பாகக்‌ காயாம்பூ நிறத்தைச்‌ சொல்லுவர்‌. இதனை உட்கொண்டே 
கடுவன்‌ இளவெயினனார்‌ 'மணிதிகழுருபின்‌ மாஅ யோயே” 
(3.3) என்கிறபடியே நீலமணிபோலும்‌ திருமேனியையுடைய 
திருமாலே என்றும்‌ 'பறவாப்‌ பூவைப்‌ பூவி னோயே: (3.78) 
என்கிறபடியே காயாம்‌ பூவினது நிறத்தை உடையவனே என்றும்‌ 
திருமாலை அழைக்கிறார்‌. இங்கனே பல பாடல்கள்‌ உள. 


அழகிய திருக்கண்களையுடையவன்‌ 

தஸ்ய யதா கப்யாஸம்‌ புண்டரீகம்‌ ஏவமஷிணி: என்று 
சாந்தோக்ய உபநிடதம்‌ (1.6.6) கூறியபடியே திருமாலின்‌ கண்கள்‌ 
ஆழமான நீரில்‌ உண்டானதும்‌, பெருத்த தண்டோடு கூடியதும்‌, 
சூரிய இரணங்களால்‌ மலர்ந்ததுமான தாமரையிதழ்‌ போன்று 
நிர்மலமாய்‌ நீண்டுள்ளன. இதனை அடியொற்றியே &ரந்தையாரும்‌, 
திருமாலின்‌ திருக்கண்கள்‌ யாவரானும்‌ புகழ்தல்‌ அமைந்த தாமரைப்‌ 
பூக்கள்‌ இரண்டைப்‌ பிணைத்து வைத்தாற்போல்‌ இருக்கும்‌ 
என்பதற்குச்‌ சேர 'கண்ணே, புகழ்சால்‌ தாமரை அலர்‌ இணைப்‌ 
பிணையல்‌” (2.53) என்று நாவன்மையுடைய அந்தணர்க்குரிய 
அருமறைப்‌ பொருளைச்‌ சுட்டிக்‌ காட்டுவர்‌. அவ்வாறே 
நல்லெழுதியார்‌ திருமாலின்‌ அவயவ அழகைச்‌ சொல்லும்போது, 
'அடையிறந்‌ தவிழ்ந்த வள்ளிதழ்த்‌ தாமரை அடியுங்‌ கையுங்‌ 
கண்ணும்‌...” (13.50-51) என்று திருமாலின்‌ கண்களானவை இலைப்‌ 
பரப்பினின்றும்‌ உயர்ந்து மலர்ந்த பெரிய இகமிகளைய/டைய 
தாமரைப்‌ பூவை ஒத்திருக்கும்‌ என்பர்‌. 
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திருத்துழாய்‌ மாலை அணிந்தவன்‌ 

எல்லாச்‌ செல்வங்களையும்‌ குறிப்பதான திருத்துழாய்‌ மாலையைத்‌ 
திருத்தோள்‌ முதல்‌ திருவடி வரை அணிந்தவன்‌ திருமால்‌. இது 
தன்னையே, பெளஷ்கரஸம்ஹிதை, “ஸ்ரக்வஸ்த்ராபரணை... 
யுக்தம்‌...” என்று கூறுகிறது. அதாவது மாலைகளினாலும்‌ ஆடை 
களினாலும்‌ ஆபரணங்களினாலும்‌ கூடியிருப்பது பரப்ரம்மம்‌ 
என்றபடி. மாலை என்றது திருத்துழாயைக்‌ குறிப்பதாகும்‌. பரிபாடலும்‌ 
'நக்கலர்‌ துழாஅய்‌ நாறிணர்க்‌ கண்ணியை: (4.58) என்கிறபடியே 
நறுமணம்‌ கமழா நின்ற கொத்துக்களிலிருந்தும்‌ சிரித்து மலர்ந்த 
துழாயினால்‌ தொடுத்த மாலையை அணிந்தவன்‌ திருமால்‌ என்று 
சொல்லுவது காணலாம்‌. 


கருடனைக்‌ கொடியாக உடையவன்‌ 

வேதத்தை விவரிக்குமதான நூல்களுள்‌ ஒன்றான விஷ்ணு 
தர்மத்தில்‌ 'கருடத்வஜாநுஸ்மரணாத்விஷவீர்யம்‌' (41.80) என்று 
திருமால்‌ கருடனைக்‌ கொடியாகக்‌ கொண்டமை சொல்லப்‌ 
பட்டுள்ளது. 

இதனையே பரிபாடலில்‌ “சேவலோங்குயர்‌ கொடி யோயே” 

(4.36) என்கிறார்‌ கடுவன்‌ இளவெயினார்‌. அதாவது உயர்‌ கொடி 
களுள்‌ ஒன்று பனை, ஒன்று நாஞ்சில்‌, ஒன்று யானை. இப்படிப்‌ 
பல கொடிகள்‌ இருப்பினும்‌ திருமாலின்‌ சிறப்புக்‌ கொடியாகத்‌ 
திகழும்‌ கருடக்கொடிக்கு அவை ஒப்பாகா. மற்றொரு பாடலில்‌ 
'பயந்தோவிடுக்கண்‌ களைந்த புள்ளின்‌ நிவந்தோங்குயர்‌ கொடிச்‌ 
சேவலோய்‌' (3.17-18) என்று திருமால்‌ கருடனைக்‌ கொடியாகக 
கொண்டு செய்த செயல்களைக்‌ கூறுவதும்‌ காண்க. 


அவதாரங்களைச்‌ செய்தவன்‌ 

திருமால்‌ நல்லோர்களைக்‌ காப்பாற்றவும்‌ தீயவர்களை 
அழிக்கவும்‌ பல அவதாரங்கள்‌ செய்கிறான்‌ என்று வேதங்கள்‌ 
கூறுகின்றன. அந்த வகையில்‌ பரிபாடலிலும்‌ திருமாலின்‌ பல 
அவதாரங்கள்‌ பற்றிய செய்திகள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. 

இவ்வாறு பரிபாடலில்‌ திருமாலின்‌ பல்வேறு தன்மைகளை 
வேதமாகிய மறைப்பொருள்களைப்‌ பின்பற்றி சங்கப்‌ புலவர்கள்‌ 
பாடியுள்ளனர்‌. 
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நெடுநல்வாடையில்‌ உவமைநயம்‌ 


சு. புவனேசுவரி 


எத்திராஜ்‌ மகளிர்‌ கல்லூரி 
சென்னை 


நெடுநல்வாடை 

'நெடுநல்வாடை' என்ற தொடர்‌ முரண்களின்‌ சட்டு. போர்‌ 
மேற்கொண்ட தலைவனுக்கு நல்லது அந்த வாடைக்காலம்‌. 
தலைவனைப்‌ பிரிந்திருக்கும்‌ தலைவிக்கோ நெடியது அந்த வாடைக்‌ 
காலம்‌. நெடியது என்பதால்‌ அது கொடியது. கொடியதும்‌ நல்லதுமாக 
ஒரே நேரத்தில்‌ இருக்கும்‌ முரண்‌ தரும்‌ அர்த்தங்கள்‌ நெடுநல்வாடை 
என்ற தொடரில்‌ சரம்சரமாய்‌ விரினைறன. இத்தகைய வார்த்தைகளை 
வைரக்கடைசலாக்கும்‌ கவிதைத்‌ தேர்ச்சி கொண்டவர்‌ புலவர்‌ நக்கீரர்‌. 
உவமை 

கவிதையில்‌ நேரடியான விளக்கங்கள்‌ ஆற்றலின்றிப்‌ போடற 
போது, கவிஞன்‌ உவமையைத்‌ தனக்குத்‌ துணையாகக்‌ கொள்கிறான்‌. 
இறுக்கமும்‌ செறிவும்‌ நிறைந்ததாகக்‌ கவிதையை ஆக்கவும்‌ கவிஞன்‌ 
உவமையை நாடுகின்றான்‌. கவிதையின்‌ அர்த்தத்திற்கு உவமை 
மெருகேற்றுகிறது. அர்த்தத்தின்‌ மாற்றுக்‌ குறைந்து போகாமல்‌ 
உவமை பாதுகாக்கிறது. உவமை உணர்வுச்‌ சரத்தில்‌ கனமான 
சிந்தனை வைரங்களைச்‌ சேர்த்துத்‌ தருகிற வித்தை எனலாம்‌. 
உவமையின்‌ சிறப்பு 

நாம்‌ ஏதாவது ஒன்றைப்‌ பார்க்கும்போது அதைப்‌ போன்ற 
பொருள்கள்‌ நினைவுக்கு வருகின்றன. மனம்‌ ஒரு அற்புதமான 
கணினி. நாம்‌ கண்ணால்‌ பார்க்கும்‌ பொருள்களை அது அடுக்கி 
வைக்கிறது. ஒன்றாகத்‌ தோன்றும்‌ பொருள்களை ஒன்றாக வைக்கிறது. 
அதனால்தான்‌ ஒன்றைப்‌ பார்த்தும்‌ அதே போன்ற பொருள்‌ 
நினைவுக்கு வருகிறது. மனத்தின்‌ இந்தச்‌ செயல்‌ கவிதைக்கு 
மெருகு ஊட்டுகிறது. கவிஞனின்‌ கவனிக்கும்‌ திறனுக்குக்‌ கூர்மை 
யூட்டுகிறது. நமக்கும்‌ மகிழ்ச்சியூட்டுறெது. இதற்கெல்லாம்‌ காரணம்‌ 
உவமை தான்‌. நக்கீரர்‌ ஒரு வண்ணநேசர்‌. வண்ணங்களால்‌ பொருள்‌ 
களுக்கு அழகு அரிதாரம்‌ பூசுகிறார்‌. கவிதையின்‌ அலங்காரமாக 
அர்த்த அதிகாரமாக உவமையை ஆக்குகிறார்‌. 
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உவமை நயம்‌ 

பீர்க்கம்‌ பூவின்‌ மஞ்சள்‌ நிறத்தைப்‌ “பொன்‌ போல்‌ பீரம்‌”? 
என்று பொன்னின்‌ நிறமாகக்‌ காட்டுகிறார்‌. பாக்கு மரத்தின்‌ கழுத்துப்‌ 
பகுதியின்‌ நிறத்தைக்‌ கமுகின்‌ மணியுறழ்‌ எருத்து” என்று 
நீலமணியின்‌ நீல நிறம்‌ போன்றது என்று காட்டுகிறார்‌. வெண்‌ 
பற்களின்‌ சிரிப்பை முத்துறழ்‌ முறுவல்‌” என்று முத்தின்‌ வெண்ணிறம்‌ 
போன்றது என்கிறார்‌. சுவரின்‌ சுண்ணாம்புப்‌ பூச்சை 'வெள்ளியன்ன 
விளங்கும்‌ சுதை” என்று வெள்ளியைப்‌ பூசியது போன்ற வெண்ணிறச்‌ 
சுண்ணாம்பு என்கிறொர்‌. பொன்‌, மணி, முத்து, வெள்ளி என்று 
விலையுயர்ந்த பொருள்களின்‌ வண்ணங்களை உவமைகளாகத்‌ 
தந்து, சொல்ல வந்த பொருள்களை உயர்த்துகிறார்‌. 


கவிஞர்கள்‌ புகைப்படக்‌ கருவி போன்றவர்கள்‌. பார்க்கும்‌ 
பொருளைச்‌ சரியான ஒளியில்‌ சரியான கோணத்தில்‌ தெளிவாகப்‌ 
படம்‌ பிடித்து விடுகிறார்கள்‌. அதற்கு உவமைகள்‌ உதவுகின்றன. 


மதிலின்‌ மீது கொடிகள்‌ பறப்பதை “வில்‌ கஇடந்தன்ன கொடிய” 
என்கிறார்‌ பல வண்ணக்‌ கொடிகளின்‌ கூட்டத்தை வானவில்லுடன்‌ 
ஒப்பிடுகிறார்‌. 


உவமையின்‌ முக்கியமான பணிகளில்‌ ஒன்று மதிப்பூட்டுவது. 
நேசிப்பவற்றை நேசிப்பவற்றோடு இணைப்பது. கவிஞர்‌ நக்கீரரின்‌ 
மனநிலை ஒத்த பொருள்களை எடுத்துத்‌ தரும்போது உயர்வான 
பொருளை எடுத்துத்‌ தருகிறது. அதே நேரத்தில்‌ உலகம்‌ வண்ணங்‌ 
களால்‌ நிரம்பியது என்பதையும்‌ ஒத்த வண்ணங்கள்‌ எங்கும்‌ உள 
என்பதையும்‌ அவரது வண்ண உவமைகள்‌ விளக்குகன்றன. 
ஓவியன்‌ வண்ணத்தைத்‌ தேர்வதுபோல நக்கீரர்‌ உவமைகள்‌ 
மூலம்‌ வண்ணங்களைத்‌ தேர்ந்தெடுத்துப்‌ படைத்திருக்கின்றார்‌. 

நெடுநல்வாடையில்‌ உவமைகள்‌ சிலவே என்றாலும்‌, 
அவை அடிமனத்தின்‌ ஆழங்களுக்குள்‌ யாத்திரை செய்கின்றன. 
புலனாகாதவற்றைப்‌ புலப்படுத்துகின்றன. 


'ஆறு கிடந்தன்ன அகல்நெடுந்தெரு' என்று தலைவனின்‌ 
நகரத்‌ தெருவை ஆறு போல அகன்று நீண்டு இருக்கும்‌ தெரு என்று 
உவமிக்திறார்‌. 100 அடிச்சாலை 200 அடிச்சாலை என்றெல்லாம்‌ 
இனிது நாம்‌ கண்டு வியக்கும்‌ அகலச்சாலைகள்‌ அன்றும்‌ இருந்ததை 
உவமை உணர்த்துகிறது. ஆற்றின்‌ இயக்கம்‌ போலத்‌ தெருவின்‌ 
இயக்கம்‌ இருந்தது. கரைகள்போல மாளிகைகள்‌ இருந்தன 
என்றெல்லாம்‌ உவமையின்‌ பொருத்தத்தை ஆசிரியர்‌ நயம்படப்‌ 
படைத்துள்ளார்‌. 
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தெருவின்‌ பிரம்மாண்டத்தை உவமையால்‌ உணர்த்தியது 
போன்றே அரண்மனை வாயில்‌ பிரம்மாண்டத்தை உணர்த்துகிறார்‌. 
“குன்று குயின்றன்ன ஓங்குநிலை வாயில்‌” வெற்றிக்‌ கொடியுடன்‌ 
யானைகள்‌ நிமிர்ந்து நுழையும்‌ வண்ணம்‌ கம்பீரமாக உயரமாகக்‌ 
கட்டப்பட்ட வாயில்‌ - குன்றையே வெட்டி உருவாக்கப்பட்டது 
போன்ற உயர்ந்த தோற்றமுடையது என அதன்‌ கம்பீரத்தை 
உணர்த்துகிறார்‌. 

மதில்களின்‌ உயரத்தையும்‌ அவ்வாறே ''வரை கண்டன்ன 
தோன்றல்‌”” என்பார்‌. “மலையையே கண்டாற்‌ போல்‌ உயர்ந்த 
மதில்கள்‌ என்பதிலும்‌ வியப்பு உணர்த்தப்படுகிறது. வீதி வாயில்‌, 
மதில்‌ என்பன தெரிந்தவை தான்‌ என்றாலும்‌ அவற்றின்‌ உயர்வை 
உணர்த்த உவமைகள்‌ உதவுகின்றன. ஒன்றை மற்றொன்றால்‌ 
உணர்த்துவது கவிதையின்‌ அடிப்படை விதி. உவமை, உருவகம்‌, 
படிமம்‌, குறியீடு - அனைத்திற்கும்‌ இதுதான்‌ விதி. 
வருணனை 

“மாமேயல்‌ மறப்ப மந்தி கூரப்‌ 

பறவை படிவன வீழக்‌ கறவை 

கன்றுகோள்‌ ஒழியக்‌ கடிய வீசிக்‌ 

குன்று குளிர்ப்‌ பன்ன கூதிர்ப்‌ பானாள்‌” 
இப்பாட்டின்கண்‌ மக்களும்‌, புள்‌, விலங்கு . முதலியனவும்‌ 
கூதிர்க்காலக்‌ குளிரால்‌ வருந்தும்‌ நிலையும்‌ நயமுறப்‌ பின்வருமாறு 
வருணிக்கப்பட்டுள்ளது. கூதிர்க்கால மாமழை கடுங்‌ குளிராய்‌ 
நடுக்குகிறது. இடையர்கள்‌ பசுநிரையை மேயவிட்டுப்‌ பல்பறை 
கொட்டக்‌ குளிர்‌ தாங்காமல்‌ ஓடுங்குகிறார்கள்‌. விலங்குகள்‌ 
இக்குளிரில்‌ இரைதேட மறந்து நிற்கின்றன. குரங்குகளும்‌ குளிரால்‌ 
விறைக்கின்றன. ஊனதைக்‌ காற்றால்‌, பறவைகள்‌ நிலத்தே வீழ்கின்றன. 
மழை நீரோடையில்‌ கொக்கும்‌ நாரையும்‌ ஒரு காலில்‌ நிற்கின்றன, 
புதுப்‌ புனலில்‌ மீன்‌ தேடும்‌ மகிழ்ச்சி அவற்றுக்கு. மலைச்‌ சாரலில்‌ 
பனித்துளிகளைத்‌ தாங்கி நிற்கும்‌ பசுஞ்சோலைகள்‌ உள்ளன. 
இவ்வாறு இயற்கை எழில்‌ நடம்‌ புரியும்‌ இனிய பகுதிகட்கு 
நம்மையே நேரில்‌ அழைத்துச்‌ செல்வது போன்று எழில்‌ ததும்ப 
வருணிக்கிறார்‌ நக்கீரர்‌, 


நல்ல கவிஞர்கள்‌ வெற்று அழகையும்‌ மேலோட்டமான 
கவர்ச்சியையும்‌ விரும்பமாட்டார்கள்‌. வண்ணதாசரான நக்£ரரின்‌ 
மனம்‌, சூழ்நிலைக்கேற்பவே உவமைகளைத்‌ தேர்ந்தெடுக்கிறது. 
உலகில்‌ எங்கு பார்த்தாலும்‌ வண்ணம்‌ நிறைந்திருக்கிறது. சூரியச்‌ 
செம்பிலிருந்து வண்ணங்கள்‌ கொட்டுகின்றன. மண்ணுக்கு விண்‌ 
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எழுதும்‌ காதல்‌ கடிதமாக வானவில்‌ கிடக்கிறது. வண்ணத்துப்‌ 
பூச்சியும்‌ மயிலும்‌ வண்ணங்களால்‌ நம்மை ஈர்க்கின்றன. இயற்கை 
யிடம்‌ வண்ணங்கள்‌ கட்டுப்பாடின்றி இருக்கின்றன. ஓவியனிடம்‌ 
வண்ணங்கள்‌ . கட்டுப்பட்டுக்‌ கிடக்கின்றன. அவன்‌ வண்ண 
ஓவியங்களும்‌ தீட்டுகிறான்‌. கோட்டோவியங்களும்‌ தீட்டுகிறான்‌. 
இதற்குச்‌ சான்றாக வண்ணங்களைக்கொண்டு எழுதாது வடிவை 
மட்டும்‌ கோடிட்டுக்‌ காட்டி எழுதிய ஓவியத்தைப்‌ போல புனையா 
ஓவியம்‌ போலக்‌ காட்சியளிப்பதாகப்‌ பாண்டிமாதேவியை 
வரைந்திருக்கின்றார்‌. 
.. “இரந்‌ தாங்கிய அலர்முலை ஆகத்தப்‌ 

நெடுநீர்‌ வார்குழை களைந்தெனக்‌ குறுங்கண்‌ 

வாயுறை யழுத்திய வறிதுவீழ்‌ காதின்‌ 

பொலந்தொடி தின்ற மயிர்வார்‌ முன்கை 

வலம்புரி வளையொடு கடிகை நூல்‌ யாத்து 

புனையா ஓவியங்‌ கடுப்ப! 
இப்பாடவில்‌ பிரிவின்‌ ஏக்கத்தால்‌ தலைவி அலங்காரங்களைப்‌ 
புறக்கணிக்கிறாள்‌. தானும்‌ புனையாமல்‌ தண்டித்துக்‌ கொள்கிறாள்‌. 
கழுத்தில்‌ முத்துமாலை அணியவில்லை. அந்த இடத்தில்‌ அவளது 
சடை வீழ்ந்து கடக்கிறது. காதில்‌ மகரக்‌ குழையை அணிய 
வில்லை. அந்த இடத்தில்‌ மீன்வாய்‌ போன்ற வடு மட்டும்‌ இருக்கறது. 
கைகளில்‌ பொன்‌ வளையல்கள்‌ இல்லை. சங்கு வளையல்களே 
இருக்கின்றன. விரல்களில்‌ மோதிரங்கள்‌ இல்லை. ஓரே ஒரு 
விரலில்‌ மட்டும்‌ பெயருக்கு ஒரு மோதிரம்‌ கிடக்கிறது. பூ. 
வேலைமிக்க பட்டு ஆடை உடுத்தவில்லை. நூற்புடவை தான்‌ 
உடலைச்‌ சுற்றியிருக்கிறது. அணிகளைப்‌ புறக்கணித்த அவள்‌ 
தோற்றம்‌ வண்ணங்கள்‌ புனையாத கோட்டோவியமாகக்‌ காட்சி 
யளிக்கிறது. பிரிவின்‌ துயரை உணர்த்த ஆழகான உவமைகளைக்‌ 
கையாண்டுள்ளார்‌. 


அரசியின்‌ நிலை இவ்வாறாக இருக்க அங்கே போர்க்‌ களத்தில்‌ 
பாசறையில்‌ அரசன்‌ இவ்வாழ்வின்பத்தை முற்றிலுமாய்‌ மறந்து 
கடமை வீரனாய்க்‌ காட்சியளிக்கின்றான்‌. நள்ளென்ற .இரவில்‌ 
காரிருளில்‌ தவ்வென்று மழைத்துளி தெளிப்ப, தோளில்‌ நழுவும்‌ 
துகிலை அணைத்துப்‌ பிடித்தபடி வீரனொருவன்‌ விழுப்புண்பட்ட 
வீரர்களை முறையே காட்ட அவர்களை நேரில்‌ கண்டு வினவி 
ஆறுதல்‌ அளிக்கிறான்‌. அவன்‌ நினைவெல்லாம்‌ போரிலும்‌ அதில்‌ 
புனையும்‌ வெற்றியிலுமே ஆழ்ந்துள்ளது என்பதை, 
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“நள்ளென்‌ யாமத்தும்‌ பள்ளி கொள்ளான்‌ 
சிலரொடு திரிதரும்‌ வேந்தன்‌ 
பலரொடு முரணிய பாசறைத்‌ தொழிலே”! (186-188) 
என்கிறார்‌ ஆசிரியர்‌. 


முடிவுரை 

எளிய சொற்கள்‌ கொண்டு உயரிய பொருள்களை உணர்த்தி 
நிற்றல்‌ சங்கச்‌ சான்றோர்‌ கவிதைகளின்‌ சாரம்‌ எனலாம்‌. இதனால்‌ 
அன்றோ சங்கப்‌ பாடல்களில்‌ உயரிய: உணர்வுகள்‌, செறிவான . 
கற்பனை, பொருத்தமான வடிவம்‌, விழுமிய கருத்துகள்‌ இவற்றிற்கு 
இருப்பிடமாய்ச்‌ சங்கப்‌ பாடல்கள்‌ விளங்கின. அவற்றுள்‌ நெடுநல்‌ 
வாடையில்‌ வண்ணத்தைப்‌ புனைவு செய்யும்‌ நக்கீரர்‌ “புனையா 
ஓவியம்‌” என அற்புதமாக உவமை மூலம்‌ தம்‌ எண்ணத்தைப்‌ 
பதிவு செய்திருக்கிறார்‌. நக்கீரரின்‌ உவமைகள்‌ சொல்லோவியங்கள்‌ 
என்பது பொருத்தமுடையதாக அமைகிறது. 
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மதுரைக்காஞ்சியில்‌ 
உவமை அணி நலன்‌ 


ந. அங்கயற்கண்ணி 
எத்திராஜ்‌ மகளிர்‌ கல்லூரி 
சென்னை - 600 008 


பத்துப்பாட்டில்‌ மிக நீண்ட பாட்டாக இருப்பது 788 அடிகள்‌ 
கொண்ட மதுரைக்‌ காஞ்சி. பழந்தமிழ்‌ நகரமாகிய மதுரையின்‌ 
பலவகை வருணனையும்‌ இதில்‌ காணலாம்‌. இதில்‌ புகழ்ந்து 
பாடப்படும்‌ அரசன்‌ பாண்டியன்‌ நெடுஞ்செழியன்‌. வாழ்க்கையின்‌ 
நிலையாமையைக்‌ கூறி நல்வழியை வற்புறுத்துவது காஞ்சித்‌ 
இணை. மதுரையில்‌ வாழும்‌ தலைவனுக்கு எடுத்துக்‌ கூறிய 
காஞ்சி ஆகையால்‌ மதுரைக்‌ காஞ்சி எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. 
உவமைவளம்‌ .' 

கவிதையின்‌ இறப்புக்கு இலக்காக இலங்குவன அணி 
களாகும்‌. அணிகள்‌ பலவற்றுள்ளும்‌ தலைசிறந்தது உவமையணி 
யாகும்‌. ஒரு பொருளை மற்றொரு பொருளோடு ஒப்புமைப்படுத்துவது 
உவமையணியாகும்‌. மதுரைக்‌ காஞ்சியில்‌ 'முடிசார்ந்த மன்னரும்‌ 
முடிவிலொரு பிடி சாம்பலாவர்‌' என்னும்‌ பழமொழிப்படி 
நிலையாமை உணர்த்தப்படுகின்றது. மதுரை மாநகரின்‌ பெருமையும்‌ 
காவற்கிறப்பும்‌ மதுரை வரலாறும்‌ நெடுஞ்செழியன்‌ வரலாறும்‌ 
உரைக்கும்‌ இப்பாட்டு வரலாற்றுக்குப்‌ பயன்படும்‌ ஒரு குறுங்‌ 
காப்பியம்‌ எனப்படும்‌ பெருமைக்குரியதாகத்‌ திகழ்கின்றது. 


மதுரை மாநகரம்‌ 

மதுரை மாநகரை விளக்கும்‌ மாங்குடி மருதனார்‌ அப்பகுதி 
களை எல்லாம்‌ நாம்‌ நேரில்‌ சென்று காண்பதைப்‌ போன்று எளிய 
இனிய நடையில்‌ வடித்துள்ளார்‌. வையை ஆறு இடைவிடாமல்‌ 
ஓடுவதைப்‌ போன்று மக்களும்‌ விலங்குகளும்‌ இடைவிடாமல்‌ 
உலாவிக்‌ கொண்டிருக்கும்‌ வாயிலினை உடைய மதுரை மாநகரம்‌. 
இங்குள்ள மாடங்கள்‌ மேகம்‌ உலவும்‌ மலை போல ஓங்கிய 
மாடங்கள்‌ என்கிறார்‌ ஆசிரியர்‌. மதுரை மாநகரில்‌ பேரியாறுகள்‌ 
கிடந்தாற்‌ போன்ற அகன்ற தெருக்கள்‌ உள்ளன. இத்தெருக்களில்‌ 
உள்ள நாளங்காடி, அல்லங்காடிகளில்‌ காணப்படுகின்ற பொருள்கள்‌, 
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பல்வேறு பண்டங்கள்‌ ஓவியத்தில்‌ வரைந்து வைத்தாற்‌ போன்று 
விளங்குகின்றன என்கிறார்‌ மாங்குடி மருதனார்‌. 

வையை அன்ன வழக்குடை வாயில்‌ 

யாறு கிடந்தன்ன அகல்நெடுந்‌ தெரு 

பகைவர்கள்‌ போரில்‌ விட்டொழித்த யானைகளும்‌ குதிரை 
களும்‌ பசுத்திரளும்‌ பகையரசர்‌ திறையாகத்‌ தந்த பொருளும்‌ 
கங்கையாறு கடலில்‌ பல முகமாகப்‌ புகுவது போல மதுரை 
மாநகரில்‌ வந்து குவிந்தன. இவ்வாறு பல வளங்களோடு மிக்க 
புகழ்‌ பெற்ற மதுரை மாநகரம்‌ தேவருலகம்‌ போன்று பொலிவுடன்‌ 
விளங்கியது என்பதை மாங்குடி மருதனார்‌, 

கங்கையும்‌ பேரியாறு கடற்படர்ந்‌ தாங்கு 

. அளந்து கடை யறியா வளங்கெழு தாரமொடு 

புத்தே ளுலகம்‌ கவினிக்‌ காண்வர 

மிக்குப்புகழ்‌ எய்திய பெரும்பெயர்‌ மதுரை 
என்னும்‌ அடிகளில்‌ கூறியுள்ளார்‌. 
வையை ஆற்றின்‌ வளம்‌ 

வையை ஆற்றின்‌ இரண்டு பக்கத்தும்‌ உள்ள பூந்தோட்டங்களின்‌ 
மலர்கள்‌ ஆற்றின்‌ நீர்‌ மீது பரவி அதை மறைத்துக்‌ கொண்டு நீரோடு 
இயங்குதல்‌ ஒரு பெரிய மலர்‌ மாலை இயங்குவதுபோலத்‌ 
தோன்றும்‌ என்கிறார்‌. 

தாதுசூழ்‌ கோங்கின்‌ பூமலர்‌ தாஅய்‌ 

கோதையின்‌ ஒழுகும்‌ விரிநீர்‌ நல்வரல்‌ 

அவிர்‌ அறல்‌ வையைத்‌ துறை 


மதுரை மாநகரில்‌ ஏற்படும்‌ ஆரவாரம்‌ 

மதுரை நகர மக்கள்‌ நாளங்காடி பொருளை வாங்க வாங்கக்‌ 
குறைபடாத பொருள்களை உடையதாய்‌ விளங்கியது. வாணிகர்‌ 
மேலும்‌ மேலும்‌ கொணர மிகாமலும்‌ அது விளங்கியது. இதற்கு 
நீர்‌ மொள்ள மொள்ளக்‌ குறையாமலும்‌ ஆறு புகப்புக மிகாமலும்‌ 
விளங்கும்‌ கடல்‌ உவமையாக்கப்பட்டுள்ளது. 

மழைகொளக்‌ குறையாது புனல்புக மிகாது . 

கடைபொருது இரங்கும்‌ முந்நீர்‌ போல 

கொளக்கொளக்‌ குறையாது தரத்தர மிகாது 


நாள்‌ அங்காடி 
கடற்கரையில்‌ உள்ள. கழிகளில்‌ நீர்ப்பறவைகள்‌ இரவில்‌ தங்கி 
இருக்க, நள்ளிரவில்‌ கடல்நீர்‌ பெருகி அக்கழிகளில்‌ பாய்ந்தது. 
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அதனால்‌ பறவைகள்‌ ஆரவாரம்‌ செய்தன. அந்த ஆரவாரம்‌ 
போல்‌ அல்லங்காடியில்‌ எழுந்த ஆரவாரம்‌ விளங்கியது. 


மதுரை மாநகரில்‌ சேரிகளில்‌ வெறியாட்டு, குரவைக்‌ கூத்துப்‌ 
போன்ற பல்வேறு நிகழ்ச்சிகளால்‌ எழும்‌ ஆரவாரம்‌ பெரும்‌ 
புகழையுடையது அது நன்னன்‌ கொண்டாடுகின்ற பிறந்த நாள்‌ 
விழாவின்போது எழும்‌ ஆரவாரத்தை ஒத்திருந்தது என்பதை, 

பேரிசை நன்னன்‌ பெரும்பெயர்‌ நன்னாட்‌ 

சேரி விழவின்‌ ஆர்ப்பெழுந்‌ தாங்கு 
என மாங்குடி மருதனார்‌ கூறுகிறார்‌. 
வணிகர்களின்‌ நிலை 

மதுரை மாநகரில்‌ வாழும்‌ வாணிகர்களின்‌ இல்லத்தினைப்‌ 
பற்றிக்‌ கூறும்போது, நெருங்கிய பல திரண்ட மலைகளைக்‌ குடைந்தாற்‌ 
போன்ற பருந்துகள்‌ இளைப்பாறி, பின்னர்‌ உயரப்‌ பறக்கும்‌ பல 
தொழிலால்‌ மாட்சிமைப்பட்ட நல்ல இல்லம்‌ என்கிறார்‌ ஆசிரியர்‌. 

வணிகர்களின்‌. தெருக்களில்‌ பலவகையான விற்பனைப்‌ 
பண்டங்கள்‌ அவர்களுடைய இல்லங்களில்‌ சிறுசிறு குன்றுகளைப்‌ 
போலக்‌ குவிந்து கிடந்தன என்றும்‌ கூறுகிறார்‌. 


பல பண்டங்களும்‌ மரக்கலங்களில்‌ வந்திறங்குகின்றதால்‌ 
பட்டினத்தில்‌ ' உண்டாகும்‌ ஓசைபோல, வெளி நாட்டினின்று 
வந்த வணிகர்‌ அணிகலன்களை விலைபேசி வாங்குகின்றதால்‌ 
ஏற்படும்‌ ஒசையுடன்‌ கூடிப்‌ பலவகைப்‌ பறவைகளால்‌ எழுப்பப்‌ 
படும்‌ ஓசைபோல்‌ விளங்கியது. 

பல்வேறு பண்டம்‌ இழிதரும்‌ பட்டினத்து 

ஒல்லென்‌ இமிழிசை மான கல்லென 

நனந்தலை வினைஞர்‌ கலம்கொண்டு மறுக 

பெருங்கடற்‌ குட்டத்துப்‌ புலவுந்‌ திரைஓதம்‌ 


பல்வேறு புள்ளின்‌இ இசை எழுந்தற்றே. 
பாண்டியனின்‌ சிறப்பு 
பாண்டியன்‌ நெடுஞ்செழியனை வாழ்த்துங்கால்‌ மருதனார்‌ 
“நிலந்தரு திருவின்‌ நெடியோன்‌ போல” வாழ வேண்டும்‌ என 
வாழ்த்துகிறார்‌. நெடியோன்‌ பல அறச்‌ செயல்களைப்‌ புரிந்து 
புகழாகிய நற்பயனைப்‌ பெற்றான்‌. அவனைப்‌ போல நெடுஞ்செழி 
யனும்‌ வாழ்ந்து பயன்‌ அடையுமாறு குறிப்பிட்டுச்‌ செல்கிறார்‌. 


மாபெருநிலம்‌ முழுதும்‌ வென்றடிப்படுத்த நெடுஞ்செழியனின்‌ 
வலம்படுகொற்றத்தைப்‌ புலவர்‌ வாழ்த்துகின்றார்‌. பாண்டியனுடைய 
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படை கடல்‌ போன்ற அகன்ற படை எனவும்‌ பாண்டியன்‌ பகைவர்‌ 
மீது படையெடுப்பதனை முருகன்‌ பகைவர்‌ மீது செல்வதைப்‌ 
போன்றது எனவும்‌ பாண்டியன்‌ வழிமுறை வழிமுறையாகச்‌ 
சிறந்து விளங்குவதற்கு வளரும்‌ பிறையையும்‌ பகைவரின்‌ ஆக்கம்‌ 
அழிவதற்குத்‌ தேய்பிறைத்‌ திங்கள்‌ தேய்வதையும்‌ உவமையாக 
விளக்குகிறார்‌ மாங்குடி மருதனார்‌. 
குடமுதல்‌ தோன்றிய தொன்றுதொழு பிறையின்‌ 
- வழிவழிச்‌ றெக்க நின்வலம்படு கொற்றம்‌ 
குணமுதல்‌ தோன்றிய ஆர்‌இருள்‌ மதியின்‌ 
தேய்வன கெடுகநின்‌ தெவ்வர்‌ 
பாண்டிய மன்னனின்‌ கோட்டையில்‌ காணப்படுகின்ற வெற்றி 
பொருந்திய கொடிகள்‌ பெரிய மலையில்‌ அருவி அசைவது போல 
அசைந்து விளங்குகின்றன எனப்‌ பாடியுள்ளமை போற்றக்குரியன. 
பாண்டியன்‌ கடல்‌ நடுவே தோன்றும்‌ ஞாயிறு போலவும்‌ 
பல விண்மீன்களுக்கு நடுவில்‌ தோன்றும்‌ முழுத்‌ திங்கள்‌ 
போலவும்‌ பொலிவு பெற்ற சுற்றத்துடன்‌ பொலிவு பெற்று 
இனிதாக விளங்குக என வாழ்த்துகிறார்‌ மருதனார்‌. 
முந்நீர்‌ நாப்பண்‌ ஞாயிறு போலவும்‌ 
பன்மீன்‌ நடுவண்‌ திங்கள்‌ போலவும்‌ 
பூத்த சுற்றமொடு பொலிந்து இனிது விளங்கி. 
காப்பாளர்களின்‌ நிலை 
- மதுரை மாநகரைக்‌ காக்கின்ற காப்பாளர்கள்‌ வலிய ஆண்‌ 
யானையை இரையாகப்‌ பார்க்கும்‌ வலிய புலியைப்‌ போலத்‌ 
துயில்‌ கொள்ளாத கண்ணை உடையவராகத்‌ தம்‌ உயிர்க்குத்‌ 
துன்பம்‌ நிகழும்‌ என்று அஞ்சாத கோட்பாட்டை உடையவராக 
விளங்குகின்றனர்‌ என மதுரைக்‌ காஞ்சியில்‌ கூறப்பட்டுள்ளது. 
கண்மாறு ஆடவர்‌ ஒடுக்கம்‌ ஒற்றி 
வயக்களிறு பார்க்கும்‌ வயப்புலி போல 
துஞ்சாக்‌ கண்ணர்‌ அஞ்சாக்‌ கொள்கையர்‌ 
நான்மொழிக்‌ கோசர்‌ 
பழையன்‌ என்ற குறுநில மன்னன்‌ பாண்டிய மன்னர்க்குப்‌ 
படைத்‌ தலைவனாக விளங்கினான்‌. இக்குறுநில மன்னனின்‌ 
அவைக்களத்தில்‌ நான்மொழிக்‌ கோசர்‌ இருந்தனர்‌. 
பழையன்‌ மோகூர்‌ அவையகம்‌ விளங்க 
நான்மொழிக்‌ கோசர்‌ தோன்றி யன்ன 
தாமேஎந்‌ தோன்றிய நாற்பெருங்‌ குழுவும்‌ 
என வரும்‌ மதுரைக்‌ காஞ்சி அடிகளில்‌ நான்மொழிக்‌ கோசர்‌ 
'நாற்பெருங்‌ குழுவினர்க்கு உவமையாகக்‌ கூறப்பட்டுள்ளனர்‌. 
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பெண்களின்‌ நிலை 

காதற்‌ பேரின்பத்தைப்‌ பற்றிக்‌ கூறும்போது மகளிரைச்‌ சிறப்பாக 
வர்ணித்துக்‌ காட்டியுள்ளார்‌ மருதனார்‌. அசோக மரத்தில்‌ உள்ள 
்‌ மலர்களைச்‌ செந்தீர்ப்‌ போன்ற மலர்கள்‌ என உவமைப்படுத்தி 
யுள்ளார்‌. பெண்ணின்‌ தன்மையினைக்‌ கூறும்போது ஒவ்வொரு 
அங்கத்திற்கும்‌ உவமையைப்‌ பயன்படுத்தி உள்ளார்‌. மயிலுடன்‌ 
ஒரு .தன்மைத்தான மென்மையையும்‌, மாவின்‌ தளிர்‌ போன்ற 
அழகையும்‌, தளிரின்‌ புறத்தில்‌ ஈர்க்குப்‌ போல்‌ தோன்றிய 
திதலையையும்‌, பொற்றாமரைக்‌ குளத்தில்‌ தீப்‌ போன்ற இதழ்‌ 
களைக்‌ கொண்ட தாமரையின்‌ மலர்‌ போன்ற ஓவி பொருந்திய 
முகத்தையும்‌ உடைய மகளிர்கள்‌ எனப்‌ பாடுகிறார்‌. 
வரைவின்‌ மகளிர்‌ நிலை 

மாங்குடி மருதனார்‌ வரைவின்‌ மகளிர்‌ செய்கையினைத்‌ 
தெளிவாக அழகுபட எளிய நடையில்‌ விளக்கியுள்ளார்‌. வரைவின்‌ 
மகளிர்‌ தம்மை நாடி வருகின்ற பல செல்வங்களையும்‌ உடைய 
இளைஞரைப்‌ புணர்ச்சியின்‌ போது பல இனிய பொய்ம்மொழி 
களைக்‌ கூறி அவரிடம்‌ உள்ள அனைத்துப்‌ பொருள்களையும்‌ கவர்ந்து 
கொள்வர்‌. பூ மலரும்‌ காலம்‌ அறிந்து அதன்‌ நுண்ணிய தாதினை உண்டு 
தாதில்லாத வறிய பூவை நினைத்துப்‌ பாராமல்‌ துறந்து போகும்‌ 
மென்மையான வண்டின்‌ கூட்டத்தைப்‌ போன்று தம்மை அனுபவித்த 
வரின்‌ நெஞ்சம்‌ கலக்கம்‌ அடையுமாறு அவரிடத்து இனிய கூட்டத்தை 
நேராகக்‌ கைவிட்டுப்‌ பழுமரத்தை இடம்‌ தேடிப்‌ போய்‌ அவற்றின்‌ 
பழத்தை ஆய்ந்து கவர்ந்து நுகர்தலைத்‌ தமக்குத்‌ தொழிலாகக்‌ கொண்ட 
பறவையினம்‌ போன்று, வளமான குடியில்‌ தோன்றிய செல்வரும்‌ 
பிறரும்‌ உடைய செல்வர்களுடைய இல்லங்களுக்குப்‌ போவர்‌. 
ஊடல்‌ மகளிரின்‌ நிலை ' 

ஊடல்‌ மகளிரின்‌ செயலினைப்‌ பற்றிக்‌ கூறும்போது, மின்னல்‌ 
கொடி போன்ற மகளிர்‌ மதுவை உண்டு தம்‌ கணவருடன்‌ ஊடினர்‌. 
அவர்‌ ஊடலால்‌ அறுத்த பரிய வடத்தின்‌ முத்தும்‌ பிற மணிகளும்‌ 
பொன்னைச்‌ சுடுகின்ற நெருப்பானது நிலத்தில்‌ விழுந்து சிந்திக்‌ 
கிடந்ததைப்‌ போன்று சிதறிக்‌ கடந்ததை விளக்குகிறார்‌ மருதனார்‌. 

நத ” நறவு மகிழ்ந்து 

மாணிழை மகளிர்‌ புலந்தனர்‌ பரிந்த 

பரூஉக்‌ காழாரம்‌ சொரிந்த முத்தமொடு 

பொன்கடு நெருப்பின்‌ நிலம்‌ உக்கென்ன 


இவ்வாறு காணப்படும்‌ உவமை நயங்கள்‌ தமிழ்‌ மொழியின்‌ 
வளர்ச்சியையும்‌ பண்பாட்டையும்‌ காட்டும்‌ சான்றுகளாக 
அமைந்துள்ளன. 
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மலையடூகடாம்‌ வெளிப்படுத்தும்‌ 
இசைக்கருவிகள்‌ 


எம்‌. நித்யகல்யாணி 


எத்திராஜ்‌ மகளிர்‌ கல்லூரி 
சென்னை 


சங்க நூல்களுள்‌ பத்துப்பாட்டு, தலைமை பெற்றதாகும்‌. 
பத்துப்பாட்டு இரண்டாயிரம்‌ ஆண்டுகளுக்கு முற்பட்ட தமிழரின்‌ 
உண்மைச்‌ சரித்திரமாகும்‌. இதன்கண்‌ தமிழ்‌ வேந்தரின்‌ போரொழுக்கம்‌, 
வீரம்‌, கொடை, விருந்தோம்பல்‌ முதலியனவும்‌, அக்கால மக்களின்‌ 
தொழில்‌, வாழ்க்கை முறை, பழக்க வழக்கம்‌, பண்பாடு, கலை 
"ஆகியனவும்‌ மிக விளக்கமாகக்‌ கூறப்பட்டுள்ளன. 


இக்கட்டுரை பத்துப்பாட்டின்‌ இறுதிவைப்பான மலைபடுகடாம்‌ 
எனப்‌ பெயரிய கூத்தராற்றுப்படையில்‌ ட்‌ இசைக்கருவிகள்‌ 
பற்றியதாகும்‌. 

மலைபடுகடாம்‌ என்னும்‌ இந்நூல்‌ இரணிய முட்டத்துப்‌ 
பெருங்குன்றூர்ப்‌ பெருங்கெளசிகனார்‌, பல்குன்றக்‌ கோட்டத்துச்‌ 
செங்கண்மாத்துவேள்‌ நன்னன்‌ சேஎய்‌ நன்னனைப்‌ ப மகம்‌ 

'கூத்தரும்‌ பாணரும்‌ பொருநரும்‌ விறலியும்‌ 

ஆற்றிடைக்‌ காட்சி உறழத்‌ தோன்றிப்‌ 

பெற்ற பெருவளம்‌ பெறாதர்க்‌ கறிவுறீஇச்‌ 

சென்று பயன்‌ எதிரச்‌ சொன்னப்பக்கமும்‌* 
என்னும்‌ விதியே ஆற்றுப்படை இலக்கியங்களுக்கு உரிய 
இலக்கணமாகும்‌. 

மலைபடுகடாத்தில்‌ ஆற்றுப்படுத்தும்‌ கூத்தன்‌ எதிர்ப்பட்ட 
கூத்தனை விளித்துக்கூறுவதாக அமைக்கப்பட்டுள்ளது. எனவே 
இந்நூலின்கண்‌ பிற ஆற்றுப்படையில்‌ கூறப்படாத பல்வேறு இசைக்‌ 
கருவிகள்‌ பற்றி விளக்கமாகவும்‌ விரிவாகவும்‌ கூறப்பட்டுள்ளது. 


இந்நூலின்‌ தொடக்கமே இசைக்‌ கருவிகள்‌ பற்றிய 
பட்டியலாக அமைந்துள்ளது. 

“திண்வார்‌ விசித்த முழவொடாகுளி 

துண்ணுருக்‌ குற்ற விளங்கடர்ப்‌ பாண்டில்‌ 
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மின்னிரும்‌ பீலி அணித்தழைக்‌ கோட்டொடு 
கண்ணிடை விடுத்த களிற்றுயிர்த்‌ தூம்பின்‌ 
இளிப்பயிர்‌ இமிரும்‌ குறும்பரந்‌ தரம்பொடு 
விளிப்பது கவரும்‌ தீங்குழல்‌ துதைஇ 
நடுவு நின்றிசைக்கும்‌ அரிகுரல்‌ தட்டை 
கடி கவர்‌ பொலிக்கும்‌ வல்வாய்‌ எல்லரி 
நொடிதரு பாணிய பதலையும்‌ பிறவும்‌: 
என்னும்‌ பாடல்‌ வரிகள்‌ மூலம்‌ 
முழவு, ஆகுளி, பாண்டில்‌, கோடு, தூம்பு, குறுந்தூம்பு, 
தட்டை, ஒரு கண்‌ மாக்கிணை, 
இவற்றுக்குத்‌ தொடர்புடைய இன்னும்‌ கூறப்படாத பல்வேறு 
இசைக்கருவிகளையும்‌ ஓட்டுமொத்தமாய்க்‌ கொண்டிருக்கின்ற 
கூத்தனே என்று விளிக்றொர்‌ ஆற்றுப்படுத்தும்‌ கூத்தர்‌. 
கார்‌ கோட்‌ பலவின்‌ காய்த்துணர்‌ கடுப்ப” 
கார்காலத்தே பழுக்கின்ற பலாவினது காய்கள்‌ நிறைந்த கொத்துப்‌ 
போன்று தம்‌ இசைக்‌ கருவிகளின்‌ முட்டுகளைச்‌ சுமந்து செல்கின்ற 
காட்சியை உவமையோடும்‌ விளக்குகிறார்‌. 
'திண்வார்‌ விசித்த முழவொடு” - முழவு - மத்தளம்‌. மத்து 
என்பது ஓசைப்‌ பெயர்‌. இசையினாகிய கருவிகட்கெல்லாம்‌ 
தாளமாகலான்‌ மத்தளம்‌ என்று பெயராயிற்று. 
திண்ணிய வாரினால்‌ விசித்துக்‌ கட்டப்பட்ட மத்தளம்‌. அதிர்ந்து 
முழங்கும்‌ முகிலின்‌ ஒசையையுடையது - இறுக வலித்த மத்தளம்‌ 
எனக்‌ கூறுகிறார்‌. 
ஆகுளி - சிறுபறை. இது எப்பொழுதும்‌ மத்தளவோசையோடு 
இணைபிரியாது சேர்ந்தொலிப்பதாம்‌. 
பாண்டில்‌ - வெண்கலத்தாற்‌ செய்யப்பட்ட தாளக்‌ கருவிகள்‌. 
இதனைக்‌ கஞ்சதாளம்‌ என்றும்‌ கூறுவர்‌. 
இனிமையான ஓசையை உடைத்தாதலால்‌ இதனை 
'நுண்‌ உருக்குற்ற விளங்கடர்ப்பாண்டில்‌: 
என்ற வரிகளால்‌ சுட்டுகிறார்‌. 
கொம்பு கோடு - விலங்கின்‌ கோட்டாற்‌ செய்யப்படுகின்ற 
ஒருவகை இசைக்கருவி. இது மயிற்‌ 
- பீலியால்‌ ஒப்பனை செய்யப்பட்டிருக்கும்‌. 
நெடுவங்கியம்‌. இடையிடையே துளை இடப்‌ 
பட்டிருத்தலால்‌ (இடை விடுத்த தூம்பென்றார்‌, 


தூம்பு 
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யானையின்‌ நெட்டுயிர்ப்புக்‌ கொண்டாற்‌ 
போன்ற ஓசையை உடையதும்‌, யானையின்‌ 
கை உயர்த்திய அமைப்பினை உடையதும்‌, 
மெலித்தும்‌, வலித்தும்‌ ஓசையை எழுப்பக்‌ 
கூடிய ஒருவகை இசைக்‌ கருவியாம்‌. 
குறுந்தூம்பு : இளி - ஏழுவகைப்‌ பண்களுள்‌ ஒன்று. தூம்பென்னும்‌ 
இப்பண்ணோசையை எழுப்புதலின்‌ 


“இளிபயிர்‌ இமிரும்‌ தூம்பு” 
என்ற வகைப்படுத்திக்‌ காட்டுகிறார்‌. இது குறுகியிருத்தலின்‌ 
'குறுநீதாம்பென்றும்‌', மேலான இன்னிசையுடைமையின்‌ 


'படும்தூம்பென்றும்‌” கூறுகிறார்‌. 


தீங்குழல்‌ : வேய்ங்குழல்பாட்டின்‌ சுருதி குன்றாமல்‌ மேலோங்கிய 
உன்னதமான இசையை வெளிப்படுத்தும்‌ மூங்கிலால்‌ 
ஆன, துளையுடைய ஒரு கருவியாம்‌. 
இதனை புல்லாங்குழல்‌ என்றும்‌ பேச்சு வழக்கில்‌ 
குறிப்பர்‌. 
அரிகுரல்தட்டை. கரடிகை” என்னும்‌ ஒருவகைக்‌ கருவி. இது 
கரடி கத்துதல்‌ போன்ற ஓலியை வெளிப்படுத்தலால்‌ இக்கருவி 
'கரடிகை' எனப்பட்டது. 'நடுவு நின்றிசைக்கும்‌ அரிகுரல்‌ தட்டை” 
நடுவு நின்றொலித்தல்‌ என்பது தாளமானத்தின்‌ இடையே 
நின்றொலித்தல்‌ என்றும்‌, 
அறி : யாழ்‌ நரம்பு என்ற பொருளும்‌ உண்டு ஆதலின்‌ நரம்பின்‌ 
ஓசையை உடைய கரடிகை, அரிக்கூட்டின்னியம்‌, அதாவது 
அரித்தெழும்‌ ஓசை சேவல்‌ கூவும்‌ ஓசை போன்றும்‌, 
தவளையினது குரலையுடைய தட்டைப்‌ பறை என்றும்‌ 
அறிய முடிகிறது. 


சல்லியம்‌ : விளக்கமுடைய தாளத்தைக்‌ கைக்கொண்டு ஒலிக்கும்‌ 
வலிய வாயையுடைய சல்லியம்‌ என்னும்‌ கருவி. 

ஒருகண்‌ மாக்கிணை : கால வரையறை செய்து . காட்டலின்‌ 
'நொடி தரு பாணியபதலை: என்றார்‌. 

பிறவும்‌ என்றதனால்‌, கூறாது விடுபட்ட பிற இசைக்‌ கருவி 

களும்‌ பல என்றவாறு - அவையாவன, பேரிகை, படகம்‌, இடக்கை, 

உடுக்கை மத்தளம்‌, சல்லிகை, திமிலை, கணப்பறை, தடாரி, முரசு, 

நாழிகைப்பறை, துடி, பெரும்பறை என்னும்‌ தோலால்‌ செய்யப்‌ 

பட்ட கருவிகள்‌, துளை கருவிகள்‌ பலவும்‌, யாழ்‌ முதலிய 
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நரம்புக்கருவிகள்‌ பலவும்‌ கஞ்சதாளம்‌ முதலிய கஞ்சக்‌ கருவிகள்‌ 
பலவும்‌ வைத்திருந்தனர்‌ என்பது பெறப்படுதிறது. 


ஆக பொருநராற்றுப்‌ படையில்‌ பொருநன்‌ தன்‌ கையில்‌ 
வைத்துள்ள இசைக்கருவியையும்‌, சிறுபாணாற்றுப்படை, 
பெரும்பாணாற்றுப்படையில்‌ பாணர்கள்‌ தங்கள்‌ கையில்‌ 
வைத்துள்ள சிறிய யாழ்‌, பெரிய யாழ்‌ பற்றி மட்டுமே அறியக்‌ 
கூடிய வகையில்‌ இருக்க இம்மலைபடுகடாம்‌ ஒன்றுக்கும்‌ 
மேற்பட்ட இசைக்கருவிகளைப்‌ பற்றி நமக்குக்‌ கூறுகிறது. 


மலைபடுகடாம்‌ அல்லது கூத்தராற்றுப்படை, கூத்தர்‌ 
என்பவர்கள்‌ இசையோடு கூடிய ஆடல்‌ பாடல்களால்‌ தம்‌ 
கருத்தை வெளிப்படுத்துபவர்கள்‌; எனவே இவர்களிடம்‌ மிகுதியான 
இசைக்‌ கருவிகள்‌ இருந்தன என்பதில்‌ வியப்பொன்றும்‌ இல்லை. 
இரண்டாயிரம்‌ ஆண்டுகளுக்கு முன்னே வாழ்ந்த தமிழர்கள்‌ 
இசையில்‌ மேம்பட்டிருந்ததோடு இசைக்‌ கருவிகள்‌ பற்றிய அறிவிலும்‌ 
மேம்பட்டிருந்தனர்‌ என்பதுதான்‌ வியப்பிற்குரிய ஒன்றாகும்‌. 
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நெட்டிமையார்‌ பெண்புலவரே 


தாயம்மாள்‌ அறவாணன்‌ 


அன்னைதெரசா மகளிர்‌ பல்கலைக்கழகம்‌ 
கொடைக்கானல்‌ 


புறநானூற்றுப்‌ புலவர்களுள்‌ ஒருவர்‌ நெட்டிமையார்‌ ஆவர்‌. 
இவர்‌ எழுதிய பாடல்களாக 9, 18, 15 எனும்‌ மூன்று பாடல்கள்‌ 
புறநானூற்றுள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. இவர்‌ வேறு எதுவும்‌ 
அகப்பாடல்கள்‌ எழுதியதாகக்‌ குறிப்பு எதுவும்‌ இல்லை. இவர்‌ 
ஆடவரா மகளிரா என்பதில்‌ ஐயம்‌ நிலவுகிறது. இம்முப்பாடல்‌ 
களையும்‌ ஆழ்ந்து பயிலுகிறபோது இவர்‌ ஒரு பெண்‌ 
புலவராகவே இருத்தல்‌ வேண்டும்‌ என்று அறிய முடிறெது. 
போரில்‌ விலக்கு உடையோராக நெட்டிமையார்‌ சுட்டுவது 
ஈண்டு எண்ணிப்பார்க்கத்‌ தக்கது. 
ஆவும்‌ ஆனியற்‌ பார்ப்பன மாக்களும்‌ 
பெண்டிரும்‌ பிணியுடை யீரும்‌ பேணித்‌ 
தென்புல வாழ்நர்க்‌ கருங்கட னிறுக்கும்‌ 
பொன்போற்‌ புதல்வர்‌ பெறாஅ தரும்‌ 
எம்மம்பு கடிவிடுதும்‌'  : (புறம்‌. 9) 
பசு, பார்ப்பன மாக்கள்‌, பெண்டிர்‌, பிணி உடையவர்‌, தென்புல 
வாழ்நர்க்கு அருங்கடன்‌ இறுக்கும்‌ புதல்வர்‌ பெறாத ஆண்‌, பெண்‌ 
இருவரும்‌ போரில்‌ விலக்குக்கு உரியவர்‌ ஆவர்‌. மேலும்‌ சான்றுகள்‌ : 
'நன்பால்‌ பசுவே துறந்தார்‌ பெண்டிர்‌ பாலர்‌ பார்ப்பார்‌ 
(சீவக. 443) 
தண்டக நாட்டுறை தாபதர்‌ நோயோர்‌ 
பெண்டிரு நும்மரண்‌ ஏகுதிர்‌ பெட்டென்‌ 
(காஞ்சிபுராணம்‌ - நாடு - 21) 
தொல்காப்பியம்‌ புறத்திணையியல்‌ 10-ஆம்‌ சூத்திரத்திற்கு 
உரை எழுதும்‌ நச்சினார்க்கனியர்‌ “போரில்‌ பாதுகாக்கப்‌ படுவோருள்‌ 
மகப்பெறாதோனையும்‌, மயிர்‌ குலைந்தோனையும்‌, அடி பிறக்‌ 
கிட்டோனையும்‌, பெண்‌ பெயரோனையும்‌, படை இழந்தோனையும்‌ 
கொல்லாது விடுதலும்‌” எனச்சுட்டுவது இங்கே அறியற்பாலது. 
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குழந்தை முதன்மை வாய்ந்தது. குழந்தை பெற்றுத்‌ தரும்‌ 
பெண்ணும்‌, குழந்தை பெறக்‌ காரணமாகிய ஆணும்‌ மிகவும்‌ 
முதன்மையர்‌. ஆகப்‌ பெண்ணின்‌ முதன்மையை ஒரு பெண்‌ 
புரிந்து கூறியிருக்கிறார்‌. 

பசுவின்‌ தேவையை ஒரு பெண்ணால்தான்‌ உணர முடியும்‌. 
பால்‌, தயிர்‌, மோர்‌, நெய்‌ என்று உருவாக்கி, விற்பதும்‌ உழைப்பதும்‌, 
காசு சேர்ப்பதும்‌ பெண்களே. 


பெண்கள்‌ உயர்வாகப்‌ போற்றப்‌ பெற்றனர்‌. அவர்களின்‌ 
அருமை பெருமை கருதியே போரில்‌ விலக்குக்‌ கொடுக்கப்பட்டது 
போலும்‌. பிணி உடையவரைக்‌ கவனித்தல்‌ பெண்ணின்‌ செய்கை. 
இங்கே பெண்ணின்‌ இன்றியமையாமையை உணர்ந்து கொள்ளுதல்‌ 
வேண்டும்‌. 
நெட்டிமையார்‌ 

பெண்‌ புலவரே என்று உறுதி செய்தற்குப்‌ பின்வரும்‌ சான்றுகள்‌ 
துணை ஆகின்றன. 

அறத்தாறு நுவலும்‌ பூட்கை மறம்‌ (புறம்‌. 9) பற்றிப்‌ 

பேசும்போது குழந்தைகளைப்‌ பெறாதவரை விலக்கு 

அளித்த ஐவருள்‌ ஒருவராகக்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. 

“பொன்போல்‌ புதல்வர்‌ பெறாதீரும்‌' (புறம்‌. 9:4) 

'பொன்போல்‌ புதல்வனோடு என்‌ நீத்தோனே' (ஐங்‌. 265) 
என்ற சான்றுகளில்‌ ஒரு பெண்ணின்‌ கூற்றுப்‌ பதிவாகி உள்ளது. மணம்‌ 
முடித்த பெண்ணைக்‌ குழந்தை பெற்றதாயாகப்‌ பார்க்க விரும்புவது 
தமிழ்ப்‌ பெண்ணின்‌ மன இயல்பாகும்‌. ஈன்று புறந்தந்து தாய்மை 
அடைதல்‌ மூலமே ஒருபெண்‌ முழுமை அடைகிறாள்‌. தமிழர்‌ 
குழந்தைப்‌ பேற்றைச்‌ செல்வம்‌ என்றும்‌, நன்கலம்‌ என்றும்‌ கருதும்‌ 
இயல்பினர்‌. குழந்தை பெறாத மணவாட்டியைக்‌ குறையாக 
மலடி என்று கருதுதலும்‌ தமிழ்ப்‌ பெண்டிர்‌ இயல்பு. இந்தப்‌ 
'பெண்ணின்‌ இயல்பு', நெட்டிமையார்‌ ஒன்பதாம்‌ பாடலில்‌ 'பொன்‌ 
போல்‌ புதல்வர்‌ பெறாதீர்‌' என்று எதிரொலி செய்கின்றது. 


பெண்களின்‌ கண்களுக்கு முதலில்‌ படுவன மற்றவர்‌ 
அணிந்திருக்கும்‌ அணிகலன்கள்‌. அதுவும்‌ குறிப்பாகத்‌ தங்க 
அணிகலன்கள்‌. இதற்குச்‌ சங்ககால மகளிரும்‌ விதிவிலக்கல்லர்‌ 
போலும்‌. நெட்டிமையாரின்‌ கண்களில்‌ தங்கம்‌ முன்னிற்பது 
அவரை ஒரு பெண்‌ என்று காட்டிக்‌ கொடுக்கிறது. இவர்‌ 
பாடிய மூன்று பாடல்களில்‌ ஒன்பதாம்‌ பாடலில்‌ 'பொன்‌ 
போல்‌ புதல்வர்‌: என்றும்‌, 12-ஆம்‌ பாடலில்‌, பொன்னாலான 


இலக்கியவியல்‌ % 129 


தாமரையைப்‌ பாணர்‌ அணிந்திருக்கின்றனர்‌ என்றும்‌, (12:1) 
15-ஆம்‌ பாடலில்‌ “விலங்கு பொன்‌ எறிந்த நலங்கினர்‌ பலகை' 
(15:12) என்றும்‌ வருவது காண்க. 


பெண்ணின்‌ கண்ணைக்‌ கவரும்‌ இன்னொரு கூறு தலையில்‌ 
அணிந்திருக்கும்‌ பூ ஆகும்‌. நெட்டிமையாரின்‌ 18-ஆம்‌ பாடலில்‌ 
“பாணர்‌ தலையில்‌ அணிந்திருக்கும்‌ தாமரைப்‌ பூவும்‌ (12:1), 
15-ஆம்‌ பாடலில்‌ “கடுந்தார்‌ முன்பு தலைக்‌ கொண்டதும்‌ (தார்‌ - 
தலையில்‌ அணிந்திருக்கும்‌ பூ மாலை) நெட்டிமையார்‌ தம்‌ 
பெண்ணியல்பைப்‌ புலப்படுத்தும்‌ பிறிதொரு சான்றாகும்‌. 


நீண்ட கண்கள்‌ பெண்டிர்க்கு அழகு. எனவேதான்‌ மீனைப்‌ 
போன்ற நீண்ட கண்கள்‌ எனும்‌ கருத்து மீனாட்சி, கயல்விழி எனும்‌ 
தொடர்களில்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளது. இளங்கோ நெடுங்கண்ணுடையார்‌ 
என்பார்‌. 

கொடும்கண்‌ வலையால்‌ உயிர்‌ கொள்வான்‌ நுந்தை 

நெடுங்கண்‌ வலையால்‌ உயிர்‌ கொள்வை மன்நீயும்‌ 

(கானல்‌ வரி - 18) 

மாதவியின்‌ அழகிய நீண்ட கண்களை இளங்கோவடிகள்‌ 'மாமலர்‌ 
நெடுங்கண்‌ மாதவி” என்று வருணிப்பார்‌. எனவே நெடுங்கண்‌ 
என்பது ஒரு தமிழ்‌ இலக்கிய மரபு. இதனை ஒட்டியே நீண்ட 
கண்களைச்‌ சார்ந்துள்ள இமையும்‌ 'நெட்டிமை” என்று குறிப்பிடும்‌ 
வழக்கம்‌ இருந்திருத்தல்‌ வேண்டும்‌. பாண்டியனைப்‌ பாடிய 
புறநானூற்றுப்‌ பெண்பாற்‌ புலவர்‌ இமைகள்‌ நீண்டிருப்பது கரத” 
அவர்‌ நெட்டிமையார்‌ என அழைக்கப்பட்டிருத்தல்‌ வேண்டும்‌. 


'பாண்டியன்‌ பல்யாக சாலை முது குடுமிப்‌ பெருவழுதியைப்‌ 
பாடிய புலவர்களுள்‌ ஒருவர்‌ நெட்டிமையார்‌. இப்பாண்டியன்‌ 
சங்க அரசர்களிலேயே மிகப்‌ பழமை வாய்ந்தவன்‌. இவன்‌ வாழ்ந்த 
காலத்துப்‌ பஃறுளி ஆறும்‌, குமரி மலையும்‌ இருந்தன. இவை 
கடல்‌ கோளால்‌ அழிந்தன. இச்செய்தியை இளங்கோவடிகள்‌, 

அடியில்‌ தன்னளவு அரசர்க்கு உணர்த்தி 

வடிவேல்‌ எறிந்த வான்பகை பொறாது 

பஃறுளி ஆற்றுடன்‌ பன்மலை அடுக்கத்துக்‌ 

குமரிக்‌ கோடும்‌ கொடுங்கடல்‌ கொள்ள (லெம்பு. 11: 17-20) 
என்பர்‌. இதனை ஒட்டிய புராண வரலாற்றைத்‌ திருவிளையாடற்‌ 
புராணமும்‌ விரித்துரைக்கும்‌ (21.6-ஆம்‌ விருத்தம்‌). 

பஃறுளி ஆறு மிகப்‌ பழங்காலத்தில்‌ தமிழ்‌ நாட்டில்‌ ஓடிக்‌ 
கொண்டிருந்தபோது வாழ்ந்த புலவர்‌ நெட்டிமையார்‌ ஆவார்‌. 
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இவர்தம்‌ பாடலில்‌ பஃறுளி ஆற்றைக்‌ (புறம்‌. 9) குறிப்பிடுகிறார்‌. 
பாண்டியன்‌ நெடுஞ்செழியனைக்‌ குறிப்பிடுகையில்‌, 


'முந்நீர்‌ விழவின்‌ நெடியோன்‌ 
நன்னீர்ப்‌ பஃறுளி மணலினும்‌ பலவே: 


என்கிறார்‌. எனவே நெட்டிமையார்‌ பழம்புலவர்‌ என்பதும்‌ ஈண்டு 
சுட்டத்தக்கது. 


முடிவுரை 


1. 


நெட்டிமையார்‌ புறநானூற்றில்‌ 9, 12, 15 ஆகிய பாடல்களைப்‌ 
பாடியுள்ளாரே தவிர அகப்பாடல்‌ எதுவும்‌ பாடவில்லை. 


நீண்ட இமை உடையவர்‌ என்று உறுப்பால்‌ பெயர்‌ 


பெற்றுள்ளார்‌. இமைகள்‌, கண்கள்‌, புருவங்கள்‌ நீண்டு 
இருத்தல்‌ பெண்களுக்கு அழகு சேர்ப்பன. 


நெட்டிமையார்‌ சுட்டும்‌ போர்ப்‌ பாடல்களில்‌ பெண்‌, 


குழந்தை, முதியோர்‌ இவர்களுக்குப்‌ போரில்‌ விலக்கு வேண்டும்‌ 


என்று சுட்டும்‌ இரக்கம்‌ பெண்ணாகிய நெட்டிமையாருக்கு 
உள்ளது. 


- குழந்தையைப்‌ போற்றும்‌ பாடல்‌ வரியை எழுதியவர்‌ 


நெட்டிமையார்‌. 


- அணிகலன்‌ பற்றிய குறிப்பு இவர்‌ பாடலில்‌ அமைந்துள்ளது. 
. பஃறுளி ஆற்றைத்‌ தம்‌ பாடலில்‌ சுட்டுவதால்‌ நெட்டிமையார்‌ 


பழைய புலவர்‌ என்பதும்‌ சுட்டத்தக்கது. 


கை க டட பமடம்‌ படட பை ட அடக்‌ வியப்ப ப்ட்‌ அரிப்ப ப யார்‌ 
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பிசிராந்தையாரின்‌ பேருள்ளம்‌ 


ந. வெங்கடேசன்‌ 
அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழகம்‌ 
அண்ணாமலைநகர்‌ 


ஒரு தேயத்தாராதல்‌, கண்டும்‌ கேட்டும்‌ பலகால்‌ பழகுதல்‌ 
'நட்பு” தோன்றுவதற்கான காரணங்கள்‌ என்பர்‌ வள்ளுவர்‌. 
இக்காரணங்கள்‌ வேண்டாமல்‌ இருவர்மாட்டு ஏற்பட்ட ஒத்த 
உணர்ச்சியே 'நட்பு' என்றும்‌, உரிமையை உண்டாக்கும்‌ என்பதற்கு 
இலக்கணமாக அமைந்தவர்‌ பிசிராந்தையார்‌. 

பிசிராந்தையார்க்கும்‌ கோப்பெருஞ்சோழனுக்கும்‌ புணர்ச்சியோ 
பழகுதலோ வேண்டாமல்‌ ஓத்த உணர்ச்சியால்‌ உயிர்நட்பு 
உண்டாகியதைப்‌ புறநானூறு கூறுகிறது. வியக்கத்தக்க அந்நட்பு 
பற்றியும்‌ அந்நட்பு தோன்றுவதற்கு இடமான பிசிராந்தையாரின்‌ 
பேருள்ளம்‌ பற்றியும்‌ இக்கட்டுரை ஆராய்நீது கூறுகிறது. 
நட்பின்‌ நிலைக்களம்‌ 

உணர்ச்சி ஒத்தலால்‌ நட்பு தோன்றுமென்பதை, 

“புணர்ச்சி பழகுதல்‌ வேண்டா உணர்ச்சிதான்‌ 

நட்பாம்‌ கிழமை தரும்‌::* 
என்ற குறள்‌ கூறுகின்றது. இதற்கு விளக்கமாக '“இவ்விரண்டுமின்றிக்‌ 
கோப்பெருஞ்சோழனுக்கும்‌ பிசிராந்தையார்க்கும்‌ போல உணர்ச்சி 
யொப்பின்‌ அதுவே உடனுயிர்‌ நீங்கும்‌ உரிமைத்தாய நட்பினைப்‌ 
பயக்கும்‌” என்று பரிமேலழகர்‌ கூறுகிறார்‌. 
பிசிராந்தையார்‌ 

பாண்டிய நாட்டில்‌ “பிசிர்‌' என்ற ஓர்‌ ஊர்‌ இருந்தது. அதில்‌ 
ஆந்தையார்‌ என்ற புலவர்‌ வாழ்ந்துவந்தார்‌. இவருடைய ஊர்ப்‌ 
பெயரையும்‌ சேர்த்துப்‌ பிசிராந்தையார்‌ என்றே மக்கள்‌ வழங்கி வந்தனர்‌. 

இவர்‌ காலத்தில்‌ பாண்டிய நாட்டை அறிவுடைநம்பி என்பவன்‌ 
ஆண்டுவந்தான்‌. அவன்‌ தன்நாட்டு மக்களிடம்‌ வரிவசூல்‌ செய்வதில்‌ 
கடுமை காட்டினான்‌. முறைபிறழ்வும்‌ நடந்தது. அதுகண்ட சான்றோர்‌ 
சிலர்‌ விடுப்ப பிசிராந்தையார்‌ அவன்பாற்‌ சென்று “அரசே! நாடு 
நலம்‌ பெற்று வளமுற வாழ வேண்டுமாயின்‌ மன்னனது செங்கோல்‌ 
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சிறந்திருக்க வேண்டும்‌. அறிவுடை வேந்தன்‌ நெறியறிந்துகொளின்‌, 
கோடியாத்து நாடுபெரிதும்‌ நந்தும்‌?” என்று கூறித்தெருட்டி 
நெறிப்படுத்தினார்‌. 
புகழ்பெற்ற பாடல்‌ 

புறநானூற்றில்‌ பிசிராந்தையார்‌ பாடியுள்ள 'யாண்டுபலவாக* 
என்ற பாடல்‌ இவருக்குப்‌ பெரும்புகழைத்‌ தேடித்தந்துள்ளது. 
பல உரையாசிரியர்களால்‌ மேற்கோளாக எடுத்துக்காட்டப்பெற்ற 
சிறப்பினைப்‌ பெற்றது. 


பிசிராந்தையாரை இளம்வயது முதல்‌ அறிந்திருந்த பெரியோர்‌ 
சிலர்‌ ஒருமுறை அவரை நோக்கி யாண்டுகள்‌ எத்தனையோ 
சென்றுள்ளன இவ்வளவு வயதாகியும்‌ உமக்கு நரை தோன்ற 
வில்லையே! உடலில்‌ திரையும்‌ காணவில்லையே! இதற்குக்‌ 
காரணம்‌ யாது? என வினவினர்‌. 


பிசிராந்தையார்‌ கூற்று 

யாண்டுகள்‌ பலகடந்தும்‌ நரை திரை தோன்றாமைக்குக்‌ 
காரணம்‌ யாது என வினவுவீராயின்‌; 'மாட்சிமைப்பட்ட குணங்‌ 
களை உடைய என்‌ மனைவி மனையறத்திற்கு வேண்டிய நற்குணங்‌ 
களை எல்லாம்‌ பெற்றிருக்கின்றாள்‌. 

என்‌ புதல்வர்களும்‌ அறிவால்‌ நிரம்பப்‌ பெற்றுள்ளனர்‌. 
எனது ஏவலாட்கள்‌ நான்‌ செய்ய எண்ணியதை மறுக்காமல்‌ செய்து 
முடிக்கின்றனர்‌. நாடாளும்‌ வேந்தனும்‌ மறவழி கடிந்து அறவழியில்‌ 
செங்கோல்‌ செலுத்துகின்றான்‌. மேலும்‌ என்‌ ஊரில்‌ கற்கவேண்டிய 
அறநூல்களைக்‌ கற்று ஐம்புலன்களும்‌ அடங்கப்பெற்ற சான்றோர்‌ 
பலர்‌ வாழ்கின்றனர்‌. வீடும்‌ நாடும்‌ நன்முறையில்‌ அமைந்திருப்‌ 
பதால்‌ யானும்‌ கவலையின்றி வாழ்கின்றேன்‌. எனக்கு இதனால்‌ 
நரை தோன்றவில்லை”. 


அன்னம்விடு தூது 

பிசிராந்தையார்‌ காலத்தில்‌ சோழ நாட்டைக்‌ கோப்பெருஞ்‌ 
சோழன்‌ ஆண்டு வந்தான்‌. அவன்‌ பிசிராந்தையாரை நேரில்‌ 
காணாவிடினும்‌ அவரது குணஞ்செயல்களையும்‌ நல்லொழுக்க 
மாண்புகளையும்‌ கேள்வியுற்று அவர்பால்‌ உயிர்நட்புப்‌ பூண்டான்‌. 
அவ்வாறே ஆந்தையாரும்‌ சோழனது பெருமைகளைக்‌ கேள்வியுற்று 
அவனிடத்து உயிர்நட்புப்‌ பூண்டார்‌. 

புணர்ச்சியும்‌ பழகுதலும்‌ வேண்டியதில்லை. உள்ளம்‌ 
உணர்ச்சியால்‌ ஒத்தால்‌ போதும்‌ நட்பு தோன்றிவிடும்‌ என்ற 
குறளுக்கு இலக்கணமாக இவர்கள்‌ விளங்கினர்‌. 
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ஒருமுறை அன்னச்சேவல்‌ ஒன்றை முன்னிலைப்படுத்தி 
இவர்‌ பாடிய பாடல்‌ ஒன்று இவர்தம்‌ பரந்த உள்ளத்தையும்‌ 
கோப்பெருஞ்‌ சோழன்பால்‌ இவருக்கிருந்த நட்பின்‌ ஆழத்தையும்‌ 
புலப்படுத்தியது. 

“அன்னச்சேவலே! நீ குமரியம்‌ பெருந்துறையில்‌ அயிரைமீன்‌ 
களை அருந்தி நின்பெடையோடு வடமலை நோக்கில்‌ பறந்து 
செல்வாயாயின்‌ இடையில்‌ உள்ள சோழநாட்டு உறையூரில்‌ எமது 
உயிர்‌ நண்பன்‌ கோப்பெருஞ்சோழனது அரண்மனை முற்றத்தில்‌ 
இறங்கி, காவலர்‌ அனுமதி வேண்டாது உள்ளே புகுந்து, எமது 
சோழப்‌ பெருமகன்‌ கேட்க, ''நாங்கள்‌ பிசிர்‌ ஆந்தையின்‌ அடிக்&ழ்‌ 
வாழ்பவர்கள்‌” என்று கூறுவீர்களாயின்‌ அவன்‌ மனமகிழ்ந்து 
உங்களை அன்போடு உபசரித்து உனதுபேடை அணிய நல்ல 
அணிகலன்களை நல்குவான்‌”! என்று கூறினார்‌. 

“அன்னச்‌ சேவல்‌! அன்னச்சேவல்‌/ 
ஆடுகொள்‌ வென்றி அடுபோர்‌ அண்ணல்‌.... 
குமரியம்‌ பெருந்துறை அயிரை மாந்தி 
வடமலைப்‌ பெயர்குவையாயின்‌ இடையது 
சோழநன்‌ னாட்டுப்‌ படினே கோழி 
உயர்நிலை மாடத்துக்‌ குறும்பறை அசைஇ 
வாயில்விடாது கோயில்‌ புக்கு எம்‌ 
பெருங்கோக்‌ கிள்ளி கேட்க இரும்பிசிர்‌ 
ஆந்தை அடியுறை எளினே மாண்டநின்‌ 
இன்புறு பேடை அணியத்‌ தன்‌ 
நன்புறு நன்கலம்‌ நல்குவன்‌ நினக்கே: 
என்பது இக்கருத்தமைந்த அழகிய பாடல்‌. 

கோப்பெருஞ்சோழனிடம்‌ பிசிராந்தையார்‌ கொண்டிருந்த 
நட்பின்‌ உரிமைக்குச்‌ சான்றாக அமைந்தது இப்பாடல்‌. 
செல்லல்‌ காலையும்‌ அல்லல்‌ காலையும்‌ 

செல்லல்காலை என்பது வளமாக வாழும்‌ செல்வக்‌ காலம்‌. 
அல்லல்‌ காலை என்பது துன்பம்‌ நிறைந்த வறுமைக்காலம்‌. 

நல்ல நண்பர்கள்‌ செல்வக்காலையில்‌ வாராவிட்டாலும்‌ அல்லல்‌ 
காலையில்‌ வந்து கைகொடுத்து உதவுவர்‌. இது உண்மை நட்பின்‌ 
இயல்பு. 

அழிவின்‌ அவைநீக்கி ஆறுய்த்து அழிவின்கண்‌ 

அல்லல்‌ உழப்பதாம்‌ நம்பு” 
என்ற குறள்‌ இங்கு நினையத்தக்கது. 
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கோப்பெருஞ்சோழன்‌ உறையூரில்‌ இருந்து ஆட்சி புரிந்து 
வருகையில்‌ அவன்‌ புதல்வர்கள்‌ சிற்றினச்‌ சேர்க்கையால்‌ அறிவு 
பேதுற்று அவன்பால்‌ பகைகொண்டு போருக்கெழுந்தனர்‌. அவர்களின்‌ 
அறிவுதிருந்த சான்றோர்‌ செய்த முயற்சிகள்‌ பயனற்றுப்போயின. 
அக்கழ்மக்களுக்குத்‌ துணைசெய்யப்‌ புல்லர்கள்‌ பலர்‌ கூடினர்‌. 
இச்செயல்‌ கோப்பெருஞ்சோழனது உள்ளத்தில்‌ பெருங்கொதிப்பை 
உண்டு பண்ணியது. அவன்‌ மானமற்ற தன்‌ மைந்தரை அழித்து 
விடுவதென்றெண்ணிப்‌ படைகளை வகுத்துப்‌ போருக்கெழுந்தான்‌. 


இதுகேட்ட புல்லாற்றூர்‌ எயிற்றியனார்‌ என்னும்‌ புலமைச்‌ 
சான்றோர்‌ உறையூரை அடைநீது கோப்பெருஞ்சோழனைக்‌ கண்டு 
'அறம்‌' இன்னதென அவனுக்கு எடுத்துரைத்தார்‌. 

“வேந்தே! நின்னொடு பொர இருப்போர்‌ உன்னுடைய 
பகைவர்‌ அல்லர்‌; இவ்வுலகில்‌ நீ இப்போரை உடற்றி வெற்றி 
பெற்று மறுமை உலகம்‌ எய்துவையாயின்‌ நினக்குப்பின்‌ இவ்வரச 
உரிமை உன்னோடுபொர வந்திருக்கும்‌ அவர்களுக்குத்‌ தானே 
உரியதாகும்‌! இது நீ நன்கறிந்ததொன்று. நின்னொடு பொரும்‌ 
இக்கழ்மக்கள்‌ தோற்பாராயின்‌ நின்‌ பெருஞ்செல்வத்தை யாரிடம்‌ 
தரப்போகின்றாய்‌. ஒருகால்‌ நீ தோற்பாயானால்‌ பெரும்பழி 
நிலைத்து நிற்குமன்றோ? அதனால்‌ போரைக்‌ கைவிடுவதே நல்லது'* 
என அறிவுரை கூறினார்‌. 


எயிற்றியனார்‌ அறிவுரைகளைக்‌ கேட்ட சோழன்‌ இனந்‌ 
தணிந்தான்‌. போரை நிறுத்தினான்‌. ஆயினும்‌ மானம்‌ தாங்காமல்‌ 
வாள்வடக்கிருந்து உயிர்துறக்க எண்ணினான்‌. 


வடக்கிருப்பதற்கு இடம்‌ தயார்‌ செய்யப்பட்டது. அங்கே, 
“என்‌ நண்பன்‌ பிசிராந்தை இங்கு வடக்கிருக்க என்னோடு வருவான்‌. 
அவனுக்கும்‌ ஓர்‌ இடம்‌ அமையுங்கள்‌! என்று ஏவலரைப்‌ பார்த்துக்‌ 
கூறினான்‌. அதுகேட்ட சான்றோர்‌ வியந்தனர்‌. பாண்டிய நாட்டில்‌ 
நெடுந்தொலைவில்‌ உள்ள பிசிராந்தையார்‌ இதை எவ்வாறு 
அறிவார்‌? எப்படி அறிவார்‌? என்று எண்ணி வியந்தனர்‌. அதுபோது 
அவன்‌ பாடிய பாடல்‌, 

“கேட்டன்‌ மாத்திரை யல்லது யாவதும்‌ 

காண்டல்‌ இல்லாது யாண்டுபல கழிய 

வழுவின்று பழகிய கிழமையை ராதினும்‌ 

அரிதே தோன்றல்‌ அதற்பட ஒழுகல்‌ என்று 

ஜயம்‌ கொள்ளன்மின்‌ ஆறறி வாளீர்‌! 

இகழ்விலன்‌; இனியன்‌; யாத்த நண்பினன்‌; 
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புகழ்கெட வரூஉம்‌ பொய்வேண்டலனே 
தன்பெயர்‌ கிளக்கும்காலை என்பெயர்‌ 
பேதைச்‌ சோழன்‌ என்னும்‌ சிறந்த 

காதல்‌ கிழமையும்‌ உடையன்‌; அதன்தலை 
இன்னதோர்‌ காலை நில்லலன்‌ 

இன்னே வருகுவன்‌ ஒழிக்க அவற்கு இடமே: 


என்பது. 


கோப்பெருஞ்சோழன்‌ கூறியபடி பிரொந்தையார்‌ அங்குவந்து 
சேர்ந்தார்‌. கோப்பெருஞ்சோழன்‌ உயிர்துறந்து நடுகல்லான சில 
நாட்கலில்‌ வந்து சேர்ந்தார்‌. தாமும்‌ வடக்கிருந்து உயிர்‌ துறந்தார்‌. 


இதுகண்ட சான்றோர்கள்‌ அவரது பரந்த நட்புள்ளத்தை 
வியந்து போற்றினர்‌. 


குறிப்புகள்‌ 
1. திருக்குறள்‌, 785 
2. மேலது, குறள்‌ - பரிமேலழகர்‌ உரைவிளக்கம்‌. 
ல. புறநானூறு, 67 
4. இருக்குறள்‌, 787 
5. புறநானூறு, 213 
6. புறநானூறு, 216 
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கோப்பெருஞ்சோழன்‌ 


வீ. மோகன்‌ 


யாதவர்‌ கல்லூரி 
மதுரை - 625 014 


கோப்பெருஞ்சோழன்‌ பெருமைமிகு மன்னன்‌ ஆவார்‌. 
இம்மன்னனின்‌ புகழ்‌, கொடை, வீரம்‌ பற்றிப்‌ புலவர்கள்‌ பலர்‌ 
பாடிப்‌ பரிசிலைப்‌ பெற்றுச்‌ சென்றுள்ளனர்‌. அவர்கள்‌ அனைவரும்‌ 
இவரைப்‌ பாராட்டிச்‌ செல்வது, இவரது கருணை உள்ளத்தைக்‌ 
காட்டுவதாக உள்ளது. புலவர்களை மதித்துச்‌ செயல்பட்ட மன்னர்‌ 
களுள்‌ கோப்பெருஞ்சோழன்‌ குறிப்பிடத்தக்கவர்‌. இவரது பெருமை 
களைப்‌ புறநானூற்றுப்‌ பாடல்களின்‌ (212-222) வழிநின்று 
வெளிக்கொண்டு வருவதாக இக்கட்டுரை அமைகின்றது. 


பொத்து இல்‌ நட்பு 

புலவர்‌ பிசிராந்தையார்‌ கோப்பெருஞ்சோழனுடன்‌ நெருங்கிய 
நட்புக்‌ கொண்டிருந்தார்‌. இப்புலவர்‌ பாண்டிய நாட்டைச்‌ சேர்ந்தவர்‌. 
இருப்பினும்‌ இவரிடம்‌ உன்‌ மன்னன்‌ யார்‌? என்று கேட்டால்‌ 
“கோப்பெருஞ்சோழன்‌” என்று நட்புரிமை காரணமாகக்‌ கூறுவார்‌. 
இவரின்‌ நட்பானது குற்றமற்ற நட்பு என்பதால்‌, இருவருக்கும்‌ 
மகிழ்ச்சியைத்‌ தருகின்றது. இம்மன்னனின்‌ உறையூரில்‌ உள்ள 
கோழியானது யானையுடன்‌ போரிட்டு வெல்லும்‌ வீரம்‌ 
உடையதாக உள்ளது. உறையூரில்‌ உள்ள ஒரு கோழிகூட வீரம்‌ 
பொருந்தியதாக இருக்கும்போது மன்னனின்‌ வீரத்தைக்‌ குறைத்து 
மதிப்பிட முடியாது. இதை, 

“கோழியோனே கோப்பெருஞ்சோழன்‌ 

பொத்தில்‌ நண்பின்‌ பொத்தியோடு::! 
எனும்‌ புறநானூற்று வரிகள்‌ காட்டுகின்றன. 
்‌ ஒழித்த தாயம்‌ அவர்க்கு உரித்து 

புலவர்‌ புல்லாற்றூர்‌ எயிற்றியனார்‌ கோப்பெருஞ்சோழனின்‌ 
மறச்செயலைக்‌ கண்டித்து நல்வழிப்படுத்துவதாக ஒரு பாடல்‌ 
அமைந்துள்ளது. கோப்பெருஞ்சோழன்‌ தன்‌ மைந்தர்களிடமே 
சண்டையிட முனைந்திருப்பது இப்புலவருக்கு மிகுந்த மன 
வேதனையாக இருந்தது. இதனால்‌ மன்னனை நல்வழிப்படுத்த 
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எண்ணிய புலவர்‌, நீ உன்‌ மைந்தர்கவிடம்‌ தோற்றாலும்‌ சரி 
அல்லது உன்‌ மைந்தர்கள்‌ உன்னிடம்‌ தோற்றாலும்‌ சரி இறுதியில்‌ 
உன்னுடைய அரசுரிமைச்‌ செல்வத்தை அவர்களிடம்தானே கொடுக்க 
வேண்டும்‌? நீ போரிட இருப்பவர்கள்‌ சேர, பாண்டிய மன்னர்கள்‌ 
அல்லர்‌. நீ அவர்களிடம்‌ தோற்றுப்‌ போனால்‌ உன்‌ பகைவர்கள்‌ 
உன்னை இகழ்வர்‌. அதனால்‌ மகிழ்ச்சியுடைய இல்வுலகத்தில்‌ 
பழியை அடைவாய்‌. எந்தச்‌ சூழ்நிலையிலும்‌ உன்‌ அரசுரிமையை 
உன்‌ மைந்தர்களிடம்தானே கொடுக்கவேண்டும்‌ என்பதைத்‌ துணிவுடன்‌, 

“ஒழித்த தாயம்‌ அவர்க்கு உரித்து அன்றே” 
என்று எடுத்துக்‌ கூறுகின்றார்‌. 
செல்வக்‌ காலை நிற்பினும்‌ 

பிசிராந்தையார்‌ வடக்கிருந்தார்‌. அப்போது இதுவரை 
கோப்பெருஞ்சோழன்‌ பார்த்திராத பாண்டிய நாட்டின்‌ “பிசிர்‌: 
என்ற ஊரில்‌ உள்ள பிசிராந்தையார்‌ வருவார்‌ என்று கூறினார்‌. 
செல்வச்‌ செழிப்பு உள்ள காலத்தில்‌ வராமல்‌ இருந்தாலும்கூட, 
நான்‌ துன்பத்தில்‌ இருக்கும்பொழுது வராமலிருக்கமாட்டார்‌ என்றார்‌ 
கோப்பெருஞ்சோழன்‌. இருவரும்‌ ஒருவருக்கொருவர்‌ பார்க்காம 
லிருந்தாலும்கூட உணர்வின்‌ அடிப்படையில்‌ பிசிராந்தையார்‌ 
வந்தார்‌. செல்வம்‌ இருக்கிறபொழுது வராவிட்டாலும்கூட, 
துன்பத்தில்‌ இருக்கின்ற பொழுதுதான்‌ வரவேண்டும்‌. எனவே, 

“செல்வக்காலை நிற்பினும்‌ 

அல்லற்‌ காலை நில்லன்‌'” 
என்று பிசிராந்தையார்‌ “கண்டிப்பாக வருவார்‌ என்று மன்னன்‌ 
நம்பிக்கையாலும்‌ உணர்வாலும்‌ குறிப்பிடுவது இங்குச்‌ சுட்டத்தக்கது. 
தன்‌ பெயர்‌ கிளக்கும்‌ காலை 

நிறைந்த அறிவுடையவர்கள்‌ தன்‌ அருகில்‌ நிற்கும்பொழுது 
கோப்பெருஞ்சோழன்‌ பிசிராந்தையாரைப்‌ பற்றி ''என்னை அவன்‌ 
இகழாதவன்‌; நல்ல நட்புடையவன்‌; புகழ்‌ கெடவரும்‌ பொய்மையை 
விரும்பாதவன்‌; தன்‌ பெயரை அவன்‌ மற்றவர்களுக்குச்‌ சொல்லும்‌ 
பொழுது என்‌ பெயர்‌ 'பேதைமையுடைய சோழன்‌: என்று மிக்க 
அன்புடன்‌ கூறும்‌ உரிமையை உடையவன்‌. இப்படிப்பட்டவன்‌ 
நான்‌ துன்பம்‌ அடையும்போது அங்கு நிற்கமாட்டான்‌. இப்போதே 
வருவான்‌. அவனுக்குரிய ஓரிடத்தை ஏற்படுத்துவீராக”” என்பதை, 

“தன்‌ பெயர்‌ கிளக்கும்‌ காலை என்பெயர்‌ 

பேதைச்‌ சோழன்‌ என்னும்‌ சிறந்த 

காதற்கிழமையும்‌ உடையவன்‌ அதன்தலை 
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இன்னதோர்‌ காலை நில்லலன்‌ 
இன்னே வருகுவன்‌ ஒழிக்க அவற்கு இடமே” 
எனும்‌ பாடலின்‌ மூலம்‌ எடுத்தியம்பி கோப்பெருஞ்சோழனும்‌ 
பிசிராந்தையாரும்‌ ஒருவருக்கொருவர்‌ பார்த்துக்கொள்ளா விட்டாலும்‌ 
கூட நீங்காத நட்பின்‌ மூலம்‌ பிசிராந்தையார்‌ வருவார்‌ என்று 
உறுதியாகக்‌ கூறுவது சிறந்த நட்பின்‌ அடையாளமாக உள்ளது. 
மன்னன்‌ இப்புலவனுடன்‌ உறவு கொள்ள எவ்வளவு முக்கியத்துவம்‌ 
கொடுத்துள்ளான்‌ என்பதை இங்கு அறிய முடிகிறது. 
அன்னோனை இழந்த இவ்வுலகம்‌ 
நாட்டை ஆளும்‌ சிறப்புப்‌ பெற்றிருந்த கோப்பெருஞ்சோழன்‌ 
அதை விட்டுவிட்டு வடக்கிருந்தான்‌. இது அவனது பெருந்தன்மையைக்‌ 
காட்டுகிறது. தொலைவான வேற்று நாட்டினரான பிசிராந்தையார்‌ 
நட்பையே பற்றுக்‌ கோடாகக்‌ கொண்டு கோப்பெருஞ்சோழனிடம்‌ 
வந்தது மேலும்‌ வியப்பை ஏற்படுத்தியது. .பிசிராந்தையார்‌ இங்கு 
வருவார்‌ என்று கோப்பெருஞ்சோழன்‌ பலமுறை கூறியதும்‌, அவர்‌ 
சொன்னபடியே வந்த பிசிராந்தையாரின்‌ அறிவும்‌ மிகப்பெரிய 
வியப்பை உண்டாக்குகின்றது. வேற்று நாட்டுப்‌ புலவன்‌ நெஞ்சை 
நட்பினால்‌ பிணித்த கோப்பெருஞ்சோழனை இந்த நாடு இழந்து 
விட்டதே! இனி இது என்னாகுமோ? 
“இனையதோர்‌ காலை ஈங்கு வருதல்‌ 
வருவன்‌ என்ற கோனது பெருமையும்‌ 
அன்னோனை இழந்த இவ்வுலகம்‌ 
என்னாவது கொல்‌ அளியது தானே:* 
என்று மிக்க வருத்தமுடன்‌ பொத்தியார்‌ குறிப்பிடுவது அவனது 
மன உணர்வை வெளிப்படுத்துகின்றது. 


சான்றோர்‌ பாலர்‌ ஆப 

கோப்பெருஞ்சோழனும்‌ பிசிராந்தையாரும்‌ நேரில்‌ பாராமலேயே 
நட்பு கொண்டிருந்தமையும்‌, கோப்பெருஞ்சோழன்‌ கூறியபடி 
பிசிராந்தையார்‌ வந்ததும்‌ ஆகிய இவற்றையெல்லாம்‌ பல 
புலவர்கள்‌ கண்டு வியந்தனர்‌. அவர்களுள்‌ ஒருவர்‌ கண்ணனார்‌. 
கோப்பெருஞ்சோழனைக்‌ காண வந்த பிசிராந்தையாரும்‌ வடக்‌ 
கிருந்து உயிர்‌ துறந்ததைக்‌ கண்டு வியந்தார்‌. பொன்னும்‌ பவளமும்‌ 
முத்தும்‌ நிலைபெற்ற மலையில்‌ தோன்றிய மணியும்‌ வெவ்வேறிடங்‌ 
களில்‌ உள்ளனவாயினும்‌ அணிகலனாகச்‌ செய்யும்பொழுது ஓரிடத்தில்‌ 
தோன்றியதைப்‌ போல, கல்வி அறிவு ஒழுக்கம்‌ அமைந்த சான்றோர்‌ 
தாம்‌ பிறந்த இடம்‌ வெவ்வேறாக இருப்பினும்‌ சான்றோர்‌ 
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சான்றோர்‌ பக்கமே சேர்வர்‌. சான்றோர்‌ அல்லாதவர்‌ சான்றோர்‌ 
அல்லாதவரையே சேருவர்‌. இச்சான்று மூலம்‌ சான்றோரான 
பிசிராந்தையாரும்‌ கோப்பெருஞ்சோழனும்‌ உணர்வாலும்‌ 
அறிவாலும்‌ அன்பாலும்‌ இணைந்தனர்‌ என்பதை நாமறியலாம்‌. 


பெருங்களிறு இழந்த பைதற்பாகன்‌ 

வடக்கிருநீத கோப்பெருஞ்சோழனைப்‌ பார்த்த பின்பு பொத்தியார்‌ 
உறையூருக்கு வந்தார்‌. இவன்‌ இல்லாத உறையூரைக்‌ கண்டபோது 
அவருக்கு வருத்தம்‌ மிகுந்தது. பெரிய சோற்று உருண்டையைத்‌ 
தந்து பல ஆண்டு பாதுகாத்த பெரிய ஆண்‌ யானையை இழந்த 
வருத்தமுடைய அந்த யானைக்‌ கூடத்தில்‌ உள்ள கம்பத்தில்‌ 
இல்லாததைக்‌ கண்டு (இறந்துவிட்டதால்‌) வருத்தமடைவதைப்‌ 
போன்று பொத்தியாரும்‌ உறையூரில்‌ கோப்பெருஞ்சோழன்‌ 
இல்லாததைக்‌ கண்டு வருத்தமுற்றதை, 

"'தேர்வண்‌ கிள்ளி போகிய 

பேரிசை மூதூர்‌ மன்றங்‌ கண்டே” I 
எனும்‌ வரிகளின்‌ மூலம்‌ புலவர்‌ தம்‌ மனநிலையை எடுத்துரைக்கின்றார்‌. 


மற்றொரு பாடலிலும்‌ (புறம்‌. 222) பொத்தியார்‌ தம்‌ மனம்‌ 
வருந்திய நிலையில்‌ கோப்பெருஞ்சோழனே உன்னுடன்‌ நானும்‌ 
வடக்கிருக்க விரும்புகிறேன்‌. 

அதனால்‌ எனக்குரிய இடத்தைக்‌ கூறுவாயாக என்பதை, 

“என்னிடம்‌ யாது மற்று இசைவெய்யோயே' 
என்று கூறி, கோப்பெருஞ்சோழன்‌ வடக்கிருக்கும்‌ வருத்தத்துனால்‌ 
தானும்‌ மனம்‌ நொந்து கூறுகின்றார்‌. பொத்தியார்‌ வேண்டிக்‌ 
கொண்டபடி கோப்பெருஞ்சோழன்‌ அவன்‌ மனக்கண்ணில்‌ தோன்றி 
வடக்கிருத்தற்குரிய இடத்தை உணர்த்தினான்‌. அதனை உணர்ந்த 
பொத்தியார்‌ வியப்புக்‌ கொண்டார்‌. அவனது நட்பின்‌ மாண்பை 
உணர்ந்தார்‌. வடக்கிருக்க விரும்பி, வடக்கிருக்கச்‌ சென்றார்‌. 


பலருக்கும்‌ அருள்‌ காட்டியதால்‌ நிழல்போல்‌ விளங்கி, 
உலகத்தார்‌ உயர்த்திச்‌ சொல்ல உலகத்தை ஆளும்‌ தன்மையை 
நன்றாகச்‌ செலுத்தியவனிடம்‌ உடம்புடன்‌ உயிர்‌ இணைந்தது” 
£ போன்ற உரிமை கொண்ட பழமையான நட்புடையவனிடம்‌ சென்றால்‌ 
நிச்சயமாக இடம்‌ கொடுத்து உதவுவான்‌, பழமையான நட்புடைய 
வனிடம்‌ சென்றால்‌ கண்டிப்பாக இடம்‌ தருவான்‌ என்கிறார்‌. 
கோப்பெருஞ்சோழனைக்‌ 'காட்சிக்தெளியன்‌ கடுஞ்சொல்லன்‌ 
அல்லனேன்‌” என்று கூறுவது பொருத்தமுடையதே எனலாம்‌. 
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முடிவுகள்‌ 
* உறையூர்‌ கோழிகூட வீரமுடையது என்பதன்‌ மூலம்‌ 


கோப்பெருஞ்சோழனின்‌ வீரம்‌ சக்திமிக்கது என்பதை அறிய 
முடிகிறது. 

தன்‌ மைந்தர்களேயானாலும்‌ போரிடும்‌ மனத்திட்டம்‌ படைத்தவன்‌ 
கோப்பெருஞ்சோழன்‌ என்பதும்‌, புல்லாற்றூர்‌ எயிற்றியனார்‌ 
துணிவுடன்‌ மன்னன்‌ தன்‌ மைந்தர்களுடன்‌ போரிட 
முற்பட்டதைக்‌ கடிந்தார்‌ என்பதும்‌ அறியத்தக்கது. 


* கோப்பெருஞ்சோழனும்‌ பிசிராந்தையாரும்‌ ஒருவருக்கொருவர்‌ 
பார்த்துக்‌ கொள்ளாவிட்டாலும்கூட, வடக்கிருக்கும்போது 
பிசிராந்தையார்‌ வருவார்‌ என்று கூறியதும்‌ அதுபோலவே 
புலவர்‌ வந்ததும்‌ அவர்களின்‌ நட்பும்‌ உள்ளுணர்வும்‌ ஆழமானது 
என்பதைக்‌ காட்டுகிறது. 

* பொன்‌, மணி, முத்து, பவளம்‌ வெவ்வேறிடங்களில்‌ 
கிடைத்தாலும்‌ மாலையாகும்போது ஓரிடத்தில்‌ வருவது 
போல, சான்றோர்‌ சான்றோரையே சேருவர்‌ என்பதற்கேற்பப்‌ 
பிசிராந்தையாரும்‌, கோப்பெருஞ்சோழனும்‌ இணைந்தனர்‌. 

ஈு கோப்பெருஞ்சோழன்‌ இல்லாத உறையூர்‌ யானையை இழந்த 
பாகனைப்‌ போலுள்ளது. 

ஈ பொத்தியார்‌ மனத்தில்‌ நினைத்தவுடனே மனக்கண்ணில்‌ 
தோன்றி கோப்பெருஞ்சோழன்‌ வடக்கிருக்க இடமளித்தது, 
சான்றோர்‌ சிந்தனை எப்பொழுதும்‌ ஒன்றாகவே இருக்கும்‌ 
என்பதைத்‌ தெரிவிக்கிறது. 

குறிப்புகள்‌ 

1. புறம்‌. 212: 7-2 

2. - மேலது, 213 : 11 

3. மேலது, 215 : 8-9 

4. மேலது, 217 : 6-13 

5. மேலது, 220 : 6-7 

6. மேலது, 222: 6 
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மூதியரும்‌ உதயரும்‌ 


ஆ. தசரதன்‌ 
உலகக்‌ தமிழாராய்ச்சி நிறுவனம்‌ 
சென்னை - 113 


சேர மன்னர்களில்‌ முன்னோனாகப்‌ பழந்தமிழ்ப்‌ பாடல்களி 
லிருந்து அறியத்தக்கவன்‌ பெருஞ்சோற்று உதியஞ்சேரலாதன்‌. உதியஞ்‌ 
சேரலாதன்‌ எனும்‌ வேறொரு சேர வேந்தனிடமிருந்து இம்மன்னனை 
வேறுபடுத்திக்‌ காட்டவே 'பெருஞ்சோ(ற)று' எனும்‌ அடைமொழியை 
இவனுக்கு இட்டு அழைத்தனர்‌ என்று கூறப்படுகிறது. 
உதியஞ்சேரலாதனே பெருஞ்சோறு படைத்தல்‌ 

உதியஞ்சேரலாதன்‌ 'பெருஞ்சோறு” படைத்த பின்னர்ப்‌ 
பெருஞ்சோற்று உதியஞ்சேரலாதன்‌ என வழங்கப்பட்டான்‌. 
நெடுஞ்சேரலாதன்‌ தன்‌ இமய வெற்றிக்குப்பின்‌ இமயவரம்பன்‌ 
நெடுஞ்சேரலாதன்‌. எனப்‌ பிற்காலத்தில்‌ அழைக்கப்பட்டதை 
இதனுடன்‌ ஒப்பிடலாம்‌. பெருஞ்சோற்று உதியஞ்சேரலாதனைப்‌ 
பற்றி முரஞ்சியூர்‌ முடிநாகனார்‌ என்பவர்‌ பாடியுள்ளார்‌. இப்பாடல்‌ 
புறநானூறு எனும்‌ தொகுப்பில்‌ இடம்பெறும்‌ 8-ஆம்‌ பாடலாகும்‌. 
முரஞ்சியூர்‌ முடிநாகனார்‌, 

அலங்குளைப்‌ புரவி ஐவரோடு சனைஇ 

நிலந்தலைக்‌ கொண்ட பொலம்பூந்‌ தும்பை 

ஈரைம்‌ பதின்மரும்‌ பொருதுகளத்‌ தொழியப்‌ 

பெருஞ்சோற்று மிகுபதம்‌ வரையாது கொடுத்தோய்‌ 
என்கிறார்‌. புரவி ஐவரோடு மாறுபட்டு அவர்களது நிலங்களைக்‌ 
கவர்ந்து கொண்ட பொலம்பூந்‌ தும்பை நூற்றுவர்‌ போர்க்களத்தில்‌ 
இறந்தபோது பெருஞ்சோற்றை மிகுதியாக வழங்கிய இவ்‌ 
உதியஞ்சேரலாதனைப்‌ பாண்டவர்‌ கெளரவர்களோடு தொடர்புபடுத்தி, 
அவர்களுக்கும்‌ அவர்களுடைய படைகளுக்கும்‌ சோறு வழங்கினான்‌ 
என்று சிலர்‌ கருதி எழுதியுள்ளனர்‌. நூற்றுவரும்‌ இறந்த பின்னர்ப்‌ 
பெருஞ்சோறு படைத்ததாக இப்பாடலில்‌ வருவதால்‌, இது 
விருந்தாகாது. பெருஞ்சோற்றை அவன்‌ பிதுர்க்கடன்‌ செய்து பிண்டச்‌ 
சோறாக வழங்கினான்‌ எனக்‌ கொள்ள வேண்டும்‌. தன்‌ உறவினர்‌ 
இறந்ததாலேயே பெருஞ்சோற்றைப்‌ படைத்து இப்பெயர்‌ பெற்றான்‌ 
எனலாம்‌. 
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முதியர்க்குப்‌ பிதிர்க்கடன்‌ செய்தல்‌ 

மாமூலனார்‌ எனும்‌ மற்றொரு புலவர்‌ அகநானூற்றில்‌ 235- ஆம்‌ 
பாடலில்‌ உதியஞ்சேரல்‌ எனும்‌ மன்னன்‌ தன்‌ சுற்றத்தாரில்‌ துறக்கம்‌ 
எய்திய முதியர்க்காகப்‌ பிதுர்க்கடன்‌ ஆற்றியதைப்‌ பற்றிப்‌ பாடி 
யுள்ளார்‌. இந்நிகழ்வில்‌ கொடுக்கப்பட்ட பெருஞ்சோறு பிண்டச்‌ 
சோறு ஆகும்‌. பெருஞ்சோற்று உதியஞ்சேரலாதனே 'உதியஞ்‌ 
சேரலாதனும்‌” ஆவான்‌ என இப்பாடலின்‌ மூலம்‌ அறியலாம்‌. 
பெருஞ்சோறு வழங்குவதற்குமுன்‌ உதியஞ்சேரலாதனாக இருந்த 
அவன்‌, அப்பெருஞ்சோறு வழங்கிய பின்பு 'பெருஞ்சோற்று 
உதியஞ்சேரலாதன்‌' எனப்பட்டான்‌. 

இந்தப்‌ பாடல்‌ அடிகளில்‌ குறிக்கப்பட்டிருக்கும்‌ ''பிண்டச்‌ 
சோறு?” வழங்கிய நிகழ்ச்சி தன்‌ உறவினர்க்கே அன்றி வேறு 
எவர்க்கேனும்‌ இல்லை என அறியமுடியும்‌. போரில்‌ இறந்த 
வீரர்களுக்கு நடுகல்‌ எடுக்கும்‌ வழக்கம்‌ இதற்குச்‌ சற்றுப்‌ பிற்‌ 
காலத்தில்‌, அதாவது தகடூர்‌ யாத்திரைக்‌ காலத்தில்‌ ஏற்பட்டது. 
ஆனால்‌ பிண்டச்சோறு எனும்‌ பெருஞ்சோற்று விழா துறக்கம்‌ எய்திய 
உறவினர்க்கு முற்காலத்தில்‌ ஏற்பட்ட வழக்கமாகத்‌ தெரிகிறது. 
முதியர்‌ என்போர்‌ சான்றோரில்‌ ஒரு பிரிவினர்‌ 

இதைப்‌ பற்றி ஒளவை சு. துரைசாமிப்பிள்ளை கூறுவதாவது: 

“குழுமூர்‌ என்பது ஒரூர்‌; இப்போது அது குழுமம்‌ என்ற 

பெயருடன்‌ இருக்கிறது. ஒருகால்‌ அப்பகுதியில்‌ கடும்போர்‌ 

உடற்றிவென்றி எய்திய உதியஞ்சேரல்‌ தன்னோடு போர்க்களம்‌ 

புகுந்த பகைவரோடு போருடற்றித்‌ துறக்கம்‌ பெற்ற சான்றோர்‌ 

பொருட்டுப்‌ பெருஞ்சோற்று விழாவொன்றைச்‌ செய்தான்‌" 
என்கிறார்‌. அவன்‌ பிதிர்க்கடன்‌ செய்தது தன்‌ சுற்றத்தாரில்‌ 'முதியர்‌' 
எனப்பட்டவர்க்கே. இம்‌'முதியர்‌' என்போரைச்‌ 'சான்றோர்‌' என 
ஒளவை சு. துரைசாமிப்பிள்ளை குறிப்பதைக்‌ காண்க. 
முதியர்‌ குடியினர்‌ சேரர்க்கு நண்பர்கள்‌ 

மயிலை சீனி. வேங்கடசாமி, இம்முதியவரைப்‌ பின்வருமாறு 
குறித்துள்ளார்‌ (ப. 1388). 

“முதியர்‌ என்னும்‌ குடியினர்‌ பாண்டியர்க்குப்‌ பகைவர்‌, சேரருக்கு 

நண்பர்‌. முதியர்‌ குதிரைப்‌ படையில்‌ சிறந்து விளங்கினர்‌. 

இந்தக்‌ குடியினரைப்‌ பகைவர்கள்‌ தாக்கினார்கள்‌. முதியர்களில்‌ 

பலர்‌ மாண்டனர்‌. செய்தி அறிந்த உதியஞ்சேரல்‌ முதியர்‌ 

களுக்குத்‌ துணை வந்தான்‌. பகைவர்கள்‌ பலர்‌ மாண்டனர்‌. 

அவர்களின்‌ உடல்‌ குறுகியதும்‌, நெடியதுமாய்‌ வீழ்ந்து பல 

பேய்கள்‌ கூட்டத்திற்குப்‌ பெருஞ்சோறாய்‌ அமைந்தன". 
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என்கிறார்‌. 'பெருஞ்சோறு” என்பது இங்குப்‌ பேய்கள்‌ தின்ற 
பிணங்கள்‌ என்பது இவருடைய கருத்து. 


குழுமூர்ப்‌ போரில்‌ உதியனுடன்‌ இருந்த சேரமான்‌ 
.. இப்பிதிர்க்கடன்‌ செய்யப்பெற்ற இடம்‌ போர்க்களம்‌ ஆகும்‌. 

அப்போர்க்களம்‌ “குறியவும்‌ நெடியவும்‌ குன்றுதலை மணந்தசுரம்‌”* 
போன்றது என்கிறார்‌ மாமூலனார்‌ (அகம்‌. 235). இதையே 
சேரமான்களில்‌ ஒருவனும்‌, உதியஞ்சேரல்‌ குழுமூரில்‌ நடத்திய 
போரின்போது உடனிருந்தவனாகக்‌ கருதப்பெறும்‌ கோட்டம்‌ 
பலத்துத்‌ துஞ்சிய சேரமான்‌ என்பவன்‌ அகநானூற்றில்‌ (168), 

நல்லான்‌ பரப்பிற்‌ குழுமூ ராங்கட்‌ 

கொடைக்‌ கடனேன்ற கோடா நெஞ்சின்‌ 

உதியன்‌ அட்டில்‌ போல ஒலியெழுந்து 
எனப்‌ பாடியுள்ளான்‌. உதியன்பெருஞ்சோறு வழங்கிய 'உதியன்‌ 
அட்டில்‌' கொங்குநாட்டுக்‌ குழுமூரின்‌ புறத்தே இருந்தது. 
புறநானூற்றின்‌ பழைய உரையாசிரியர்‌ செய்த தவறு 

பெருஞ்சோற்றை உதியன்‌ பாண்டவர்‌ கெளரவர்க்குப்‌ பாரதப்‌ 
போரில்‌ அளித்ததால்‌ பெருஞ்சோற்றுதியன்‌ எனும்‌ பெயர்‌ கொண்டான்‌ 
எனச்‌ சிலர்‌ கருதி எழுதியதற்குப்‌ புறநானூற்றின்‌ (2) பழைய 
உரையாசிரியரே காரணமாவார்‌. 

“அசைந்த தலையாட்ட மணிந்த குதிரையையுடைய பாண்டவர்‌ 

ஐவருடனே சினந்து நிலத்தைத்‌ தம்மிடத்தே கொண்ட பொற்பூந்‌ 

தும்பையை உடைய துரியோதனன்‌ முதலாகிய நூற்றுவரும்‌ 

பொருது போர்க்களத்தின்கட்‌ படுந்துணையும்‌ பெருஞ்‌ சோறாகிய 

மிக்க உணவை இரு படைக்கும்‌ வரையாது வழங்கினோய்‌”” 
என்கிறார்‌ அவர்‌. இதன்‌ அடிப்படையிலேயே தற்கால ஆராய்ச்சி 
யாளர்கள்‌ ஐவரைப்‌ பாண்டவராக்கி, இறந்த நூற்றுவரைக்‌ கவுரவராக 
ஆக்கியுள்ளனர்‌. ஆனால்‌, கடியலூர்‌ உருத்திரங்‌ கண்ணனார்‌ என்ற புலவர்‌, 

ஈரைம்பதின்மரும்‌ பொருதுகளத்‌ தவியப்‌ 

பேரமர்க்‌ கடந்த கொடுஞ்சி நெடுந்தேர்‌ 

ஆராச்‌ செருவி னைவர்‌ போல 
எனப்‌ பெரும்பாணாற்றுப்படையில்‌ (415-7) பாடியுள்ளார்‌. முடிநாகனார்‌ 
புரவி ஐவர்‌” என்கிறார்‌. உருத்திரங்‌ கண்ணனாரோ *கொடுஞ்சி 
நெடுந்தேர்‌ ஐவர்‌” என்றார்‌. முன்னவர்‌ சேரனுக்காகப்‌ பாடுகின்றார்‌. 
பின்னவர்‌ அவன்‌ பகை அரசர்‌ பாண்டியர்‌ ஐவருக்காகப்‌ பாடுகின்றார்‌. 
பஞ்ச பாண்டியர்‌ எனும்‌ அமைப்பினர்‌ பண்டைய காலத்திலேயே 
இருந்தனர்‌ என்பதற்கு இது சான்றாகிறது. அவர்கள்‌ கொங்கு 
நாட்டை அடுத்த பகுதிகளில்‌ இருந்தனர்‌ என்றும்‌ தெரிகிறது. 
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முதியர்‌ கொங்குநாட்டு மூப்பர்‌ ஆவர்‌ 

இறந்த அனைவரும்‌ மூப்பர்‌ எனும்‌ முதிய சான்றோர்‌ வீரர்கள்‌. 
முதியர்‌ எனும்‌ பண்டைய வீரர்‌ கூட்டம்‌ மூப்பர்‌ எனக்‌ கொங்கு 
நாட்டில்‌ அழைக்கப்பட்டு வருகின்றனர்‌ (பெருஞ்சோற்று). உதியஞ்‌ 
சேரலாதனின்‌ பேரனும்‌, பதிற்றுப்பத்தின்‌ ஐந்தாம்‌ பத்தின்‌ 
தலைவனும்‌, நெடுஞ்சேரலாதனின்‌ மகனுமான செங்குட்டுவனைக்‌ 
குறித்து வரும்‌ சிலப்பதிகாரப்‌ பகுதியில்‌ “பெருஞ்சோறு பயந்த 
திருந்துவேற்‌ தடக்கை”: (23:55) என நெடிய கையுடைய சேரனின்‌ 
பிதிர்க்கடன்‌ விழா கூறப்பட்டிருத்தலைக்‌ காண்க. 


பெருஞ்சோற்று நிலையில்‌ பிண்டித்து வைத்த உண்டி 
உதியஞ்‌ சேரலாதனின்‌ இரண்டாவது மகனும்‌ மூன்றாம்‌ 
பத்தின்‌ தலைவனுமான பல்யானைச்‌ செல்கெழுகுட்டுவனைப்‌ 
பாலைக்‌ கெளதமனார்‌ பதிற்றுப்பத்து 30 (43-44) ஆம்‌ பாடலில்‌ 
பெருஞ்சோற்று நிலை” என்னும்‌ துறையில்‌ பாடும்போது, 
பெருஞ்சோறு உகுத்தற்கு எறியும்‌ 
கடுஞ்சின வேந்தநின்‌ றழங்குகுரன்‌ முரசே 
என்கிறார்‌. இப்பாடல்‌ அடிகளிலிருந்து உதியஞ்‌ சேரலாதனுடன்‌ 
சேர்ந்து அவன்‌ மகன்‌ குட்டுவனும்‌ ஐவர்மேல்‌ போர்‌ செய்திருக்‌ 
கலாம்‌ எனத்‌ தெரிகிறது. இதனைப்‌ பதிற்றுப்பத்தின்‌ மூன்றாம்‌ 
பதிகத்திலிருந்து தெரிந்து கொள்ளலாம்‌. 'பெருஞ்சோற்றுநிலை” 
எனும்‌ துறையை விளக்க வந்த தொல்காப்பிய (புறத்திணையியல்‌ - 8) 
உரையாசிரியர்‌ நச்சினார்க்கினியர்‌, 
“வேந்தன்‌ போர்தலைக்‌ கொண்ட பிற்றைஞான்று போர்‌ 
குறித்த படையாளரும்‌ தானும்‌ உடன்‌ உண்பான்‌ போல்வதோர்‌ 
முகமன்‌ செய்தற்குப்‌ பிண்டித்து வைத்த உண்டியைக்‌ 
கொடுத்தல்மேயின பெருஞ்சோற்று நிலை! 
என்கிறார்‌. 


கடவுள்‌ நிலையை அடைந்த முதியர்‌ நூற்றுவர்‌ 

இதிலிருந்து பெருஞ்சோறு என்பது போர்க்களத்தில்‌ போர்‌ 
முடிந்ததும்‌ வழங்கப்படுவதாகும்‌. இந்தப்‌ பாடலில்‌, “கடவுட்‌ 
பேணியர்‌ உயர்ந்தோன்‌ ஏந்திய வரும்பெறற்‌ பிண்டம்‌: (அடிகள்‌ - 
34-35) என வருவதிலிருந்து கடவுளுக்கு அளித்த பிண்டச்சோறு 
போன்றே உதியஞ்சேரலாதன்‌ காலத்தில்‌ கடவுள்‌ நிலையை அடைந்த 
முதியர்‌ நூற்றுவர்க்கும்‌ அவன்‌ பிண்டச்‌ சோறு வழங்கினான்‌. 

முந்நூற்றுவர்‌ எழுநூற்றுவர்‌ எனும்‌ கூட்டத்தினர்‌ அரச 
குலத்தினராகப்‌ பிற்காலக்‌ கல்வெட்டுகளிலிருந்தும்‌ பிற குறிப்பு 
களிலிருந்தும்‌ அறியப்படுவதால்‌, “ஈரைம்பதின்மர்‌' என மேற்சுட்டிய 
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பாடல்களில்‌ வரும்‌ சேர அரசகுல முதியரை "நூற்றுவர்‌' எனக்‌ 
கொள்ளலாம்‌. நூற்றுவரிலிருந்தே, பிற நூற்றுவர்‌ சான்றோர்‌: 
பிரிவினர்‌ உருவாகியிருக்கலாம்‌. 


முதியர்க்கு நாடாளும்‌ உரிமை கொடுத்தல்‌ 

சேர மன்னர்கள்‌ தம்‌ சுற்றத்தாரான முதியர்களைப்‌ பேணுதல்‌ 
பற்றிப்‌ பதிற்றுப்பத்தில்‌ வேறு இடங்களிலும்‌ குறிக்கப்‌ பெற்றுள்ளது. 
உதியஞ்சேரலின்‌ இளைய மகனான பல்யானைச்‌ ' செல்கெழு 
குட்டுவனைப்‌ பற்றிய பதிகம்‌, அவன்‌ முதியரைத்‌ தழுவிக்‌ கொண்டு 
நாடுகளை வென்று அவர்களுக்கும்‌ ஆட்சி உரிமை கொடுத்தது பற்றிக்‌ 
குறிப்பிடுகிறது. 
பெருஞ்சேரல்‌ இரும்பொறை முதியரைப்‌ பேணுதல்‌ 

முதியரைப்‌ பேணுதல்‌ பற்றியும்‌ அவர்க்குத்‌ தொல்கடன்‌ செய்தல்‌ 
பற்றியும்‌ சான்று பதிற்றுப்பத்தின்‌ 70-ஆம்‌ பாடலில்‌ வருகின்றது. 
இப்பத்தின்‌ தலைவன்‌ தகடூர்‌ எறிந்த பெருஞ்சேரல்‌ இரும்பொறை 
ஆவான்‌. 'முதியர்‌' என்போர்‌ உதியரை அன்றி, இரும்பொறை 
மரபினர்க்கும்‌ உறவினர்‌ என்பது கீழ்வரும்‌ பாடலில்‌ தெரிகிறது. 
தகடூர்‌ எறிந்த இப்பெருஞ்சேரல்‌ இரும்பொறை முன்பு உதியஞ்‌ 
சேரலுடன்‌ பல்யானைச்‌ செல்கெழுகுட்டுவனும்‌ சேர்ந்து .குழுமூரில்‌ 
போரிட்ட நிகழ்ச்சியில்‌ கலந்து கொண்டிருக்கலாம்‌ எனத்‌ தெரிகிறது. 
அதன்‌ காரணமாக, பல்யானைச்‌ செல்கெழுகுட்டுவனுக்கு இருந்த 
கடமை உணர்வு போன்று இப்பெருஞ்சேரல்‌ இரும்பொறை 
முதியர்‌ கூட்டத்தைப்‌ பேணியுள்ளான்‌. 

வணங்கிய சாயல்‌ வணங்கா ஆண்மை 

இளந்துணைப்‌ புதல்வரின்‌ முதியர்ப்‌ பேணித்‌ 

தொல்கட னிறுத்த வெல்போர்‌ அண்ணல்‌”! 
என அமையும்‌ பாடலில்‌ முதியர்‌ என்போர்‌ அவன்‌ சுற்றத்தாரே 
ஆவர்‌. தன்‌ மகன்களைப்‌ போல முதியர்களையும்‌ அவன்‌ பேணினான்‌. 
தொல்கடன்‌ என்பது அவர்க்குச்‌ செய்யவேண்டிய பிதிர்க்கடன்‌. 
இதற்குக்‌ குறிப்பு உரையாகக்‌ கீழ்க்காணும்‌ பகுதியை உ.வே. 
சாமிநாதையர்‌ அமைக்கின்றார்‌. “பெரியோரிடத்தே வணங்கிய 
மென்மையையும்‌ பகைவர்க்கு வணங்காத ஆண்மையையும்‌ உடைய 
இளநீதுணையாகிய புதல்வர்களைப்‌ பெற்றதால்‌ நின்‌ குலத்து 
முன்னோர்களான பிதிரர்களைக்‌ காப்பாற்றி, இல்லறத்தார்க்கு உரிய 
பழைய கடன்களைச்‌ செய்து முடித்த வெல்லும்‌ போரைச்‌ செய்யும்‌ 
தலைவனே”. நீத்தார்‌ கடன்‌: என்றும்‌ “தென்புலத்தார்‌ கடன்‌”? என்றும்‌ 
கூறப்படும்‌ இம்முதியோர்க்குச்‌ செய்த கடன்‌ சேர அரசரின்‌ சுற்றத்‌ 
தாரான உடனுறைந்தவர்களுக்கே செய்யப்பட்டது என அறியலாம்‌. 
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இயற்கையோட இயைந்த 
ஒயற்றமிழ்ப்‌ புலவர்கள்‌ 


த. காந்திமதிலட்சுமி 
ஏ.பி.சி. மகாலட்சுமி கல்லூரி 
தூத்துக்குடி 


சங்கப்‌ புலவர்கள்‌ இயற்கையோடு இயைந்த வாழ்க்கை நடத்தினர்‌. 
இயற்கைப்‌ பொருள்களைக்‌ கண்டு நுனித்தாய்ந்து அவற்றைப்‌ பற்றிய 
நுண்ணறிவு கைவரப்‌ பெற்றனர்‌. இயற்கை எழிலையே இறைவனாகக்‌ 
கொண்டு ஏத்தி இறைஞ்சினர்‌. இத்தகைய அவர்‌ தம்‌ வாழ்க்கை 
யினைச்‌ சங்க இலக்கியங்களின்‌ வாயிலாகக்‌ காண்போம்‌. 


இயற்கை வாழ்வு 

சங்ககால மக்கள்‌ தாம்‌ வாழ்ந்த நிலத்துக்கு ஏற்ப, உண்டு, 
உடுத்து, ஆடிப்பாடித்‌ தொழில்‌ புரிந்தனர்‌. அந்நிலத்துக்கு ஏற்பத்‌ 
தெய்வத்தையும்‌ அமைத்துக்‌ கொண்டனர்‌. இவ்வாறு நானில மக்களும்‌ 
இயற்கையோடு இயைந்த வாழ்க்கையை நடத்தினர்‌. இயற்கைப்‌ 
புனைவைத்‌ துணையாகக்‌ கொண்டு சங்கப்புலவர்கள்‌ அறக்கருத்துக்‌ 
களையும்‌, உள்ளுணர்வுகளையும்‌ தம்‌ பாடல்களில்‌ அமைத்துக்‌ 
காட்டியுள்ளனர்‌. அப்புலவர்கள்‌ கையாண்டுள்ள இயற்கை உவமை 
களை நோக்கும்போது, செடிகொடிகள்‌, புள்ளினங்கள்‌, விலங்கினங்கள்‌ 
முதலியவற்றின்‌ இயல்புகளை, அவர்கள்‌ எத்துணைக்‌ கூர்ந்து நோக்கி 
அறிந்திருந்தனர்‌ என்பது பெறப்படும்‌. அகநூல்களில்‌ கூற வேண்டிய 
சில கருத்துக்களை வெளிப்படையாகக்‌ கூறுதல்‌ நாகரிகமாகாது எனக்‌ 
கண்ட புலவர்கள்‌, அவற்றைக்‌ கருப்பொருளின்‌ துணையால்‌ உள்ளுறை 
இறைச்சிப்‌ பொருள்கள்‌ அமைத்துக்‌ குறிப்பால்‌ புலப்படுத்துவர்‌. 


நுண்ணறிவு 

சங்கப்‌ புலவர்கள்‌ உயிரினங்களின்‌ இயல்புகளைச்‌ செவ்விதின்‌ 
உணர்ந்திருந்தனர்‌. ஆதலின்‌, ஒரு பொருளைப்‌ பற்றிப்‌ பாடும்போது 
அதனுடன்‌ ஒப்புமையுடைய பிறிதொரு பொருளை அப்படியே 
உவமையாக்கினர்‌. 


சிறுபாணாற்றுப்‌ படையில்‌ இயற்கை . வருணனையில்‌, 


தாழை, செருந்தி, முண்டகம்‌, புன்னை ஆகியன அழகாகப்‌ பூத்தன 
என்று கூற வேண்டும்‌. ஆனால்‌ நத்தத்தனார்‌, 


இலக்கியவியல்‌ % 147 


'அலைநீர்த்‌ தாழை அன்னம்பூப்பவும்‌ 
தலைநாள்‌ செருந்தி தமனியம்‌ மருட்டவும்‌ 
கடுஞ்சூல்‌ முண்டகம்‌ கதிர்மணி கழாஅலவும்‌ 
நெடுங்கற்‌ புன்னை நித்திலம்‌ வைப்பவும்‌” 

(சிறுபாணா. 146-149) 
எனப்‌ பாடுகின்றார்‌. ஆமைப்‌ பார்ப்பு தன்‌ தாய்‌ முகம்‌ கண்டு வளரும்‌ 
இயல்பினது. அவ்வுண்மையை உணர்ந்த புலவர்‌ தலையின்‌ கூற்றில்‌ 
வைத்து அதனை உவமையாகக்‌ கூறியுள்ளார்‌. “நின்னொடு உடனுறை 
வாழ்வு நிகழாவிடினும்‌ யாமையின்‌ பார்ப்புத்‌ தன்‌ தாய்முகம்‌ கண்டு 
வளருவதைப்‌ போல நின்னைக்‌ கண்டேனும்‌ வாழ வாய்ப்பளித்துக்‌ 
காட்சி நல்குவாயாக'” எனத்‌ தலைவி புனைந்துரைப்பதாக அவர்‌ 
பாடியுள்ளார்‌! அக்காலப்‌ புலவர்கள்‌ நண்டின்‌ கண்ணுக்கு வேம்பின்‌ 
அரும்பினையும்‌ களிற்றின்‌ முகத்துள்ள புள்ளிக்குத்‌ தெறுழ்க்‌ 
கொடியின்‌ மலரினையும்‌, மயிலின்‌ உச்சிக்‌ கொண்டைக்கு வாகைப்‌ 
பூவினையும்‌ உவமை கூறுவர்‌. 
உள்ளுறை உவமங்கள்‌ 

உள்ளுறை உவமங்களைக்‌ கருப்பொருள்களின்‌ வாயிலாகப்‌ 

புலவர்கள்‌ அமைப்பர்‌. இது எல்லாத்‌ தணைகளுக்கும்‌ உரியது 
என்றாலும்‌, குறிஞ்சி, மருதம்‌ என்னும்‌ இரு இிணைகளில்‌ மிகுதி 
யாகப்‌ பயின்று வரும்‌. இங்கு ஓரிரு உள்ளுறை உவமங்களைக்‌ 
காண்போம்‌. 


இளவெளிமான்‌ என்னும்‌ மன்னன்‌ தகுதி நோக்காது அளித்த 
சிறிதளவுப்‌ பரிசிலை ஏற்றுக்‌ கொள்ள விழையாத பெருஞ்சித்திரனார்‌ 
தன்‌ நெஞ்சிற்கு “ஓங்கிய மலைப்பக்கத்தில்‌ புலிதான்‌ பார்த்து 
அறைந்த களிறாகிய இரை தப்புமாயின்‌ எலியைப்‌ பார்த்து வீழ்த்தாது. 
கடலிற்‌ கலக்கும்‌ ஆற்றுநீர்‌ போல விரையப்‌ போய்‌ மிகுதியான 
பரிசிலைக்‌ கொண்டு வருவோம்‌ தெளிவோடு எழுவாயாக" என்று 
சொல்வதாக ஒரு பாடல்‌ (புறம்‌. 837) காணப்படுகிறது. ஈங்குப்‌ 
புலி பார்த்து அறைந்த களிறாகிய இரை தப்புமாயின்‌ எலியைப்‌ 
பார்த்து வீழ்த்தாது என்றமை, 'நான்‌ ஆய்ந்து நாடி வந்த மிக்க 
பரிசில்‌ கடைக்காமற்‌ போனாலும்‌ சிறிதளவான பரிசிலை அடைய 
எண்ணமாட்டேன்‌' என்ற பொருளை உவம வகையால்‌ குறிப்பின்‌ 
தோற்றுவித்தல்‌ காணலாம்‌. 

ஐங்குறுநூற்று . மருதத்திணை பாடிய ஓரம்போகியார்‌ ஒரு 
பாடலில்‌, 

"நனைய காஞ்சிச்‌ சனைய இறுமீன்‌ 

யாணர்‌ ஊரன்‌”? 
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என்று பரத்தையை விடுத்து, மீண்டும்‌ வீடு தேடி வருகின்ற 
தலைவனை நோக்கித்‌ தோழி கூறுவதாக அமைத்துள்ளார்‌. இங்கே 
தலைவனை வருணிப்பதல்ல அவள்‌ நோக்கம்‌. அவன்‌ நெஞ்சில்‌ 
படிய வைக்கும்‌ வண்ணம்‌ ஓர்‌ உட்கருத்தை இப்பாவிலேயே 
பதிய வைப்பதுதான்‌ அவள்‌ எண்ணம்‌, 'பூமணக்கும்‌ காஞ்சிமரக்‌ 
கிளைகளில்‌ புலால்‌ வீச்சம்‌ அடிக்கும்‌ மீன்கள்‌ துள்ளிப்‌ பாய்வது 
போலக்‌ காமப்‌ பரத்தையர்‌ கூட்டத்தில்‌ இளைத்த தலைவன்‌, 
கற்பு மணம்‌ கமழும்‌ தலைவியைத்‌ தீண்ட வருகின்றானே! என்ற 
ஓர்‌ உள்ளுறையை இலைமறை காயாக எடுத்துரைக்கின்றாள்‌. 


இவ்வாறே “பூத்த கரும்பில்‌ காய்த்த நெல்லில்‌ கழனியூரன்‌: 
என்ற வருணனையிலும்‌, கண்ணுக்கு விருந்தாக, நாவிற்குச்‌ சுவையாக 
விளங்கும்‌ கரும்பு போலப்‌ புலனுக்கு விருந்தாகப்‌ பொழுதிற்குத்‌ 
துணையாக மட்டுமே அமைவாள்‌ பரத்தை. ஆனால்‌ மனைவியோ 
உண்ணும்‌ உணவாக, உயிருக்குத்‌ துணையாகப்‌ பயன்படும்‌ கழனி 
நெல்போல விளங்குவாள்‌. பூப்பதோடு நிற்பது கரும்பு. பூப்பதோடு 
நில்லாது கதிரும்‌ காய்த்து வாழ்வு தரும்‌ வளமுடையது நெல்‌. 
. அதுபோல நிகழ்கால நேயத்திற்கும்‌, வருங்கால வாழ்விற்கும்‌ 
மனைவியே ஏற்ற வாழ்க்கைத்‌ துணையாவாள்‌ என்ற கருத்தையும்‌ 
உள்ளுறையாக உரைக்கின்றாள்‌. 

கார்காலம்‌ வந்ததும்‌ தன்‌ சொல்‌ பொய்க்காதிருக்கத்‌ தேரூர்ந்து 
தலைவியின்‌ இருப்பிடம்‌ நோக்கி விரைந்து வந்தான்‌ தலைவன்‌. 
அவன்‌ வரும்‌ வழியின்‌ பக்கத்தில்‌ உள்ள பூங்காவில்‌ வண்டு தன்‌ 
துணையுடன்‌ தங்கித்‌ தேனார்ந்து களிப்பதைக்‌ கண்டான்‌; தேரில்‌ 
கட்டிய மணியொலியால்‌ அவற்றின்‌ இன்பம்‌ தடைப்படும்‌ எனக்‌ 
கருதினான்‌. உடனே, தேரினின்று இறங்கி, மணிநாவினை ஈர்த்துக்‌ 
கட்டினான்‌. தலைவனது இத்தகைய அருளுணர்ச்சியையும்‌, அறத்தான்‌ 
வருவதே இன்பம்‌ என அறிந்த அவனது அறவுணர்ச்சியையும்‌ 
அகநானூற்றில்‌ புலவர்‌ ஒருவர்‌ அழகாகப்‌ புலப்படுத்தியுள்ளார்‌. 

முள்ளிச்‌ செடியின்‌ முள்ளிற்கு அணிலின்‌ பல்‌ உவமிக்கப்‌ 
பட்டுள்ளது (குறுந்‌. 49). திரண்ட காம்பினது குவிந்த அரும்பிற்குப்‌ 
பச்சைப்‌ பாம்பின்‌ சூல்முதிர்ந்த தோற்றம்‌ உவமை கூறப்பட்டுள்ளது 
(குறுந்‌. 35). ஓந்தியின்‌ புறமுதுகிற்குக்‌ கருக்கரிவாள்‌ உவமை கூறப்‌ 
பட்டுள்ளது (குறு. 140). இவ்வாறு அஃறிணைப்‌ பொருட்களைப்‌ 
பற்றிய அறிவும்‌ பெற்றுத்‌ திகழ்ந்துள்ளார்கள்‌ இயற்றமிழ்ப்‌ புலவர்கள்‌. 
மெய்ப்பாடு 

இயற்றமிழ்ப்‌ புலவர்கள்‌, நகை, அழுகை முதலிய மெய்ப்பாடு 
களையும்‌ இயற்கைப்‌ புனைவுகளில்‌ புலப்படுத்தியுள்ளனர்‌. ஒல்லையூர்‌ 
கிழான்‌ மகன்‌ பெருஞ்சாத்தன்‌ சிறந்த மறவன்‌. எனினும்‌, காலம்‌ 
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நெருங்க அவனைக்‌ காலன்‌ நெருங்கிவிட்டான்‌. அப்பொழுது புலவர்‌ 
குடவாயிற்‌ கீரத்தனார்‌ கையற்றுக்‌ கலங்கினார்‌. ஒல்லையூரில்‌ 
மலர்ந்து ஒங்கி நின்ற முல்லைக்‌ கொடியைக்‌ கண்ணுற்றார்‌. உடனே 
முல்லையை நோக்கி, “நின்னை இளைய மறவர்கள்‌ சூடார்‌, 
இளம்பெண்களும்‌ பறியார்‌; பாணனும்‌ தொடான்‌; பாடினியும்‌ 
முடியாள்‌; ஆதலால்‌ நீ கொன்னே மலர்ந்தது எற்றுக்கு?” என 
வினவும்‌ முகத்தால்‌ தம்‌ கையறுநிலை மிகுதியைக்‌ காட்டுவார்‌. 
இது அவலம்‌ என்னும்‌ மெய்ப்பாடு ஆகும்‌. 
விலங்கினங்கள்‌ 

குறிஞ்சி, முல்லை, மருதம்‌, நெய்தல்‌ என்னும்‌ நானிலத்தில்‌ 
வாழும்‌ விலங்கினங்களையும்‌, இயற்றமிழ்ப்‌ புலவர்கள்‌ பாடி 
யுள்ளனர்‌. தன்‌ பிடியுடனும்‌, கன்றுடனும்‌ வாழ்ந்த களிறு ஒன்று, 
நீர்அற்ற பாலை நிலத்தில்‌ நீர்‌ நாடி அலைந்தது. இறுதியில்‌ 
ஓரிடத்தே கலங்கற்‌ சின்னீர்க்‌ கயத்தைக்‌ கண்டது. உடன்‌ சென்ற 
யானைக்‌ கன்று விரைந்து சென்று நீரின்‌ அருமை அறியாது, 
அக்கலங்கற்‌ சின்னீரைக்‌ குடித்து உழக்கி மேலும்‌ கலக்கி விட்டது. 
அந்த நீரினையும்‌ தான்‌ முதலில்‌ பருகாது, தன்‌ காதற்‌ பிடியினைப்‌ 
பருகவைத்துப்‌ பின்னரே களிறு பருகிற்று, என்று ஒரு யானைக்‌ 
குடும்பத்தின்‌ அன்பினையும்‌, 

““இன்னிழ லின்மையான்‌ வருந்திய மடப்‌ பிணைக்குத்‌ 

தன்னிழலைக்‌ கொடுத்தளிக்கும்‌ கலை? 
என்று மானின்‌ அன்பினையும்‌ கலித்தொகையில்‌ படம்பிடித்துக்‌ 
காட்டுகிறார்‌ பெருங்கடுங்கோ. 


“கழுநீர்‌ மலர்களை மேய்ந்த எருமை, மிளகுக்‌ கொடி படர்ந்த 
பலாமரத்தின்‌ நிழலிலே, காட்டு மல்லிகைப்‌ படுக்கையில்‌ துயில்‌ 
கொள்ளும்‌ வளம்‌ வாய்ந்த வஞ்சி மாநகரம்‌'* என்று சிறுபாணாற்றுப்‌ 
படையில்‌ இடைக்கழி நாட்டு நல்லூர்‌ நத்தத்தனார்‌ பாடுகின்றார்‌. 
ஒரு கடுவன்‌ மரம்‌ விட்டுப்‌ பாயும்பொழுது தவறி வீழ்ந்து 
மாய்ந்தது. அதன்‌ மந்திக்குக்‌ கைம்மைத்‌ துன்பத்தைத்‌ தாங்க இயல 
வில்லை. தன்‌ சிறு குட்டிகளைத்‌ தன்‌ சுற்றத்திடம்‌ ஒப்படைத்து 
விட்டு நெடுங்குன்றின்‌ மேல்‌ ஏறிக்‌ கழே குதித்துத்‌ தன்‌ உயிரை 
மாய்த்துக்‌ கொண்டது (குறுந்‌. 69). மன்றத்தில்‌ உள்ள பலாமரத்தில்‌ 
பரிசின்மாக்கள்‌ தம்‌ இசைக்‌ கருவிகளைக்‌ கட்டித்‌ தொங்க 
விட்டிருந்தனர்‌. அம்மரக்கிளையில்‌ தங்கியிருந்த மந்தி அங்குள்ள 
முழவினைப்‌ பலாப்பழம்‌ என்று கருதித்‌ தட்டிற்று. தட்டவே 
அம்முழவினின்றும்‌ ஓசை எழுந்தது. அது கேட்டுக்‌ கழே தங்கி 
யிருந்த அன்னச்‌ சேவல்கள்‌ அவ்வொலிக்கு மாறாக ஒலித்தன. 
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ஐங்குறுநூற்றில்‌ 'குரக்குப்பத்து” 'கேழற்பத்து” 'இள்ளைப்‌ பத்து”, 
மயில்‌ பத்து எனப்‌ பாடல்களுக்குப்‌ பெயர்‌ வைத்து விலங்குகளையும்‌, 
பறவைகளையும்‌ கருப்பொருளாக அமைத்து, அகப்பொருள்‌ 
கருத்துக்களை இயற்கையழகுடன்‌ எடுத்துரைப்பதைக்‌ காணலாம்‌. 


மாலையிலே பகலவன்‌ மறையும்‌ நேரத்தில்‌, மரத்தடிகளில்‌ 
மானினங்கள்‌ கூடி அசையிடுகின்றன. பனைமரத்தடியில்‌ தங்கிய 
அன்றில்‌ பறவைகள்‌ தம்‌ துணைகளைக்‌ கூவி அழைக்கின்றன. 
மாணிக்க மணியை உமிழ்ந்து பாம்புகள்‌ இரைதேடச்‌ செல்லு 
கின்றன. ஆயர்கள்‌ குழல்‌ ஊத அல்லியரும்புகள்‌ கட்டவிழ்கின்றன. 
இவ்வாறு குறிஞ்சிப்‌ பாட்டில்‌ கபிலர்‌ மாலைக்கால நிகழ்ச்சி 
களை வருணிக்கின்றார்‌. காந்தள்‌ மலர்‌ முதல்‌ எருக்கு வரையிலுள்ள 
தொண்ணூற்றொன்பது மலர்களை இந்நூலிலே சுட்டுகின்றார்‌. 


மணலிடத்தே காயாஞ்செடி மைபோல மலரக்‌, கொன்றை 
மலர்கள்‌ பொன்போலப்‌ பூக்க, வெண்காந்தள்மொட்டுகள்‌ உள்ளங்கை 
போல விரிய, இதழ்‌ நிறைந்த தோன்றி மலர்‌ குருதிபோல அலர 
மரங்கள்‌ அடர்ந்த அக்கான்‌ வழியிலே கலைமானும்‌, பெண்மானும்‌ 
கலந்து விளையாடக்‌ கார்‌ காலம்‌ தொடங்கிற்று (முல்லை - 93-101) 
என்கிறார்‌. இது கற்போர்‌ உள்ளத்தைக்‌ கவரும்‌ அழகிய இயற்கை 
வருணனையாகும்‌. 


இயற்கையையே இறைவனாகக்‌ கண்ட இயற்றமிழ்ப்‌ 
புலவர்கள்‌ இறைமையுணர்வுடன்‌ கவிதைகள்‌ பாடியுள்ளனர்‌. 
இயற்கையே மனிதன்‌ இதயத்தைக்‌ கொள்ளை கொண்டதால்‌ 
அவ்வெழிலே பாடுபொருளாக அமைந்துள்ளது. 

தீயினுள்‌ தேறல்நீ பூவினுள்‌ நாற்றம்நீ 

கல்லினுள்‌ மணியும்‌ நீ சொல்லினுள்‌ வாய்மைநீ 

அறத்தினுள்‌ அன்புநீ மறத்தினுள்‌ மைந்துநீ 

வெஞ்சுடர்‌ ஒளியும்நீ திங்களுள்‌ அளியும்நீ 
எனப்‌ பரிபாடல்‌ இயற்கையினுள்‌ இறைவன்‌ இயைந்து இருப்பதை 
இயம்புகிறது. 


இதுவரை சங்ககால மக்களின்‌ இயற்கை வாழ்வு பற்றி 
உணர்ந்து, அக்காலப்‌ புலவர்கள்‌ பாடியுள்ள விதத்தினைக்‌ கண்டோம்‌. 
இயற்கையின்‌ மூலமாக, நானிலக்‌ கருப்பொருள்களையும்‌ நன்றாகப்‌ 
புனைந்து கூறியும்‌, உள்ளுறை உவமங்களால்‌ உயரிய அகப்பொருள்‌ 
கருத்துக்களை எடுத்துரைத்தும்‌, மக்களுக்கு இன்பம்‌ ஊட்டிய 
இயற்கையோடு இயைந்த நற்றமிழ்ப்‌ புலவர்‌ பெருமக்களின்‌ பாடல்‌ 
களைப்‌ படித்து என்றென்றும்‌ இன்புறுவோமாக! 
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அகமும்‌ புறமும்‌ 
மீ. முத்துராணி 


நாடார்‌ மஹாஜன சங்கம்‌ சேர்மத்தாய்‌ வாசன்‌ மகளிர்‌ கல்லூரி 
மதுரை - 12 


சங்க கால மக்களுடைய வாழ்க்கையைக்‌ காதலும்‌, வீரமும்‌ 
வழிப்படுத்தின. அவற்றை முறையே அகம்‌, புறம்‌ என்று பாகு 
படுத்தினர்‌. 'அகம்‌” என்பது புறத்தார்க்குப்‌ புலப்படுத்தலாகா இன்பம்‌. 
புறம்‌” என்பது புறத்தார்க்குப்‌ புலப்படுத்தத்‌ தக்கவை. இவ்வகமும்‌, 
புறமும்‌ வாழ்க்கையைப்‌ பிரதிபலிக்கும்‌ இலக்கியங்களிலும்‌ பின்னிப்‌ 
பிணைந்திருப்பதைக்‌ காணலாம்‌. அவற்றைப்‌ பற்றி அறிதலே 
இக்கட்டுரையின்‌ நோக்கமாகும்‌. 


அகம்‌ - புறம்‌ ஆட்சி 

தொல்காப்பியத்தின்‌ மூன்றாவது அதிகாரமாகிய பொருளதிகாரம்‌ 
அகத்திணையியல்‌, புறத்திணையியல்‌, களவியல்‌, கற்பியல்‌, 
பொருளியல்‌, மெய்ப்பாட்டியல்‌, உவமயியல்‌, செய்யுளியல்‌, மரபியல்‌ 
என ஒன்பது இயல்களைக்‌ கொண்டது. இவற்றுள்‌ அகத்திற்கு 
அகத்திணையியல்‌, களவியல்‌, கற்பியல்‌, பொருளியல்‌ என்ற 
நான்கும்‌, புறத்திற்குப்‌ புறத்திணையியல்‌ என்ற ஒன்றும்‌ உரியன. 
ஏனைய மூன்று இயல்களிலும்‌ அகத்திற்குரிய பகுதிகள்‌ உள. 

சங்க இலக்கியங்களுள்‌ ஒன்றான எட்டுத்தொகையில்‌ ஐந்து 
அகம்‌ சார்ந்தவை. புறநானூறு, பதிற்றுப்பத்து இரண்டும்‌ புறம்‌ 
சார்ந்தவை. 

பத்துப்பாட்டில்‌ குறிஞ்சிப்பாட்டு, முல்லைப்பாட்டு, பட்டினப்‌ 
பாலை, நெடுநல்வாடை ஆகிய நான்கும்‌ அகம்‌ பற்றியன. ஏனைய 
ஆறும்‌ புறம்‌ பற்றியன. இவ்வாறாகச்‌ சங்கச்‌ செய்யுட்கள்‌ 281-இல்‌, 
1862 செய்யுட்கள்‌ - மூன்றில்‌ இரண்டு பங்கு அகத்திற்குரியன. 

மேலும்‌, சங்கத்‌ தொகைப்‌ புலவர்கள்‌ 473 பேர்களுள்‌ அகம்‌ 
பாடியவர்கள்‌ 301 பேர்‌. இதனால்‌, புறம்‌ பாடிய புலவர்களிலும்‌ 
அகம்‌ பாடியவர்களே எண்ணிக்கையில்‌ மிகுதியினர்‌ என்பது தெளிவு. 


நடைமுறையில்‌, 'அகமும்‌ புறமும்‌” எஞ்ஞான்றும்‌ அகத்தை 
முற்கூறுவதும்‌, தொல்காப்பியப்‌ பொருளதிகாரத்தில்‌ அகத்திணை 
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யியலை முற்கூறி அதன்‌ பின்னர்ப்‌ புறத்திணையியலை அமைத்‌ 
திருப்பதும்‌ அகத்திற்குச்‌ சிறப்பு அளிக்கப்பட்டதைப்‌ புலப்படுத்தும்‌. 

கு.வெ. பாலசுப்பிரமணியன்‌, எண்ணிக்கை மிகுந்த அகப்‌ 
பாடல்களில்‌ காதலும்‌, காமமும்‌ நுவலும்‌ அடிகளையும்‌, அவ்வகப்‌ 
பாடல்களிற்‌ பயிலும்‌ வரலாற்றுக்‌ குறிப்புகள்‌ போலும்‌ புறச்‌ 
செய்திகளைக்‌ கூறும்‌ அடிகளையும்‌, புறப்பாக்களின்‌ அடிகளையும்‌ 
கணக்கிடின்‌ சங்கத்‌ தமிழிலக்கியத்தில்‌ அகப்‌ பொருளினும்‌ 
புறப்பொருள்‌ பேசும்‌ அடிகளே மிகுதி என்பர்‌. 

இங்ஙனம்‌, இலக்கணத்திலும்‌, இலக்கியத்திலும்‌, நடைமுறை 
யிலும்‌, வைப்பு முறையிலும்‌ அகத்திற்கு முதன்மை அளிக்கப்‌ 
பட்டாலும்‌, சங்கத்‌ தமிழிலக்கியத்தில்‌ அகப்பொருளினும்‌ புறப்‌ 
பொருள்‌ அடிகள்‌ மிகுதியாகக்‌ காணப்பட்டாலும்‌, அகம்‌ 
உயர்வுடையதா? புறம்‌ உயர்வுடையதா? என்று அறுதியிட்டுக்‌ 
கூற இயலாது. இரண்டும்‌ இயைந்த தன்மையின. 
அகம்‌ - புறம்‌ தொடர்பு 

அகமும்‌, புறமும்‌ இரு தனிப்‌ பகுதிகளாகப்‌ பிரிக்கப்பட்டுத்‌ 
தொடர்பற்றவை போல்‌, முரண்பட்டவைகளாகக்‌ காணப்பட்டாலும்‌ 
இவை பல்வேறு இயைபுகளால்‌ இணைந்திருப்பதைக்‌ காணலாம்‌. 

தொல்காப்பியர்‌ அகமும்‌, புறமும்‌ ஒரே வழி ஒப்புமை 
உடையன என்ற கருத்தினராய்ப்‌ புறத்தைப்‌ பற்றிப்‌ பேசும்‌ 
போதெல்லாம்‌ அதை அகத்துடன்‌ இணைத்தே பேசுகிறார்‌. 

“வெட்சி தானே குறிஞ்சியது புறனே”” 

“வஞ்சி தானே முல்லையது புறனே”! 

“உழிஞை தானே மருதத்துப்‌ புறனே”? 

“தும்பை தானே நெய்தலது புறனே”! 

“வாகை தானே பாலையது புறனே” 

“காஞ்சி தானே பெருந்திணைப்‌ புறனே”? 

“பாடாண்‌ பகுதி கைக்கிளைப்‌ புறனே” 
என வெட்சி, வஞ்சி, உழிஞை, தும்பை, வாகை, காஞ்சி, 


பாடாண்‌ என்ற புறத்திணை ஏழும்‌ நிரலே குறிஞ்சி, முல்லை, 
மருதம்‌, நெய்தல்‌, பாலை, பெருந்திணை, கைக்கிளை என்ற 


அகத்திணை ஏழிற்கும்‌ புறன்‌ என்றார்‌. 
மேலும்‌, தொல்காப்பியர்‌, அகத்திணையியலின்‌ இறுதியில்‌ 
புறத்திணை பற்றியும்‌, புறத்திணையியலின்‌ தொடக்கத்தில்‌ 
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அகத்திணை பற்றியும்‌ அமைந்திருக்கும்‌ நூற்பாக்களின்‌ வைப்பு 
முறையும்‌, 

“புறத்திணை மருங்கின்‌ பொருந்தி னல்லது 

அகத்திணை மருங்கின்‌ அளவுதல்‌ இலவே”? 

“அகத்திணை மருங்கின்‌ அரில்தப உணர்ந்தோர்‌ 

புறத்திணை இலக்கணம்‌ திறம்படக்‌ கிளப்பின்‌?” 
இயல்களின்‌ அமைப்பு முறையும்‌ - அகத்திணையியலுக்கடுத்து, 
அகப்பொருள்‌ பற்றிய ஏனைய களவியல்‌, கற்பியல்‌, பொருளியல்‌ 
போன்ற இயல்களை அடுத்தடுத்து அமைக்காது புறத்திணை 
யியலை இரண்டாவதாக அமைத்திருக்கும்‌ முறையும்‌ அகத்திற்கும்‌, 
புறத்திற்கும்‌ இடையே உள்ள தொடர்பை வலியுறுத்தும்‌. 

சங்கப்‌ பாடல்களில்‌, வீரர்கள்‌ வஞ்சினம்‌ கூறும்போது, 

பெண்மையின்‌ அன்பைத்‌ தங்கள்‌ வீரத்திற்குச்‌ சமமாகக்‌ கருதி 
வஞ்சினம்‌ கூறினமை காணப்படுகின்றது (புறம்‌. 73). 

“என்னொடு பொருதும்‌ என்ப அவரை 

ஆர்‌அமர்‌ அலறத்‌ தாக்கித்‌ தேரொடு 

அவர்ப்புறங்‌ காணே னாயிற்‌ சிறந்த 

பேரமர்‌ உண்கண்‌ இவளினும்‌ பிரிக”' (புறம்‌. 77) 
என்று கூறிய கூற்று காதலும்‌, வீரமும்‌ - அகமும்‌, புறமும்‌ 
இயைநீத தன்மையைக்‌ காட்டுகின்றது. 

நடைமுறையில்‌ 'அகமும்‌ புறமும்‌” இணைத்துப்‌ பேசப்‌ 
படுவதும்‌ இவற்றிற்கிடையே உள்ள நெருக்கத்தை வலியுறுத்தும்‌. 

இவ்வாறாக, தொல்காப்பியத்திலும்‌, சங்க இலக்கியத்திலும்‌, 
நடைமுறையிலும்‌ அகத்திற்கும்‌, புறத்திற்கும்‌ இடையே உள்ள 
தொடர்பு வலியுறுத்தப்பட்டமை புலனாம்‌. 
வாழ்வில்‌ அகம்‌ - புறம்‌ 

அகமும்‌, புறமும்‌, நாணயத்தின்‌ இருபக்கம்‌ போல ஒரு 
வாழ்வின்‌ இரு பக்கங்களாக அமைகின்றன. ஒன்றினால்‌ ஒன்று 
வன்மையும்‌, வளர்ச்சியும்‌ பெறுகின்றன. பெண்ணின்‌ அகவாழ்வு 
ஆணின்‌ புறவாழ்வால்‌ - வீரத்தால்‌ அமைகின்றது. 

“கொல்லேற்றுக்‌ கோடஞ்சு வானை மறுமையும்‌ 

புல்லாளே ஆய மகள்‌”? (கலி. 30: 63-64) 
எனும்போது காளையை அடக்கிய காளையைத்தான்‌ தலைவி 
தன்‌ அகவாழ்விற்குத்‌ தேர்ந்தெடுக்கிறாள்‌ என்பது புலனாகிறது. 
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“கண்ணின்‌ கடைப்பார்வை காதலியர்‌ காட்டிவிட்டால்‌ 
மண்ணில்‌ குமரர்க்கு மாமலையும்‌ ஓர்கடுகாம்‌”? 
என்று பாரதிதாசன்‌ பாடும்போது காதல்‌ வாழ்வு வீரவாழ்வின்‌ 
களம்‌ என்பதைக்‌ காட்டுகிறது. 


மேலும்‌ சங்கப்‌ புலவர்கள்‌, போரும்‌ அதனால்‌ ஏற்படும்‌ வெற்றிப்‌ 
புகழும்‌ உண்டாகும்‌ புறவாழ்வைப்‌ பெரிதென விரும்பிய வேந்தரை, 
அவ்வப்போது அறிவுறுத்திப்‌ புறவாழ்வின்‌ மற்ற கூறுகளையும்‌, 
அகவாழ்வையும்‌ நினைக்கத்‌ தூண்டியுள்ளனர்‌ (புறம்‌. 7). 
அகவாழ்வின்‌ இன்பத்துறையில்‌ எளியராய்‌ வேந்தர்‌ மாறியபோது 
புலவர்கள்‌ அவர்களுக்குப்‌ புறவாழ்வின்‌ கடமைகளை நினைவூட்டி 
யுள்ளனர்‌ (பதிற்‌. 57). 


இங்ஙனம்‌ வாழ்வில்‌ காதலும்‌, வீரமும்‌ - அகமும்‌, புறமும்‌ 
ணைந்து செயல்படின்‌ அவ்வாழ்வு செம்மையுறும்‌ என்பது தெளிவு. 
ணந்து ழு w று து! 


அகத்தில்‌ புறம்‌ 

அகநானூற்றில்‌ நக்கீரரின்‌ 26-வது பாடல்‌ 4 அடிகளை உடையது. 
அதில்‌ 1-வது அடி முதல்‌ 8-வது அடிவரை தலைவனது ஊர்ச்‌ 
சிறப்பும்‌, 9,10 அடிகளில்‌ சோலை வளமும்‌, 73-வது அடிமுதல்‌ 
24-வது அடிவரை பாண்டியன்‌ நெடுஞ்செழியன்‌ தலையாலங்கானத்தில்‌ 
எழுவருடன்‌ உடன்றுவென்ற செய்தியும்‌ 11,12 ஆகிய இரண்டு 
அடிகளில்‌ உரிப்பொருட்‌ செய்தியும்‌ சுட்டப்படுகின்றன. இங்ஙனம்‌ 
24 அடிகளையுடைய அப்பாடலில்‌ இரண்டு அடிகளைத்‌ தவிர 
ஏனைய அடிகளில்‌ புறச்‌ செய்திகள்‌ மிகுந்திருப்பதைக்‌ காணலாம்‌. 


மேலும்‌, கடியலூர்‌ உருத்திரங்கண்ணனார்‌ பாடிய 301 
அடிகளையுடைய பட்டினப்‌ பாலையில்‌, 
“முட்டாச்‌ சிறப்பிற்‌ பட்டினம்‌ பெறினும்‌ 
வாரிருங்‌ கூந்தல்‌ வயங்கிழை யொழிய 
. வாரேன்‌ வாழிய நெஞ்சே... 
திருமா வளவன்‌ தெவ்வர்க்‌ கோக்கிய 
வேலினும்‌ வெய்ய கானமவன்‌ 
கோலினுந்‌ தண்ணிய தடமென்‌ தோளே”! 
(பட்‌. 218-220 / 299-301) 
என்ற இச்சில அடிகளைத்‌ தவிர ஏனைய நூற்றுக்கணக்கான அடிகளில்‌ 
புறச்செய்திகளே பேசப்பட்டுள்‌. 


இவ்வாறாக, அகப்பாடல்கள்‌ . பலவற்றில்‌ புறப்பொருட்‌ 
செய்திகள்‌ பொலிந்து தோன்றுகின்றன. 
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புறத்தில்‌ அகம்‌ 
அகப்பாடல்களில்‌ மட்டுமின்றிப்‌ புறப்பாட்டிலும்‌ அகச்‌ 
செய்திகள்‌ பேசப்படுதல்‌ உண்டு. 
புறநானூற்றில்‌ ஒரு பாடலில்‌ ஒளவையார்‌, 
“பூப்போ லுண்கண்‌ பசந்ததோ ணுணுகி 
நோக்கிய மகளிர்ப்‌ பிணித்தன்றொன்றோ:” (புறம்‌. 96) 
என அதியமான்‌ பொகுட்டெழினியின்‌ இன்பச்‌ சிறப்பைப்‌ பாடுவர்‌. 
பதிற்றுப்பத்தில்‌ கபிலர்‌, 
“வணங்குசிலை பொருதநின்‌ மணங்கம ழகலம்‌ 
மகளிர்க்‌ கல்லது மலர்ப்பறி யலையே”! (பதிற்‌. 63) 
“காமர்‌ கடவுளு மாளுங்‌ கற்பிற்‌ 
சேணாறு நறுநுதற்‌ சேயிழை கணவ”' (பதிற்‌. 65) 
எனச்‌ செல்வக்கடுங்கோ வாழியாதன்‌ இல்லறச்‌ சிறப்பைக்‌ கூறுகிறார்‌. 


மாரிப்பித்தியார்‌, தாபதன்‌ ஒருவன்‌ மணம்‌ புரிந்து இல்வாழ்ந்த 
காலத்தில்‌ ஒழுகிய திறம்‌ பற்றிப்‌ புறநானூற்றில்‌, 
“இல்வழங்கு மடமயில்‌ பிணிக்கும்‌ 
சொல்வலை வேட்டுவ னாயினன்‌ முன்னே”? (புறம்‌. 258) 
எனச்‌ கூறுவர்‌. இப்பாடல்‌ புறப்பாடலாயினும்‌ அகம்‌ என்று கூறத்‌ 
தக்கதாய்‌ உளது. இங்ஙனம்‌ பெயரொடு சார்ந்து புறத்தில்‌, காதல்‌ - 
அகம்‌ இடம்‌ பெறுதலைக்‌ காணலாம்‌. 


முடிவுரை 

அகப்பாடல்களில்‌ புறச்‌ செய்திகளும்‌, புறப்பாடல்களில்‌ அகச்‌ 
செய்திகளும்‌ விரவிவரினும்‌, அகத்திலேதான்‌ புறச்‌ செய்திகள்‌ 
மிகுதியாகக்‌ காணப்படுகின்றன. எனெனில்‌ அகப்பொருள்‌ நுட்பம்‌ 
வாய்ந்தது. அவ்வகப்பொருள்‌ தொடர்பான நினைவுகளும்‌ மெல்லிய 
இயல்பு வாய்ந்தனவாய்‌ அமையும்‌. எனவே அதனை விரித்துச்‌ 
சொல்லுதல்‌ இயலாது. விரிப்பின்‌ சுவைக்காது. ஆதலால்‌ அக 
உணர்ச்சி ஓரிரு வரிகளில்‌ செறிவாகச்‌ சொல்லப்படும்‌. அகப்பாடல்‌ 
களில்‌ அவ்வோரிரு வரிகள்‌ நீங்கலாக ஏனைய அடிகளில்‌ புறக்‌ 
கருத்துக்கள்‌, புறத்திணைக்‌ கூறுகள்‌ நிறைந்திருக்கக்‌ காணலாம்‌. 


156 * ஆய்வுக்கோவை 2004 . 


மூல்லைத்திணையும்‌ ஆயரும்‌ 


௧. செந்தாமரை 
ஜெ.ஜெ. கலை அறிவியல்‌ கல்லூரி 


புதுக்கோட்டை 


பழம்‌ பெருமை பேசும்‌ தமிழ்க்குடியில்‌ குறிஞ்சி நிலமே 
முதன்மையானது என்று புறப்பொருள்‌ வெண்பாமாலையில்‌ கூறப்‌ 
பெற்றிருந்தாலும்‌, சங்க இலக்கியங்களுக்கு இலக்கணமாக 
அமைநீதுள்ள தொல்காப்பியம்‌ முல்லை நிலத்தையே முதன்மைப்‌ 
படுத்தியுள்ளது (தொல்‌.அகத்‌. 5). 

சங்ககால மக்கள்‌ வாழ்ந்த நிலப்பகுதிகளை நான்கு வகை 
யாகப்‌ பிரித்து, 'நடுவண்திணை” என்ற நிலத்தையும்‌ சேர்த்து 
'அன்பின்‌ ஐந்திணை: என்று பாகுபாடு செய்துள்ளனர்‌. அன்பின்‌ 
ஐந்திணையில்‌ தொல்காப்பியர்‌ சுட்டும்‌ முதன்மைத்‌ திணையாகிய 
முல்லைத்திணை பற்றியும்‌, முல்லைத்திணையில்‌ வாழும்‌ மக்களாகிய 
ஆயர்கள்‌ பற்றியும்‌ அறிவதே இக்கட்டுரையின்‌ நோக்கம்‌. 
திணை 

திணை என்ற சொல்லுக்குப்‌ பல பொருள்கள்‌ வழங்கப்‌ பெற்று 
வந்தாலும்‌, இவ்விடத்தில்‌ திணை என்பது இடத்தானும்‌ 
ஒழுக்கத்தானும்‌ குறிக்கப்‌ பெறுகின்றது. இடத்தான்‌ குறிப்பது முதற்‌ 
பொருளாகிய நிலமும்‌, ஒழுக்கத்தான்‌ குறிப்பது அந்நிலத்திற்குரிய 
மக்களின்‌ உரிப்பொருளாகும்‌. 

நிலம்‌ : காடும்‌ காடு சார்ந்த இடமும்‌ 

உரிப்பொருள்‌ : இருத்தலும்‌ இருத்தல்‌ நிமித்தமும்‌ ஆகும்‌. 
தொல்காப்பியர்‌ சுட்டும்‌ முல்லை நில மக்கள்‌ 

“ஆயர்‌ வேட்டுவர்‌ ஆடுஉத்‌ திணைப்‌ பெயர்‌ 

ஆவயின்‌ வரூஉம்‌ கிழவரும்‌ உளரே””. (தொல்‌: அகத்‌ - 23) 
என்பதன்‌ மூலம்‌ முல்லை நில மக்கள்‌ ஆயர்‌, வேட்டுவர்‌ என்றும்‌ 
அவ்வகையில்‌ வரும்‌ ஏனையோரும்‌ முல்லைநில மக்கள்‌ 
என்பது புலனாகிறது. 

மேலும்‌ ஏனையோர்‌ என்றமையால்‌ முல்லை நில மக்களை 
இரண்டு வகையாக்கியுள்ளனர்‌ உரையாசிரியர்கள்‌. அவையாவன, 
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1. ஆட்சி குறித்து வருவோர்‌ - குறும்‌ பொறை நாடன்‌ என்றும்‌ 

2. குலம்‌ குறித்து வருவோர்‌ - பொதுவன்‌, ஆயன்‌ என்றும்‌ 
கூறியுள்ளனர்‌. 

மேற்கூறிய நூற்பாவில்‌ பெண்களின்‌ பெயர்‌ சுட்டப்‌ பெறாததால்‌ 

“வந்தது கொண்டு வராதது முடித்தல்‌' எனும்‌ மரபியல்‌ விதிப்படி 

ஆயர்‌ மகளிரை ஆய்ச்சியர்‌ என்று பெயர்‌ சுட்டியுள்ளனர்‌. 


ஆயர்‌ 

காடும்‌ காடு சார்ந்த இடமும்‌ முல்லை நிலம்‌ எனப்படும்‌. 
இந்நிலத்தில்‌ வாழும்‌ மக்கள்‌ ஆயர்‌, ஆய்ச்சியர்‌ எனப்‌ பெற்றனர்‌. 
ஆயர்குடி மிகவும்‌ பழமையான குடி என்பதனைச்‌ சங்க 
இலக்கியங்கள்‌, தொல்காப்பியம்‌ போன்ற பிற இலக்கியங்களும்‌ 
எடுத்துக்‌ கூறுகின்றன. 

ஆயர்கள்‌ பிறருக்குத்‌ தீங்கிழைக்காத தன்மையினை உடைய 
வர்கள்‌ என்றும்‌, தன்னிடம்‌ அடைக்கலமாக வரும்‌ பொருள்களைப்‌ 
பேணிக்‌ காத்து ஓம்பும்‌ பண்புடையவர்கள்‌ என்பதனையும்‌, 

“அறநெறி முதற்றே யரசின்‌ கொற்றம்‌ 

திங்க ளன்ன தண்பெருஞ்‌ சாயலும்‌”” (புறம்‌. 54). 
எனும்‌ புறநானூற்றுப்‌ பாடலடிகளும்‌, 

“ஆகாத்து ஓம்பி ஆப்பயன்‌ அளிக்கும்‌ 

கோவலர்‌ வாழ்க்கை ஓர்‌ கொடும்பாடு இல்லை” 

(சிலம்பு. அடைக்‌. காதை) 
என்னும்‌ சிலப்பதிகாரப்‌ பாடலடிகளும்‌ விளக்குகின்றன. 
ஆயர்களின்‌ தொழில்‌ 

ஆயர்குல ஆடவரும்‌ மகளிரும்‌ பல்வேறு வகையான தொழில்‌ 
செய்பவர்களாக இருந்தாலும்‌, அவர்கள்‌ வாழ்ந்த நிலப்‌ பாகுபாட்டிற்‌ 
குரியவாறு நிரைமேய்த்தலையே முதன்மையான தொழிலாகக்‌ 
கொண்டு விளங்கினர்‌. அவற்றிலிருந்து பெறப்படும்‌ பால்‌, தயிர்‌, 
மோர்‌, நெய்‌ போன்ற பொருள்களைப்‌ பிற நிலங்களுக்குக்‌ கொண்டு 
விற்றலையும்‌ தங்கள்‌ தொழிலாகக்‌ கொண்டனர்‌. நிரை மேய்த்தலையே 
முதன்மையான தொழிலாகக்‌ கொண்டு விளங்கிமையால்‌, அவர்கள்‌ 
பேணிக்காத்த நிரைகளைக்‌ கொண்டு, கோவினத்தாயர்‌, 
கோட்டினத்தாயர்‌, புல்லினத்தாயர்‌ என மூன்று வகைகளாகப்‌ 
பிரிக்கப்‌ பெற்றுள்ளனர்‌. இவர்கள்‌ தொழிலால்‌ வெவ்வேறுவராக 
இருந்தாலும்‌, குலத்தாலும்‌ குடியாலும்‌ ஒருவரே என்பதை உணரலாம்‌. 

ஓ தை 
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எருமையினம்‌ ஒன்றை மட்டுமே உடையவர்கள்‌ கோட்டினத்தாயர்‌ 
என்பதை, 

“இகுளை யிஃதொன்று கண்டை யிஃதொத்தன்‌ 

தார்போற்‌ றழீஇ யவன்‌?! (கலி. 32-35) 
எனவும்‌, 


பசுவினங்களை மட்டுமே பேணிக்‌ காக்கக்‌ கூடியவர்‌ 
கோவினத்தாயர்‌. இவர்களை, 
“இருளை யிஃதொன்று தண்டை யிஃதொத்தன்‌ 
யல்வான்‌ போற்‌ றோன்று மவன்‌”? (கலி. 36-39) 
எனவும்‌, 


ஆட்டினத்தை மட்டுமே உடையவர்கள்‌. புல்லினத்தாயர்‌ 
என்பதை, 

“இகுளை யிஃதொன்று கண்டை இல்தொத்தன்‌ 

மறுப்போற்‌ பொருந்தி யவன்‌”. (கலி.46-49) 
எனவும்‌ கோட்டினத்தாயர்‌, கோவினத்தாயர்‌, புல்லினத்தாயர்‌ 
பற்றிக்‌ கலித்தொகையில்‌ சுட்டப்பெறுகின்றன. 
ஆயரின்‌ வீரமும்‌, கற்பும்‌ 

ஆயர்கள்‌ தன்‌ தொழிலுக்குத்‌ தக்கவாறு காடும்‌ காடு சார்ந்த 
இடங்களிலும்‌ வாழும்‌ தன்மையுடையவர்களாகத்‌ திகழ்ந்தார்கள்‌. 
ஆகவே தங்களுடைய நிரைகளுக்குக்‌ காட்டில்‌ வாழும்‌ விலங்கு 
களாலும்‌ பகைவர்களாலும்‌ யாதொரு தீங்கும்‌ வராவண்ணம்‌ 
அவற்றைப்‌ பேணிக்காக்க வேண்டிய நிலை உருவாயிற்று. தங்களை 
எதிர்க்கும்‌ சக்தியுடைய, விலங்குகள்‌ மற்றும்‌ பகைவர்களிடமிருந்து 
தங்களுடைய ஆன்‌ நிரைகளைக்‌ காக்க வேண்டி ஆயர்கள்‌ 
வீரமுடையவர்களாகத்‌ திகழ்ந்தனர்‌. 

ஆயர்குல மகளிர்‌ வீரமிக்க ஆண்‌ மகனையே கணவனாக 
அடைய விரும்புவார்‌. தனக்காக வளர்க்கப்‌ பெற்ற வலிமையுடைய 
ஏறுகளை (காளை) அடக்க அஞ்சுபவனை இம்மையில்‌ மட்டுமல்லாமல்‌ 
மறுமையிலும்‌ கணவனாக அடைய விரும்பமாட்டாள்‌. இதனை, 

. “கொல்லேற்றுக்‌ கோடஞ்சு வானை மறுமையும்‌ 
புல்லாளே ஆய மகள்‌”? (கலி. 68-64) 
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எனவும்‌, ஏறுகளை அடைக்க அஞ்சுபவனை நெஞ்சிலும்‌ நினையாள்‌, 
ஆயமகள்‌ என்பதனை, 
“அஞ்சார்‌ கொலையேறு கொள்பவ ரல்லாதை 
நெஞ்சிலார்‌ தோய்தற்‌ கரிய உயிர்துறந்து 
நைவாரா ஆயமகள்‌ தோள்‌?” (கலி. 66-67) 
எனவும்‌ இவை போன்ற கலித்தொகைப்‌ பாடலடிகள்‌ ஆயர்களின்‌ 
வீரத்தை விளக்கிக்‌ காட்டுகின்றன. 


மேலும்‌ ஆயமகளிர்‌ வீரமிக்க ஆயனை கணவனாக மணப்பது 
மட்டுமல்லாமல்‌ கற்பிலும்‌ சிறந்து விளங்கினர்‌. எனவேதான்‌ 
கற்பிற்கு அடையாளமாகத்‌ திகழும்‌ முல்லை மலரினை அணியும்‌ 
பண்டையவர்களாகவும்‌ திகழ்கின்றனர்‌. கற்பிற்கு எடுத்துக்‌ 
காட்டாகத்‌ திகழும்‌ ஆய மகளிரை, 
“முல்லை சான்ற கற்பின்‌ 
மெல்‌இயற்‌ குறுமகள்‌...” (நற்‌. 10-11) 
என நற்றிணை குறிப்பிடுகின்றது. 
கற்பிற்கு இலக்கணமாகத்‌ திகழும்‌ ஆயமகளிர்‌ ஒருவனை 
மனத்தில்‌ கணவனாக ஏற்றுக்‌ கொண்டபின்னர்‌, எக்காரணத்தாலும்‌ 
வேறொருவனைக்‌ கணவனாக அடைய விரும்பமாட்டாள்‌ என்பதும்‌, 
ஆயர்கள்‌ ஒருவனுக்கு ஒருத்தி என்ற ஓழுக்கப்‌ பண்புடையவர்‌ 
களாகவும்‌ திகழ்ந்தனர்‌ என்பதும்‌ உணர முடிகின்றது. 
ஆயருக்கு வழங்கப்பெறும்‌ பிற பெயர்கள்‌ 
ஆயர்குடி மிகவும்‌ பழமையான குடி என்றாலும்‌, ஆயர்‌ 
இனமக்கள்‌ இன்றைக்கும்‌ தமிழகம்‌ எங்கனும்‌, பிற மாநிலங்களிலும்‌ 
பல பெயர்களால்‌ வாழ்கின்றனர்‌. இவர்களுக்கு வழங்கப்பெறும்‌ 
பிற பெயர்கள்‌, முல்லைநில ஆடவர்‌, அண்டர்‌, அமுதர்‌, ஆயர்‌, 
ஆண்வல்லோர்‌, இடையர்‌, குடவர்‌, கோபாலர்‌, கோவலர்‌, 
கோவிந்தர்‌, தொறுவர்‌, பாலர்‌, பொதுவர்‌, முல்லையாளர்‌, விந்தர்‌, 
கோனார்‌, யாதவர்‌ போன்ற பெயர்கள்‌ ஆண்பாற்‌ பெயர்களாகவும்‌, 
ஆயமகளிர்‌, ஆய்ச்சியர்‌, அண்டர்‌ மகளிர்‌, பொதுவ மகளிர்‌, 
இடைச்சியர்‌ போன்ற பெயர்கள்‌ பெண்பாற்‌ பெயர்களாகவும்‌ 
- வழங்கப்படுகின்றன. 
கோத்திரப்‌ பாகுபாடு 
பல பெயர்களால்‌. வழங்கப்பெறும்‌ ஆயர்‌ இனமக்களில்‌ 
கோத்திரப்‌ பாகுபாடும்‌ செய்துள்ளனர்‌. ஆயர்களுக்கு வழங்கப்‌ 
பெறும்‌ முக்கிய கோத்திரங்கள்‌ கல்கட்டி, கள்ள, கருத்த, பால்‌, 


160 * ஆய்வுக்கோவை 2004 


பஞ்சாரம்கட்டி, பெண்டுக்கு மக்கி, பாசி, பெரும்‌, சிறு, புது 
நாடன்‌, சாம்பன்‌, சங்குகட்டி, சிவியர்‌, சோழியர்‌, துமத்து, தெலுகு 
போன்றவை ஆகும்‌. 


'கல்கட்டி' 'சங்குகட்டி' போன்ற கோத்திரத்தினர்‌ திருமணத்‌ 
தன்று தாலியோடு கல்லையும்‌ சங்கையும்‌ கட்டிக்கொள்ளும்‌ 
வழக்குடையவர்கள்‌. சாம்பன்‌” எனும்‌ கோத்திரத்தினர்‌ சிவபெருமானை 
வழிபடக்‌ கூடியவர்கள்‌. இவர்கள்‌ மேனி எங்கும்‌ திருநீறு பூசிக்‌ 
கொள்ளும்‌ வழக்குடையவர்கள்‌. மற்றையோர்‌ நாமம்‌ (ராமம்‌) 
போடுபவர்கள்‌. 'பஞ்சாரம்‌ கட்டி” எனும்‌ கோத்திரத்தினர்‌ பஞ்சமுகத்‌ 
தாலி (ஐந்து முகமுடைய தாலி) அணிந்து கொள்ளும்‌ வழக்குடைய 
வர்கள்‌. இவை போன்ற பழக்கங்கள்‌ உடைய ஆயர்கள்‌ 
(இடையர்‌) தமிழகம்‌ எங்கணும்‌ பரவலாகக்‌ காணப்படுகின்றனர்‌. 


இலக்கியவியல்‌ % 161 , 


பழந்தமிழரின்‌ விழாமுறை 


௮. ஜம்புலிங்கம்‌ 
அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழகம்‌ 
அண்ணாமலைநகர்‌ - 608 002 


உழைக்கும்‌ மக்கள்‌ சில நாட்களிலாவது இன்புற்று வாழப்‌ 
பற்பல விழாக்கள்‌ கொண்டாடப்படுகின்றன. மக்களின்‌ மனதில்‌ 
ஏற்படும்‌ சோர்வினை நீக்கி இன்பமும்‌ புத்துணர்ச்சியும்‌ ஊட்டுவன 
திருவிழாக்களே. மக்களை மகிழ்ச்சியில்‌ திளைக்க வைப்பதே விழாக்‌ 
களின்‌ நோக்கமாக அமைந்துள்ளது. “மனித சமுதாயம்‌ பல்வேறு 
பிரிவாக வாழ்ந்தாலும்‌ அவை ஒன்றிணைந்து கொண்டாடுவது 
திருவிழாக்கள்‌ ஆகும்‌”! என்ற கூற்றால்‌ இதை அறியலாம்‌. ஒரு 
சமுதாயத்தின்‌ நாகரிகம்‌, பண்பாடு, வாழ்க்கை முறை முதலிய 
வற்றை அச்சமுதாயம்‌ கொண்டாடும்‌ விழாக்கள்‌ மூலமே அறிய 
முடியும்‌. அச்சமுதாய வளர்ச்சியை அவர்கள்‌ கொண்டாடும்‌ விழாக்‌ 
களின்‌ வாயிலாகவும்‌ அறியலாம்‌. 


விழாக்‌ காலம்‌ 
தமிழக விழாக்கள்‌ பெரும்பாலும்‌ வேனிற்காலத்தை அடிப்படை 
யாகக்‌ கொண்டே நடைபெற்று வந்துள்ளன. விழாவுக்குரிய காலமாக 
வேனிற்காலத்தைப்‌ பழந்தமிழர்‌ கொண்டிருந்தனர்‌ என்பதை, 
*.....வேனிற்‌ நீடி 
கயம்‌ கண்‌ அற்றகல்‌ ஓங்கு வைப்பின்‌ 
நாறு உயிர்‌ மடப்பிடி தழீடு, வேறுநாட்டு 
விழ வுப்படர்‌ மன்னனின்‌ முழவு எடுத்து உயரி?” 
என்ற அகநானூற்றுப்‌ பாடலால்‌ அறியலாம்‌. 
விழாக்களின்‌ இயல்புக்கு ஏற்பக்‌ காலையிலும்‌ மாலை 
யிலும்‌ கொண்டாடப்படுகின்றன. புதுப்புலனாகிய நீர்விழாவைக்‌ 
காலையில்‌ சான்றோர்கள்‌ கொண்டாடினர்‌ என்பதை, 
“முழவு முகம்‌ புலராக்‌ கலிகொள்‌ ஆங்கண்‌ 
கழாஅர்ப்‌ பெருந்துறை விழவின்‌ ஆடும்‌ 
ஈட்டு எழில்‌ பொலிந்த ஏந்து குலவு மொய்ம்பின்‌ 
ஆட்டன்‌ அத்தி நலன்‌ நயந்து உரைஇத்‌ 
தாழ்‌ இருங்கதுப்பின்‌ காவிரி வவ்வலின்‌: 3 


ற்சி . ௪ . 
என்ற பரணரின்‌ பாடலால்‌ அறியலாம்‌. 
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விழா நாள்‌ 
தெய்வங்களுக்குரிய விழாக்கள்‌ பெரும்பாலும்‌ பத்து அல்லது 
பதினெட்டு நாட்கள்‌ தொடர்ந்து நிகழ்வதைக்‌ காணமுடிகிறது. 
தெய்வத்திடம்‌ நன்மையினை வேண்டி நிகழ்த்தப்படும்‌ விழாக்களை 
நல்ல நாளிலும்‌ நல்ல நேரத்திலும்‌ தொடங்குகின்றனர்‌; பழந்‌ 
தமிழரிடம்‌ இவ்வழக்கம்‌ தொடர்ந்து இருந்து வந்துள்ளது. கார்த்திகைத்‌ 
தீபவிழா முழுமதி நாளில்‌ கொண்டாடப்படுகின்றது; மார்கழி 
நோன்பாகிய தைந்நீராடல்‌ வளர்பிறையில்‌ தொடங்கியதை, 
“ஞாயிறு காயா நளி மாரிப்‌ பிற்குளத்து 
மாயிருந்‌ திங்கள்‌ மறுநிறையா திரை 
வரி நூலந்தணர்‌ விழைவு தொடங்கப்‌ 
புரி நூலந்தணர்‌ பொலங்‌ கலமேற்ப்‌'' 
என்று பரிபாடல்‌ உணர்த்துகின்றது. 


பல நாட்கள்‌ தொடர்ந்து விழாக்கள்‌ நடத்துவது என்பதை 
இதன்‌ வழி அறியலாம்‌. இக்காலத்திலும்‌ விழாக்கள்‌ வளர்பிறை 
நாட்களிலும்‌, முழுமதி நாட்களிலும்‌ நடத்தப்பெற்று வருகின்றன. 
விழா அறிவித்தல்‌ 

சங்க காலத்தில்‌ ஊர்‌ மக்களுக்கு, விழாச்‌ செய்தி அறிவித்தமை 
பற்றி, 

'மணிக்குரல்‌ நொச்சித்‌ தெரியல்‌ சூடிப்‌ 

பலிகளார்‌ கைப்பார்‌ முதுகுயவன்‌ 

இடுபலி நறுலுமகன்றலை மன்றத்து 

விழாத்‌ தலை: 
என்பதன்‌ வாயிலாக அறியலாம்‌. 
நிமித்தம்‌ பார்த்தல்‌ 

நிமித்தம்‌ பார்த்து விழா நடத்தும்முறை சங்ககாலம்‌ முதல்‌ 
இக்காலம்‌ வரை தமிழ்‌ மக்களிடையே நிலவி வருகின்றது என்பதனை, 

“பேரூர்‌ கொண்ட வார்கலி விழவிற் 

செலவாஞ்‌ செல்வா மென்றி யன்றியவன்‌ 

நல்லோர்‌ நல்ல பல வாற்றில்ல””5 
என்ற பாடல்வரிகள்‌ எடுத்துக்‌ காட்டுகின்றன. 

நன்னிமித்தம்‌ பார்ப்பதன்‌ வாயிலாகத்‌ தாங்கள்‌ ஈடுபடும்‌ 
செயல்களைக்‌ குறைவின்றி நடத்தி முடிக்கவும்‌ இயல்கின்றது 
என்று பழந்தமிழர்‌ கருதினர்‌. ்‌ 
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விழா அறைதல்‌ 
நன்னிமித்தம்‌ பார்த்து நற்பலன்‌ கிடைத்தபின்‌ குறிப்பிட்ட 
நாளில்‌ விழா நடக்கப்போகிறது என்று விழா நாட்களை ஊர்மக்களுக்கு 
அறிவித்தல்‌ விழா அறைதல்‌ ஆகும்‌. இதனை விழாக்கோள்‌ எனவும்‌ 
குறிப்பிடுவர்‌. பறை அறைவோர்‌ ஊரின்‌ தெருவெல்லாம்‌ சென்று 
பறை அறைந்து உரத்த குரலில்‌ கூறுவர்‌. இதனை ஊர்‌ சாற்றுதல்‌ 
என்றும்‌ சொல்லுவர்‌. 
சங்க காலத்தில்‌ விழா அறைவோ௱ராகக்‌ குயவர்‌ இருந்தமையினை, 
“கண்ணி கட்டிய கதிர அன்ன 
ஒண்குரல்‌ நொச்சித்‌ தெரியல்‌ சூடி 
யாறு கிடந்தன்ன அகல்நெடுந்‌ தெருவில்‌ 
சாறு என நுவலும்‌ முகவாய்க்‌ குயவ”? 
என்ற நற்றிணைப்‌ பாடல்‌ வரிகளால்‌ அறியலாம்‌. 


சிலப்பதிகாரத்தில்‌ விழா அறைதல்‌ பற்றிக்‌ குறிப்பிடப்‌ 
பட்டுள்ளது. வச்சிரக்‌ கோட்டத்திலிருந்து முரசை ஐராவதம்‌ நிற்கும்‌ 
கோட்டத்தில்‌ கொண்டு வந்து யானையில்‌ ஏற்றி விழாவின்‌ 
முதலும்‌ முடிவும்‌ அறிவித்தமையை, 

“வச்சிரக்‌ கோட்டத்து மணங்கெழுமுரசம்‌ 

கச்சையானைப்‌ பீடர்த்‌ தலையேற்றி 

வால்‌ வெண்‌ களிற்றரவு வயங்கிய கோட்டத்துக்‌ 

கால்‌ கோள்‌ விழவின்‌ கடைநிலை சாற்றி: 
என்பதால்‌ அறியலாம்‌. பெரும்‌ புகழினை உடைய புகார்‌ நகர மக்களின்‌ 
விழா அறையும்‌ முறையினை இப்பாடல்‌ உணர்த்துகின்றது. 

காலத்திற்கேற்ற முறையிலும்‌, சமுதாயத்தின்‌ மரபிற்கு ஏற்பவும்‌ 
விழாச்‌ செய்தியை அறிவிக்கும்‌ முறை மாறி அமைந்திருப்பதனைக்‌ 
காணலாம்‌. 
கொடி ஏற்றுதல்‌ 

பழந்தமிழகத்தில்‌ ஊரிலோ, கோயிலிலோ விழாத்‌ 
தொடங்கியதற்கு அறிகுறியாகக்‌ கொடியேற்றுதல்‌ மரபாக இருந்தது 
என்பதனை, 

“தங்கிய கொள்கைத்‌ தருநிலைக்‌ கோட்டத்து 

மங்கல நெடுங்கொடி வானுறை வெடுத்து:”? 
என்ற சிலப்பதிகார வரிகளால்‌ அறியலாம்‌. 

கிராமங்களில்‌ விழாத்‌ தொடங்கியதைத்‌ தெரிவிக்கக்‌ காப்புக்‌ 
கட்டுதல்‌ என்ற முறையைக்‌ கோயில்களில்‌ செய்து வருகின்றனர்‌. 
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விழாவினால்‌ மக்களிடையே பகைமை மறைந்து ஓற்றுமை 
உணர்வு வளர்கிறது; உற்றார்‌ உறவினரிடையே உள்ள கருத்து 
வேற்றுமைகள்‌ மறைகின்றன; நட்புறவு மலர்கின்றது. விழாக்கள்‌ 
மக்கள்‌ வாழ்வில்‌ புதிய எழுச்சியையும்‌ மகிழ்ச்சியையும்‌ 
ஏற்படுத்துகின்றன. 

சாதி சமய வேற்றுமையின்றித்‌ தமிழர்‌ அனைவரும்‌ கொண்டாடும்‌ 
விழா நாட்டின்‌ ஒருமைப்பாட்டை வளர்க்க உதவுகின்றது. 
குறிப்புகள்‌ 
. சக்திவேல்‌, சு. நாட்டுப்புற இயல்‌ ஆய்வு, ப. 146 
. அகம்‌. 199, 2-5 
. மேலது, 222:4-8 
பரிபாடல்‌, 11:76-79 
. நற்‌. 298:1-4 
குறுந்‌. 223:1-3 
நற்‌. 200:1-4 
இலம்பு. 5:141-144 
. மேலது, 5:145-146 
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கொண்டி மகளிர்‌ 


நர்மதா 
அன்னை வேளாங்கண்ணி கல்லூரி 
சென்னை - 600 015 


பரத்தமையொழுக்கம்‌ சங்க காலத்தில்‌, அங்கெரிக்கப்பட்ட 
ஒழுக்கமாக இருந்ததைச்‌ சங்க இலக்கியம்‌ வழி அறியலாம்‌. 
பெண்களில்‌ ஒரு பகுதியினர்‌ விலைமகளிராக ஆண்களின்‌ 
தேவையைப்‌ பூர்த்தி செய்பவர்களாக வாழ்ந்ததை அறிய முடிகின்றது. 
ஆண்களின்‌ இச்சையைப்‌ பூர்த்தி செய்யும்‌ பெண்களைப்‌ பரத்தை 
குலமாகச்‌ சங்க இலக்கியம்‌ காட்டுகின்றது. பரத்தை என்பதற்குப்‌ 
பொதுமகள்‌' என்றும்‌ பலரோடு உறவு கொள்ளும்‌ பெண்‌ என்று 
பொருள்படும்‌ வகையில்‌ வேசை என்றும்‌ தமிழ்‌ அகராதி 
பொருள்‌ தருகின்றது. 

சங்க இலக்கியங்கள்‌ இப்பரத்தையரைப்‌ பல பெயர்களால்‌ 
அழைக்கின்றன. அவற்றில்‌ “கொண்டி மகளிர்‌: என்ற சொல்‌ 
குறிப்பிடத்தக்கது. இச்சொல்‌ சங்க இலக்கியமான எட்டுத்தொகை, 
பத்துப்பாட்டில்‌ எத்தனை இடங்களில்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளது? அதன்‌ 
விளக்கம்‌ எப்படிக்‌ கையாளப்படுகின்றது என்பதனை விளக்குவதாக 
இக்கட்டுரை அமைகின்றது. 

கொண்டி மகளிர்‌ என்ற சொல்‌, பத்துப்பாட்டில்‌ மதுரைக்‌ 
காஞ்சியில்‌ ஒரு இடத்திலும்‌, பட்டினப்பாலையில்‌ ஒரு இடத்திலும்‌ 
இடம்‌ பெற்றுள்ளது. மேலும்‌, எட்டுத்‌ தொகையில்‌ கொண்டி மகளிர்‌ 
என்ற சொல்‌ எங்கும்‌ இடம்‌ பெறவில்லை என்பது இங்கு நோக்கத்‌ 
தக்கது. 

“நெஞ்சு நடுக்கு றரஉக்‌ கொண்டி மகளிர்‌'' (மதுரை. 583) 

“கொண்டி மகளிர்‌ உண்டுறை மூழ்கி”: (பட்டினப்‌. 246) 
என்ற வரிகளில்‌ கொண்டி மகளிர்‌ என்ற சொல்‌ இடம்‌ பெற்றிருப்பதை 
அறியலாம்‌. 


கொண்டி என்பதற்கு கொள்ளை? என்று அகராதி நிகண்டு 
பொருள்‌ தருகின்றது. சங்க இலக்கியத்தில்‌ குறிப்பிடப்படும்‌ கொண்டி 
மகளிர்‌ வரைவின்‌ மகளிராக உரையாசிரியரால்‌ காட்டப்படுகின்றனர்‌. 
அத்துடன்‌, ''கொண்டி - கொள்ளையுமாம்‌, எனவே பிறர்‌ அறிவையும்‌ 


சத அட டட அத பட அன்னம்‌ த்தை அட ப ம ட ட வ டம ம்‌ படட ட பபப 
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பொருளையும்‌ சூறையாடும்‌ மகளிர்‌':* என்றும்‌ விளக்கம்‌ தரப்‌ 
படுகிறது. 

... .பட்டினப்பாலையில்‌, கொண்டி மகளிர்‌ பகை நாட்டிலிருந்து 
கொண்டு வரப்பட்ட மகளிர்‌ என்று விளக்கம்‌ தரப்படுகிறது. 

“கொண்டி மகளிர்‌ உண்டுறை மூழ்கி” (பட்டினப்‌. 246) 

என்ற அடிகளுக்குத்‌ தம்‌ பகைவர்‌ மனையோராய்ப்‌ பிடித்து வந்த 
மகளிர்‌ என்று விளக்கம்‌ கொடுக்கப்படுகிறது. அத்துடன்‌, “கொண்டி - 
கொள்ளை; பிறர்‌ நாட்டிலிருந்து கொள்ளையிட்டுக்‌ கொணர்ந்த 
பெண்டிர்‌ என்க. பண்டை நாள்‌ அரசர்கள்‌ தம்‌ பகை நாட்டுறையும்‌ 
மகளிரைச்‌ சிறைப்‌ பிடித்து வருதலும்‌, ௮ம்‌ மகளிரைக்‌ கற்பழித்தல்‌ 
முதலியன செய்யாது திருக்கோயிற்றிருப்பணி செய்வித்து ஓம்புவர்‌ 
என்பதும்‌ இதனால்‌ உணரலாம்‌””5 என்று உரையாசிரியர்‌ மேலும்‌ 
விளக்கம்‌ தருகிறார்‌. 


மேற்குறிப்பிட்ட உரையாசிரியரின்‌ கருத்திலிருந்து, கொண்டி 
மகளிர்‌ பரத்தமையொழுக்கம்‌ புரிந்தனரா? அல்லது பரத்தமை 
யொழுக்கத்துடன்‌ கோயில்‌ பணியும்‌ செய்தனரா என்பது 
கேள்விக்‌ குறியதாகிறது. 


திருவாரூர்‌ கோயிலில்‌ 'கொண்டிப்‌ பரம்பரையைச்‌ சார்ந்தவர்கள்‌ 
முறை செய்யும்‌ வழக்கம்‌ இருந்தமையைத்‌ திருமதி கமலாம்பாள்‌ 
என்ற தகவலாளியின்‌ வாயிலாக அறிய முடிகின்றது. கொண்டி 
என்ற பெயர்‌ வந்தமைக்கான காரணத்திற்கு வரலாற்று நிகழ்ச்சி 
ஒன்று கூறப்படுகிறது. “பங்குனி உற்சவத்தன்று சுவாமி வீதி உலாவுக்கு 
வரும்‌ பொழுது, எவ்வளவு இழுத்தும்‌ தேர்‌ அசையாமல்‌ இருந்த 
தாகவும்‌, அப்பொழுது வானத்தில்‌ அசரீரி தோன்றி, கொண்டி 
என்ற பெயருடைய தேவதாசி வந்து வடத்தைப்‌ பிடித்து இழுத்தால்‌ 
தான்‌ தேர்‌ நகரும்‌ என்று கூறியதாம்‌. அதனைக்‌ கேட்டுக்‌ 
கொண்டிருந்த அரசர்‌, கொண்டியின்‌ வீட்டுக்குச்‌ சென்று நடந்ததை 
விவரித்தாராம்‌. அதற்குக்‌ கொண்டியம்மா, நான்‌ வடத்தைப்‌ பிடித்து 
இழுத்தவுடன்‌, என்‌ உயிர்‌ பிரிந்து விடும்‌, பிறகு என்‌ சடலத்தை 
மாயவரத்தில்‌ தகனம்‌ செய்ய வேண்டும்‌ என்றும்‌, என்‌ பரம்பரைக்கு, 
இந்நாளில்‌ 'கொண்டி மரியாதை! செய்ய வேண்டும்‌ என்றும்‌ 
கேட்டுக்‌ கொண்டாராம்‌. அன்று ஊர்‌ விட்டு ஊர்‌ சடலத்தை எடுத்துச்‌ 
செல்லும்‌ வழக்கம்‌ இல்லை. இருந்தும்‌, கொண்டியம்மா, கேட்டுக்‌ 
கொண்டதற்கு இணங்க, அவர்‌ சடலம்‌ மாயவரத்தில்‌ தகனம்‌ 
செய்யப்பட்டதாம்‌. அந்த இடம்‌, 'கொண்டித்‌ தோப்பு” என்று 
இன்றும்‌ அழைக்கப்பட்டு வருவதாகக்‌ கூறினார்‌: "6 


இலக்கியவியல்‌ * 167 


க பங்குனி உற்சவத்தன்று கொண்டி பரம்பரையைச்‌ சார்ந்தவர்கள்‌ 
இறைவனுக்கு மரியாதை செலுத்தி வருகின்றனர்‌. அதற்குப்‌ பதில்‌ 
மரியாதையாக, இப்பரம்பரையைச்‌ சார்ந்தவர்களுக்குக்‌ கோயிலிலிருந்து 
பரிவட்டம்‌, மாலை இவை அணிவிக்கப்படுவது வழக்கத்தில்‌ 
உள்ளது. தேவதாசி ஒழிப்புச்‌ சட்டம்‌ நடைமுறைப்‌ படுத்தப்பட்ட 
பிறகும்‌, இம்முறை பின்பற்றப்பட்டு வருவது இங்கு நோக்கத்தக்கது. 
இலக்கியத்தில்‌ குறிப்பிடப்படும்‌ கொண்டி மகளிர்க்கும்‌, 
இருவாரூர்‌ கோயிலில்‌ குறிப்பிடப்படும்‌ கொண்டி பரம்பரைக்கும்‌ 
எந்தத்‌ தொடர்பும்‌ இல்லை என்பதனை மேற்குறிப்பிட்ட செய்தி 
யிலிருந்து அறிய முடிகின்றது. அத்துடன்‌ 'கொண்டி மகளிர்‌: பற்றிய 
செய்திகளைத்‌ தகவலாளி அறிந்திருக்கவில்லை என்பதும்‌ 
குறிப்‌. பிடத்தக்கது. 
மேற்கூறப்பட்ட செய்தியிலிருந்து, கொண்டி மகளிர்‌ என்பவர்‌ 
பகை நாட்டிலிருந்து கொண்டு வரப்பட்டு நாளடைவில்‌, இங்கு 
பரத்தமைத்‌ தொழிலில்‌ பம்ப்‌ என்று கொள்ள இடம்‌ 
தருகிறது. 
பலத்‌ 
Tamil lexicon, Vol. IV: Part IV, P. 2495, 
Ibid. 
அகராதி நிகண்டு, இரா. நாகசாமி (பதிப்‌. 1988. 
மதுரைக்காஞ்சி. 


பட்டினப்பாலை, ப. 68-59. 


த அ 


பி. ஆர்‌. திலகம்‌, தேவதாசி, வயது 80, இருவாரூர்‌. 
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திருக்குறளின்‌ மும்முதற்‌ பொருளும்‌ 
மூதற்‌ பொருளும்‌ 
கா. அரங்கசாமி 
- கோபி 


திருக்குறளின்‌ முதல்‌ நான்கு அதிகாரங்களில்‌ முதல்‌ அதிகாரம்‌ 
முதற்பொருளின்‌ பேராற்றலையும்‌ அடுத்த மூன்று அதிகாரங்களும்‌ 
மும்முதற்‌ பொருளின்‌ அடித்தளக்‌ கட்டமைப்பு மற்றும்‌ அவற்றின்‌ 
விழுப்பயனையும்‌ கூறும்‌. இதனைக்‌ காட்சிநெறி நின்று நோக்கின்‌ 
குறளின்‌ அடித்தளக்‌ கோட்பாடாகிய அறவியலின்‌ சீர்‌ விளங்கும்‌. 
அறத்துப்பால்‌ கோட்பாடாகவும்‌; பொருட்பால்‌ நடைமுறை சார்ந்த 
அரசியல்‌ பொருளியல்‌ வாழ்வியல்‌ சார்புள்ள செயலாக்கமாகவும்‌; 
காமத்துப்பால்‌ உணர்வொழுக்க அறிவுச்‌ செம்மையால்‌ வரும்‌ 
பேரின்ப நாட்டத்‌ தொடக்கமாகவும்‌ குறளாசான்‌ படைத்திருப்பதைச்‌ 
சிந்திக்கக்‌ குறளின்‌ திட்பநுட்பமும்‌ ஆட்சியின்‌ மாட்சியும்‌ புலனாகும்‌. 
அதனைக்‌ கோடிட்டுக்‌ காட்டுவதே இக்கட்டுரை. 
வான்சிறப்பும்‌ காமத்துப்பாலும்‌ 

வான்சிறப்பில்‌ வரும்‌ “தான்‌ அமிழ்தம்‌!” (11) என்பதுடன்‌ 
காமத்துப்‌ பால்காட்டும்‌ அமிழ்தின்‌ இயன்றன தோள்‌”: (1106) 
என்பதை இணைத்து நோக்கின்‌ விண்ணும்‌ மண்ணும்‌ கலந்து அமுதம்‌ 
படைக்கப்‌ பெண்ணும்‌ ஆணும்‌ கலந்து அழுதம்‌ உண்ணக்‌ காணலாம்‌. 
துய்ப்பவர்க்குக்‌ “காமத்துக்‌ காழில்கனி”” (1191) போலத்‌ துய்ப்பவர்க்கு 
மழையே மாமருந்து (12) ““நோயும்‌ அவளே மருந்தும்‌ அவளே”? 
(1120) கெடுப்பதும்‌ அதுவே எடுப்பதும்‌ அதுவே'' (75) காமம்‌ 
உயிர்‌ உள்ளப்பசி மழையின்றேல்‌ உடற்றும்‌ உடலின்‌ வயிற்றுப்பசி. 
மழை மறந்தால்‌ உழவு இல்லை விளைவு இல்லை மானுடம்‌ 
மானுடமாக இல்லாதாகும்‌. காமச்‌ செப்பம்‌ இன்றேல்‌ விழைவில்‌ 
நீர்மை இல்லை இளந்தலைமுறையின்‌ இன்ப வாழ்வும்‌ இல்லா 
தாகும்‌. தானம்‌ தவம்‌ காம வாழ்வின்‌ நிறைவின்‌ பயன்‌ அதுவே” 
தம்மில்‌ இருந்து தமது பாத்துண்டல்‌'' (1107) பண்பாகும்‌. நீர்‌ 
இன்றேல்‌ யார்யார்க்கும்‌ அமையாது ஒழுக்கம்‌ (20) காமப்பதம்‌ 
இன்றேல்‌ கண்டு கேட்டு உண்டு உயிர்த்து உற்றறியும்‌ ஐம்புலனும்‌ 
பயின்று பக்குவப்படாவிடின்‌ ஒழுக்கம்‌ ஓட இழுக்கம்‌ இழிவினை 
ஆக்கும்‌. ஆதலால்‌ வான்சிறப்பின்‌ விரிவாக்க அகக்காட்சியே காமத்துப்‌ 
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பால்‌ எனக்‌ காணின்‌ பேராசான்‌ அனைத்துக்‌ குறட்பாக்களிலும்‌ 
உள்ளுறையும்‌ இறைச்சியும்‌ வைத்துப்‌ பாடிய பாங்கு புலனாகும்‌. 
்‌ காமத்துப்பால்‌ உயிர்தழைக்க உயர்நெறிகாட்டும்‌ ஒளிவிளக்கு. வான்‌ 
சிறப்பு புறத்தில்‌ அறக்காட்‌சி காட்டும்‌ வான்விளக்கு. கற்புக்கடம்‌ பூண்ட. 
காமநிறை அகமாட்சி; பொற்புக்‌ கடம்பூண்ட வான்சிறப்பு புறமாட்சி 
இரண்டும்‌ இணைய ஈருலக 'அமிழ்தக்காட்சி'' நம்முன்‌ விரியும்‌. 
நீத்தார்‌ பெருமையும்‌ பொருட்பாலும்‌ 
பொருட்பாலில்‌ வாழ்வில்‌ பொருட்படுத்த வேண்டிய 
கல்வி கேள்வி அறிவு வினைத்திட்பம்‌ நுட்பம்‌ - செயல்திறன்‌ - 
வகை - பண்பு குடிமை யாவும்‌ அறவோர்‌ வழியில்‌ - ஆன்றோர்‌ 
வழியில்‌ - பண்பாளர்‌ வழியில்‌ - சான்றோர்‌ நெறியில்‌ - நில்லாமல்‌ 
நீங்கின்‌ வறுமைக்‌ கேடும்‌, நல்குரவு நோயும்‌, சாவாகிய மருந்தும்‌, 
கயமைக்‌ கடையரின்‌ ஆட்சியும்‌ உலகினை அழிவின்‌ விளிம்பில்‌ 
நிறுத்தும்‌. ஆதலால்‌ அறவோர்‌ - நீத்தார்‌ - தமக்கென வாழாது 
பிறர்க்கென வாழும்‌ பண்பாளர்‌ “வேண்டாமை அன்ன 
விழுச்செல்வம்‌” (28) உடையோர்‌ வழிகாட்ட உலகம்‌ ஒளிபெறும்‌. 
அவர்க்கு அறமே யாவும்‌. அவர்களே ஓரைந்தும்‌ காப்போர்‌ (24) 
வகை தெரிந்தவர்‌ (27) நிறை மாந்தர்‌ (28) அறவோர்‌ (30) அவர்‌ 
தம்‌ பணி கயமைக்‌ களையைக்‌ களைந்து நல்குரவையும்‌ இரவையும்‌ 
பிறகேடுகளையும்‌ இல்லாதாக்கி; உழவினை - உழைப்பினை 
உயர்த்தி; நன்றியில்‌ செல்வத்தை நாட்டுக்கு ஆக்கி; மக்களைத்‌ 
தன்மானம்‌ பெருமை குடிமை உடையராக்கிப்‌ பண்புடைமை 
காப்பதாகும்‌. செயற்கரிய செய்யும்‌ பெரியோராம்‌ நீத்தார்‌ கொடுங்‌ 
கோன்மையை வீழ்த்திச்‌ சிற்றினத்தின்‌ கூட்டணியைச்‌ சிதைத்து; 
அரசனையும்‌ அமைச்சையும்‌ ஆள்வினை உடையதாக, மக்கட்பகை 
கடிந்து நகைமிக்க நல வளவாழ்வினை நிலைக்கச்‌ செய்க. கல்வி 
கேள்வி அறிவாற்றல்‌ பெருகின்‌ ஊக்கம்‌ ஆக்கம்‌ முன்‌ நிற்கும்‌, 
மடிமடியும்‌, நாடு நல்ல நாடாகும்‌. இயற்றல்‌ ஈட்டல்‌ காத்தல்‌ 
வகுத்தல்‌ அறவழிச்‌ சிறக்கும்‌. இதற்கெல்லாம்‌ இறையுள்ளமும்‌ 
மாட்சிமைப்பட்ட பண்பும்‌ கொண்ட அறவோராம்‌ நீத்தார்தம்‌ ஆட்சி 
அமைய வேண்டும்‌. அப்பொழுது செங்கோன்மைச்‌ செம்மையால்‌ 
வையவாழ்வு வாகை வாழ்வாகும்‌. 


அறன்‌ வலியுறுத்தலும்‌ அறத்துப்பாலும்‌ 

அறமொன்றே ஈனும்‌ சிறப்பும்‌ செல்வமும்‌ (37) அதுவே உலக 
ஆக்கம்‌ (32) அறமே இன்ப ஊற்று (39) செயற்பாலது அறமே (40) 
இதன்‌ விரிவே இல்லறம்‌ துணைநலம்‌. மக்கட்பேறு யாவும்‌. 
மாசுபடா மாண்பமை இல்லறம்‌ ஒன்றே “அறனெனப்பட்டது?* 
(49) “அதுவே பொற்புடைத்தாயின்‌ தெய்வநிலை"' (50) “அறிவறிந்த 
(தூயமெய்யறிவு) மக்கட்‌ பேற்றினைத்‌ தரும்‌ தாயே மாண்பினள்‌; 


RE = ட்‌ த த த ஆப 
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அறிவுலகு படைக்கும்‌ தாய்மையே பெருமை. மற்றும்‌ அறம்புறம்‌ 
யாவும்‌ அன்பின்‌ ஆட்சி பெறுக (76) உயிர்க்குலக்‌ காப்பாகிய 
விருந்து போற்றலே இல்லற வேள்வி (87) ஆங்கே இனிமை - 
செய்நன்றிபோற்றல்‌ - நடுவு நிலை - தாண்டவம்‌ புரிய அடக்கம்‌ 
ஒழுக்கம்‌ அரியணை ஏறும்‌. அறத்தின்‌ அக ஆக்கம்‌ பிறன்‌ மனை 
நயவாத்‌ தூய்மை விளைவு பொறை நிறைவும்‌ பிழைகளவற்ற 
மக்கட்கூட்டமும்‌. அதனை வழிநடத்துவது அருளும்‌ உயிர்‌ 
போற்றும்‌ ஈகமும்‌. அறன்‌ நிறைநிலை பெறின்தவம்‌ வாய்மை 
சிறக்கப்‌ பற்றற்ற பரங்கால்‌ மெய்யறிவு தோற்றும்‌. சார்பு கெடும்‌ 
(354) இன்பம்‌ இடையறாது ஈண்டும்‌ (369) பேரண்ட ஆற்றலுடன்‌ 
மானுடம்‌ கலக்கும்‌, ஊழும்‌ நல்லதாகும்‌ (375) யாவும்‌ தூய 
இன்பமாகும்‌. அறவாழ்வின்‌ திட்பத்தால்‌ கூற்றத்தை வென்று 
மானுடத்தின்‌ நிலைப்பாட்டை நிலை பேறுடைய தாக்குவதாம்‌. 


குறள்‌ உணர்த்தும்‌ மும்முதற்‌ பொருளும்‌ முதற்பொருளும்‌ 

வான்சிறப்பாகிய அமிழ்தக்‌ காமம்‌; வேண்டாமை அன்ன 
தற்பற்றில்லா இறைமாட்சி கொண்ட அரசியல்‌ பொருளியல்‌ 
ஆக்கம்‌; அறமே அனைத்தும்‌ என்னும்‌ அறவியல்‌ உயிர்ப்பாகிய 
நிறைவான பண்பு நலன்கள்‌. இவையே இன்பம்‌ பொருள்‌ அறம்‌ 
ஆகும்‌. இம்மூன்றும்‌ இயற்கை இன்ப அறநெறி வழிச்செல்ல 
மூலமுதலாகிய அறவாழி அந்தணன்‌ - பரம்பொருள்‌ வழிப்பட்டு 
உயிர்க்குலம்‌ பண்பட வேண்டும்‌. அந்த உயிர்‌ உய்யும்‌ பண்பே 
நீடுவாழ்தல்‌ - தாள்‌ தொழுதல்‌ - புகழ்புரிதல்‌ - நெறி நிற்றல்‌ - 
, வணங்குதல்‌ - அடிசேர்தல்‌ யாவுமாம்‌. அறம்பொருள்‌ இன்பம்‌ 
மூன்றின்‌ உயிர்ப்பு ஆதிபகவன்‌ என்னும்‌ மூலக்கனலாயெ முதல்‌ 
ஆற்றல்‌. அதன்வழி நிற்றலே பேரா இயற்கை என்னும்‌ மெய்யறிவு 
இறைமை காணல்‌. அவர்களே எல்லாம்‌ உடையார்‌ இல்லார்‌ 
என்றும்‌ இறந்தார்‌; இவர்களே செத்தாருள்‌ வைக்கப்படுவர்‌. எனவே 
போலிக்காட்சி நீங்க மாசறுகாட்சியும்‌ மயலறுகாட்சியும்‌ திறனறி 
காட்சியும்‌ புலப்படும்‌. அக்காட்சியே அறவாழியின்‌ நிறை 
குணக்காட்‌சி. அக்காட்சியை உயிர்க்குலம்‌ பெறின்‌ சாவா 
மருந்தாகிய அறத்தாறு - தெய்வப்பேறு விளங்கும்‌. 


முடிவுரை 

திருக்குறளின்‌ உயிர்‌ முதல்‌ அதிகாரம்‌ எனின்‌ அவ்வுயிரின்‌ 
செயிர்தீர்‌ முக்குணம்‌ வான்றெப்பு - நீத்தார்‌ பெருமை - அறன்‌ 
வலியுறுத்தல்‌. அவற்றின்‌ விரிவு மானுடத்தின்‌ வெற்றியாகிய அறம்‌ 
பொருள்‌ இன்பம்‌. திருக்குறளின்‌ முதற்பொருளும்‌ மும்முதற்‌ பொருளும்‌ 
கலந்து கரைந்து ஒன்றித்து 1330 அருங்குறள்‌ அமுதம்‌ ஆயின. அறவியல்‌ 
குருதியோட்ட மாக விரிந்து நின்றது. ஆதலால்‌ குறளறத்தின்‌ ஆக்கத்தைப்‌ 
பொருளியல்‌ நுட்பத்தை இன்ப ஈட்டத்தை உணர்வோர்‌ உயர்வர்‌. 
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குறளில்‌ கண்கள்‌ 


இரா. பாலசுப்பிரமணியன்‌ 
அழகப்பா பல்கலைக்கழகம்‌ 
காரைக்குடி 


திருவள்ளுவரின்‌ திருக்குறள்‌ உலகப்‌ பொதுமறை நூல்‌; 
வள்ளுவன்‌ தன்னை உலகினுக்கே தந்து வான்புகழ்‌ கொண்டது 
அருமைத்‌ தமிழ்நாடு. மனிதர்களின்‌ உறுப்புகளுக்குள்‌ கண்ணிற்கு 
மிகச்‌ சிறப்பான இடம்‌ உண்டு. திருக்குறளும்‌ ஒருவகையில்‌ 
மக்களுக்குக்‌ கண்போன்று விளங்குகிறது. கண்களாக விளங்கும்‌ 
திருக்குறளில்‌ கண்கள்‌ பற்றிய செய்திகள்‌ எங்ஙனம்‌ இடம்‌ 
பெற்றுள்ளன என்பதை மதிப்பிடுவதாக இக்கட்டுரை அமைகிறது. 


கண்ணும்‌ வழக்கும்‌ 

காண்‌” என்ற சொல்லின்‌ அடியாகக்‌ கண்‌: என்ற சொல்‌ 
பிறந்ததாகக்‌ கூறுவர்‌. காண்பது கண்‌; அஃதாவது காட்சிகளைக்‌ 
காண்பதற்குரிய கருவியாக இருப்பது கண்‌. கண்‌: என்ற சொல்லின்‌ 
காட்சி தொல்காப்பியத்தில்‌, 

கண்ணிமை நொடியென அவ்வே மாத்திரை 

நுண்ணிதின்‌ உணர்ந்தோர்‌ கண்டவாறே 
என்று எழுத்ததிகாரத்தில்‌ மாத்திரை பற்றிக்‌ குறிப்பிடும்போது 
கூறப்பெறுகிறது. மெய்ப்பாடுகளின்‌ நுட்பத்தை உணர்வுடைய 
அறிஞர்கள்‌ அறிவர்‌. அவர்கள்‌ அறியும்‌ ஊட கக்கருவிகளுள்‌ கண்ணிற்கு 
முதன்மை கொடுப்பதை மெய்ப்பாட்டியலில்‌ காணலாம்‌. 

நாட்டம்‌ இரண்டும்‌ அறிவுடம்‌ படுத்தற்குக்‌ 

கூட்டி உரைக்கும்‌ குறிப்புரை ஆகும்‌ 
என்று களவியல்‌ குறிப்பிடும்‌ இங்கு 'நாட்டம்‌' என்பது கண்ணின்‌ 
பார்வையைக்‌ குறிக்கும்‌. அவ்வகையில்‌ அறிஞர்க்கும்‌ கண்ணே 
உதவுகிறது; காதலுக்கும்‌ கண்ணே நிலைகளாகிறது. 


சங்க இலக்கியங்களில்‌ 'கண்‌: பரவலாக உத்திகளிலும்‌, 
வருணனையிலும்‌, அணிநயங்களிலிலும்‌ இடம்பெற்றிருக்கக்‌ 
காணலாம்‌. கண்களின்‌ கண்கள்‌ கோபம்‌, வீரம்‌ தண்டன்‌ 
தொடர்பு படுத்தப்பெறும்‌. 
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எ.டு கருங்கண்‌ ஆடவர்‌ (அகம்‌. 366) 

பெண்களின்‌ கண்களை மலர்களுடனும்‌ காதலுடனும்‌, பசலை 
யுடனும்‌ இணைத்துப்‌ பலவாறாகச்‌ சங்க இலக்கியங்கள்‌ குறிப்பிடும்‌. 

எ.டு கொன்றைப்‌ பூவிற்‌ பசந்தி வுண்கண்‌ (ஜங்‌. 500) 

மக்கள்‌ வழக்கிலும்‌ கண்களுக்குச்‌ சிறப்பிடம்‌ உண்டு. 
“எண்சாண்‌ உடம்பிற்குச்‌ சிரசே பிரதானம்‌” என்பார்கள்‌. அந்த 
சிரசில்தான்‌ கண்‌ இடம்‌ பெற்றிருக்கிறது. கண்ணன்‌, கண்ணம்மா, 
செங்கண்ணின்‌, கயற்கண்‌ என்று பெயர்‌ வைப்பு முறைகளில்‌ 
கண்‌ இடம்‌ பெற்றிருக்கக்‌ காணலாம்‌. தாலாட்டில்‌” கண்ணே! 
கண்மணியே ' எனக்‌ குழந்தைகளைப்‌ போற்றுவர்‌. விருப்பமானவர்‌ 
களைக்‌ கண்போன்றவர்கள்‌ என்று கூறும்‌ வழக்கும்‌ உண்டு. 
இவ்வாறு இலக்கிய வழக்கிலும்‌ உலகியல்‌. வழக்கிலும்‌ சிறப்பிடம்‌ 
பெற்றிருக்கும்‌ கண்களை வள்ளுவர்‌ யாங்ஙனம்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌ 
என்பதைப்‌ பின்வரும்‌ பகுதியில்‌ காணலாம்‌. 
வாழும்‌ உயிர்க்குக்கண்‌ 

கல்வியின்‌ சிறப்பைக்‌ கூறும்போது, 

“எண்ணென்ப ஏனை எழுத்தென்ப இவ்விரண்டும்‌ 

கண்ணென்ப வாழும்‌ உயிர்க்கு .. (892) 
என்று வள்ளுவர்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. (மேலும்‌ கண்ணுடையவர்‌ என்பவர்‌ 
கற்றவரே என்றும்‌ கல்லாதவர்‌ முகத்தில்‌ புண்‌ உடையவர்‌ (393) 
என்றும்‌ கூறுகிறார்‌. ''தேயம்‌ இடையிட்ட வற்றையும்‌ காலம்‌ இடை 
யிட்டவற்றையும்‌ காணும்‌ ஞானக்கண்‌ உடைமையின்‌ கற்றாரைக்‌ 
'கண்ணுடையர்‌' என்றும்‌ அஃதின்றி நோய்‌ முதலியவற்றால்‌ துன்பம்‌ 
செய்யும்‌ ஊனக்கண்ணே உடைமையின்‌ கல்லாதவரைப்‌ புண்ணுடையர்‌ 
என்றும்‌ கூறினார்‌'” என்று பரிமேல்‌ அழகர்‌ விளக்கம்‌ தருவார்‌. 
மன்னவனுக்குக்‌ கண்‌ ்‌ 

கல்வி கற்ற. அறிஞர்கள்‌ மன்னவனுக்கு அருகில்‌ இருந்து 
நெறிப்படுத்த வேண்டும்‌. மன்னன்‌ பெரியாரைத்‌ துணைக்கோடல்‌ 
பற்றிக்‌ கூறும்போது, 

சூழ்வார்கண்‌ ணாக ஒழுகலான்‌ மன்னவன்‌ 

சூழ்வாரைச்‌ சூழ்ந்து கொளல்‌ (445) 
என்று குறிப்பிடுகிறார்‌. மேலும்‌, | 

ஒற்றும்‌ உரைசான்ற நூலும்‌ இவையிரண்டும்‌ 

தெற்றென்க மன்னவன்‌ கண்‌ (582) 


என்று தெளிவுபடுத்துகிறார்‌. 


இலக்கியவியல்‌ % 173 


உள்ளக்‌ குறிப்பும்‌ கண்ணும்‌ 

அகத்தின்‌ அழகு முகத்தில்‌ தெரியும்‌” என்பது வழக்கு. 
கூறாமலேயே முகம்பார்த்துக்‌ குறிப்பு அறிபவன்‌ எப கட 
என்றும்‌ அணியாவான்‌ என்ற பொருளில்‌, 

கூறாமை நோக்கிக்‌ குறிப்பறிவான்‌ எஞ்ஞான்றும்‌ 

மாறாநீர்‌ வையகத்து அணி (701) 
என்று கூறுவார்‌. 


குறிப்பிற்‌ குறிப்புணரா வாயின்‌ உறுப்பினுள்‌ 

என்ன பயத்தவோ கண்‌ (705) 
என்று வினாவை எழுப்பி வள்ளுவர்‌ சிந்திக்க வைக்கிறார்‌. ஏனெனில்‌ 
ஒருவர்‌ பகையானவரா? அல்லது நட்பானவரா?. என்பதை 
அவர்தம்‌ கண்களே காட்டிவிடும்‌. கண்ணின்‌ வழிக்‌ குறிப்பறியும்‌ 
திறன்‌ பெற்றவர்‌ எளிதில்‌ அறிந்துகொள்வார்‌. (709) 


நுண்ணியம்‌ என்பார்‌ அளக்குறுகோல்‌ காணுங்கால்‌ 

கண்ணல்லது இல்லை பிற : (710) 
என்ற குறளில்‌ 'அறிவுடையோம்‌” என்பார்க்குக்‌ 'கண்ணே” சிறந்த 
அளவுகோல்‌ என்று குறள்‌ குறிக்கக்‌ காணலாம்‌. 'நுண்ணியம்‌” என்பதற்கு 
நுண்ணறிவு என்று பொருள்‌ உரைப்பார்‌ பரிமேல்‌ அழகர்‌. 
கண்ணும்‌ கண்ணோட்டமும்‌ 

கண்ணோட்டம்‌” என்பது இரக்கத்தைக்‌ குறிப்பது. இஃ“ ஞு] 

அரசியலில்‌ அரசர்க்குரிய பண்பாகக்‌ கருதப்பெறும்‌. 

கண்ணோட்டம்‌ என்றும்‌ கழிபெருங்காரிகை 

உண்மையான்‌ உண்டுஇவ்‌ உலகு (571) 
என்று கூறுவார்‌ வள்ளுவர்‌. 'கழிபெருங்காரிகை: என்பது சிறப்புடைய 
அழகைக்‌ குறிப்பிடும்‌. பாட்டுக்குப்‌ பொருந்தாத இசையால்‌ பயன்‌ 
இல்லை. அதுபோல இரக்கம்‌ காட்டாத கண்ணால்‌ பயனில்லை 
என்று தெளிவுபடுத்துவார்‌ (578). கண்ணோட்டம்‌ இல்லாதவர்‌ கண்‌ 
புண்ணாகக்‌ கருதப்பெறும்‌ (575) எனக்‌ கூறுவார்‌. மண்‌ இருந்தும்‌ 


வளராத மதம்போல்வர்‌ கண்ணிருந்தும்‌ கண்ணோட்டம்‌ இல்லாதவர்‌ 
என்கிற உவமை கருதத்‌ தக்கதாகும்‌. 


அரசரின்‌ செங்கோன்மைபற்றிக்‌ கூறுமிடத்து, 

'ஓர்ந்துகண்‌ ணோடாது இறைபுரிந்து யார்மாட்டும்‌ 

தேர்ந்துசெய்‌ வதே முறை” (541) 
என்று குறிப்பிடுவதையும்‌ காணலாம்‌. 


த்‌ ர த தை டட டட பட வ வட ப ட 
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பெண்ணும்‌ கண்ணும்‌ 

இன்பத்துப்‌ பாலில்‌ குறிப்பறிதலில்‌ கண்ணிற்குத்‌ தொடர்பு 
உண்டு. முன்பு முகம்‌ பார்த்துக்‌ குறிப்பறியும்‌ திறன்‌ அமைச்சியலில்‌ 
கூறப்பெற்றது. 

தலைவியினுடைய மை தீட்டப்பெற்ற கண்ணில்‌ இரு 
நோக்கு இருப்பதை, 

இருநோக்கு இவன்‌ உண்கண்‌ உள்ளது ஒருநோக்கு 

நோய்‌ நோக்கு ஒன்று அந்நோய்‌ மருந்து (1091) 
என்று கூறுவார்‌. 

தலைவி கூற்றில்‌, 

தெரிந்து உலரா நோக்கிய உண்கண்‌ பரிந்துணராப்‌ 

பைதல்‌ உழப்பது எவன்‌? (1172) 
என்று உண்கண்‌ பேசப்பெறுகிறது. காமநோயைக்‌ கண்ணாற்‌ 
சொல்லி வேண்டுதல்‌ சிறந்த பெண்தன்மை என்ற பொருளில்‌, 


பெண்ணினால்‌ பெண்மை உடைத்தென்ப கண்ணினால்‌ 

காமநோய்‌ சொல்லி இரவு (1280) 
என்று குறிப்பிடுவது கருதத்தக்கதாகும்‌ காமநோயை உண்டாக்குவது 
கண்‌ என்ற குறிப்புத்‌. தலைவி கூற்றிலும்‌ (1176) (1175) இடம்‌ 
பெற்றுள்ளது. கண்கொண்டு கவரும்‌ சிறிய பார்வை இன்பத்தின்‌ 
சரிபாதியினும்‌ கூடுதலாகும்‌ (1092) என்றும்‌ கண்ணோடு கண்‌ 
இணையும்‌ பார்வைக்கு வாய்ச்‌ சொல்லினால்‌ பயனில்லை (1100) 
என்றும்‌ வள்ளுவரால்‌ கூறப்பெறுகிறது. . 


தலைவியின்‌ கண்‌ வேலுண்கண்‌ (1113), அமர்க்கண்‌ (1125, 
1084) என்று பேசப்பெறும்‌. மணிசாரும்‌ கண்‌ (1231), பெருமழைக்கண்‌ 
(1239) பறைக்கண்‌ (1180) என்றும்‌ குறிக்கப்‌ பெறும்‌ இன்கண்‌, 
புன்கண்‌, ஊடற்கண்‌, கூடற்கண்‌ (1284) என்ற முரண்கண்களை 
வள்ளுவர்‌ நியம்படக்‌ கூறுகிறார்‌. 

I மலரையும்‌ கண்ணையும்‌ தொடர்பு படுத்தும்‌ முறை சங்க 
இலக்கியங்களிலேயே உண்டு. அம்மரபு குறளிலும்‌ உண்டு. 

எ.டு காணிற்‌ குவளை கவிழ்ந்து நிலன்நோக்கும்‌ 

மாணிழை கண்ணொவ்வேம்‌ என்று (1114) 

தலைவி தலைவனைக்‌ 'கண்‌ அன்னகேளிர்‌' (1267) என்பதும்‌ 
கண்ணிற்குள்ளேயே காதலன்‌ இருப்பதால்‌ மைதீட்ட மாட்டாள்‌ 
என்பதும்‌ (1127), கண்‌ இமைத்தால்‌ தலைவர்‌ வருந்துவார்‌ 
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என்பதும்‌ (1126) தலைவனின்‌ பெருமைபேசும்‌ குறள்‌ காட்டும்‌ 
தலைவியின்‌ சிந்தனைகள்‌ எனக்கூறலாம்‌. 


தொகுப்புரை 
* கல்வி வாழும்‌ உயிர்க்குக்‌ கண்‌' என்பதும்‌ கண்ணுடையவர்‌ 


என்பது கற்றவர்கள்‌ என்பதும்‌ கருதத்‌ தக்கதாகும்‌. கண்‌ போன்றது 
கல்வியாகும்‌. 


கல்வி கற்றவர்கள்‌ மன்னவரைச்‌ சூழ்ந்து கண்ணாக ஒழுக 


ரு 
வேண்டும்‌. அவ்வகையில்‌ கற்றவர்‌ மன்னனுக்கும்‌ கண்ணாகக்‌ 
கருதப்பெறுகிறார்‌. மேலும்‌ ஏற்றும்‌ நீதிநூலும்‌ மன்னனுக்கும்‌ 
கண்ணுக்கு நிகரானவை எனக்‌ குறிக்கப்‌ பெறுதல்‌ கருதத்‌ 
தக்கதாகும்‌. 

9 உலகத்துக்கு அணி நுண்ணறிவோன்‌ இவர்களுக்குக்‌ கண்களே 
அளக்குறுகோல்‌. ப 

* கண்ணோட்டமில்லாத கண்ணால்‌ பயனில்லை. இரக்கமே 
கண்ணின்‌ அழகு ஆகும்‌. ன ன 

4 பெண்களையும்‌ கண்களையும்‌ தொடர்பு படுத்துதல்‌ . 
இன்பத்துப்பாலில்‌ மிகுதி. 

குறிப்புகள்‌ 


i. 


சேதுப்பிள்ளை, ரா.பி., திருவள்ளுவர்‌ நூல்நயம்‌, இருநெல்வேவித்‌ தென்னிந்திய 
சைவ சிந்தாந்த நூற்பதிப்புக்‌ கழகம்‌, சென்னை, 1962, 


. பரிமேல்‌ அழகர்‌ உரை, திருக்குறள்‌, பழனியப்பா. பிரதர்ஸ்‌, சென்னை, 


1967,இ.ப 


176 * ஆய்வுக்கோவை 2004 


அரசியல்‌ 
ஆர்‌. கவிதா 


எஸ்‌. டி.என்‌. பி. மகளிர்‌ வைணவக்‌ கல்லூரி 
சென்னை - 44 


பதினெண்‌ கீழ்க்கணக்கு அறநரல்களில்‌ அரசியல்‌ தன்மைகள்‌ 
காணப்பெறுகின்றன. 

“அரசியல்‌ அமைப்பே இராச்சியத்தின்‌ உயிர்‌” 
என மேனாட்டு அறிஞர்‌ அரிசுடாட்டில்‌ குறிப்பிடுவர்‌. பண்டு 
தொட்டே “மன்னன்‌ உயிர்த்தே மலர்தலை உலகம்‌”” எனப்‌ 
போற்றி வாழ்ந்தவர்‌ நம்‌ தமிழர்‌. 

“திருவுடை மன்னனைக்‌ காணின்‌ 

திருமாலைக்‌ கண்டேனே: 


என ஆனந்தச்‌ களிப்பில்‌ ஆழ்ந்தவர்‌ நம்‌ முன்னவர்‌. 

இத்தகு மன்னனுக்குரிய சிறப்பியல்புகள்‌ அற இலக்கியங்‌ 
களில்‌ அழகுறக்‌ காணப்படுகின்றன. மன்னரைச்‌ சார்ந்தொழுகும்‌ 
ஏனையோர்‌ தன்மைகளும்‌ செவ்விதின்‌ இயம்பப்படுகின்றன. 


குறள்‌ வழி அரசியல்‌ 

அற நூல்களில்‌ அரசியல்‌ நிலையைச்‌ சிறப்புறத்‌ தெளிவுறுத்தும்‌ 
நூல்‌ திருக்குறள்‌. திருக்குறளின்‌ பொருட்பாலில்‌ அரசியல்‌ அமைச்சியல்‌, 
அரணியல்‌, கூழ்‌இயல்‌, படையியல்‌, நட்பியல்‌, குடியியல்‌ என 
எழு பிரிவுகள்‌ காணப்படினும்‌, அரசியலுக்கு உறுதுணையாகவே 
இப்பிரிவுகள்‌ பின்னிப்‌ பிணைந்து நிற்கின்றன. 
அரசனின்‌ இயல்புகள்‌ 

அரசியலில்‌ முதன்மையாக விளங்கும்‌ அரசனின்‌ இயல்புகளை 
'இறைமாட்சி என்னும்‌ அதிகாரம்‌ தெளிவுறுத்துகின்றது. 

திருக்குறளில்‌ 'அரசு' என்று வரும்‌ இடங்களில்‌ எல்லாம்‌ 
'அரசன்‌' என்ற பொருள்‌ கொண்டே அமைகின்றது. பரிமேலழகர்‌ 
போன்ற உரையாசிரியர்களும்‌ அரசு” என்னும்‌ சொல்லுக்கு 
அரசன்‌: என்றே பொருள்‌ காண்கின்றனர்‌. 
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அரசருள்‌ ஏறு 

நாடாளுவோரின்‌ நற்குணங்களை நவில்வது “இறைமாட்சி: 
படை, குடி, கூழ்‌, அமைச்சு, நட்பு, அரண்‌ ஆகிய ஆறு உறுப்புக்களையும்‌ 
நிறைவாக உடையவனே அரசருள்‌ ஆண்‌ சிங்கம்‌ போன்றவன்‌. 
இவற்றில்‌ குறைபாடுடையவன்‌ சிறப்புடையோன்‌ அல்லன்‌. இதனை, 

“படைகுடி கூழ்‌அமைச்சு நட்புஅரண்‌ ஆறும்‌ 

உடையவன்‌ அரசருள்‌ ஏறு'' (குறள்‌ - 381) 
என்றெது குறட்பா. 


அரசின்‌ உறுப்புக்கள்‌ ஆறு 
படை 

அரசின்‌ உறுப்புக்கள்‌ ஆறனுள்‌ தலையாயது படை: அரசனின்‌ 
ஆட்சியை நிலை நிறுத்தும்‌ ஆற்றல்‌ மிகு உறுப்புப்‌ படையேயாகும்‌. 
படையும்‌ அரணும்‌, நாட்டை மாற்றாரிடமிருந்து காக்க வல்லன. 
ஏனைய நான்கு உறுப்புக்களும்‌ படைக்கும்‌ அரணுக்கும்‌ இடையே 
நின்று பாதுகாப்பு பெறும்‌ தன்மையன. 


பாராளு வேந்தனின்‌ படைச்‌ சிறப்பினைப்‌ 'படைமாட்௪, படைச்‌ 
செருக்கு” என்பன விரித்துரைக்க வல்லன. அஞ்சாமல்‌ போர்புரிய 
வல்ல ஆற்றல்‌ மிகுபடையே தலை சிறந்த படையாகும்‌. உயிரைக்‌ 
கொல்லும்‌ கொடிய கூற்றுவனே சினங்கொண்டு போர்புரியினும்‌, 
அஞ்சாது ஆற்றலுடன்‌ தாக்கும்‌ அரும்பண்பு அப்படைக்கு வேண்டும்‌. 

“கூற்றுஉடன்று மேல்வரினும்‌ கூடி எதிர்நிற்கும்‌ 

ஆற்று லதுவே படை”? (குறள்‌. 765) 
இத்தகு சிறப்பு மிகு படையில்‌ செருக்கு கொண்ட மறவன்‌, மாற்றாரை 
நோக்கி, நீங்கள்‌ உயிர்‌ பிழைக்க வேண்டுமாயின்‌ வீரங்கொழிக்கும்‌ 
என்‌ தலைவன்‌ எதிரே நிற்காதீர்‌. ஏனெனில்‌ அவனை எதிர்த்தோர்‌ 
நடுகற்களாய்‌ நிற்பது உறுதி என வீரமொழி பேசுகின்றான்‌. 

“என்னைமுன்‌ நில்லன்மின்‌ தெவ்விர்‌ பலர்‌என்னை 

முன்நின்று கல்நின்‌ றவர்‌”? (குறள்‌. 771) 
என்பதே மறமாண்பினை யுணர்த்தும்‌ குறட்பா. 

விழுப்புண்‌ படாத நாட்களை வீண்‌ நாட்களாக எண்ணி, வெற்றி 
யல்லது வீரமரணம்‌ எய்தத்‌ துடிப்பவர்‌ தமிழர்‌. இத்தகு மறவர்‌ 
நிறைந்த படையினைத்‌ தான்‌ வள்ளுவனார்‌ வகுத்துக்‌ காட்டுகின்றார்‌. 
குடி 

அரசியலுக்கு இன்றியமையாதவர்‌ குடிமக்கள்‌, குடி பற்றிப்‌ 
பரிமேலழகர்‌ குறிப்பிடுகையில்‌, “ஈண்டு 'குடி” என்றது அதனுடைய 
நாட்டினை?” என்பர்‌. 
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நாடு என்பதற்குத்‌ “'தனி மனிதர்களின்‌ தனிக்‌ குடும்பங்களின்‌ 
தொகுப்பே நாடு” என விளக்குவர்‌ தமிழறிஞர்‌. 


திருக்குறவில்‌ 'குடி” என்பது குடி மக்களையுடைய நாட்டினைக்‌ 
குறிப்பதாகவே அமைகின்றது. தனிமனிதனின்‌ நிலையே நாட்டின்‌ 
நிலையை நிர்ணயிக்கின்றது. மனிதனின்‌ தரம்‌ உயர்ந்து வீடு உயர்ந்தால்‌ 
நாடு தானே உயர்ந்து விடுகின்றது. எனவே தகுதிகள்‌ ஒன்று சேர்ந்து 
அமைவதே நாடு என்று வள்ளுவப்‌ பெருந்தகை குறிப்பிடுகின்றார்‌. 
“தள்ளா விளையுளும்‌ தக்காரும்‌ தாழ்விலாச்‌ 
செல்வரும்‌ சேர்வது நாடு” (குறள்‌. 731) 


குறைவற்ற விளை பொருட்களையும்‌ அறவோர்களையும்‌, 
குற்றமற்ற செல்வர்களையும்‌ கொண்டதே இறந்த நாடு. இத்தகு 
நாட்டிற்கு அழகு தருவது நோய்‌ இன்மை, செல்வ வளம்‌, செழித்த 
விளைச்சல்‌, இன்‌ வாழ்வு, சிறந்த பாதுகாப்பு, என்னும்‌ ஜந்து 
சிறப்பியல்புகளே. இதனை, 

““பிணியின்மை செல்வம்‌ விளைவின்பம்‌ ஏமம்‌ 

அணியென்ப நாட்டிற்கிவ்‌ வைந்து”* (குறள்‌. 728) 
என்று அழகுற மொழிகின்றது பொய்யா மொழி. . 

நாட்டில்‌ இவ்வனைத்தும்‌ சிறப்புடன்‌ அமையக்‌ குடி மக்கள்‌ 
நல்லவர்களாக அமைதல்‌ வேண்டும்‌. 

எவ்வழி நல்லவர்‌ ஆடவர்‌ 

அவ்வழி நல்லை வாழியே நிலனே”! (புறம்‌. 187) 
என்ற புறப்பாடலும்‌ இதனையே வலியுறுத்துகின்றது. 
கூழ்‌ 

அரசனின்‌ உறுப்புகள்‌ ஆறினுக்கு உரை வகுக்கும்‌ பரிமேலழகர்‌, 
“ஈண்டு குடி என்றது அதனுடைய நாட்டினை, கூழ்‌” என்றது 
அதற்கேதுவாய பொருள்‌:” 


செம்மையான சமுதாய வாழ்வினுக்கு இப்பொருட்‌ செல்வம்‌ 
இன்றியமையாதது. பொருட்‌ செல்வத்தின்‌ மேன்மையினைச்‌ கட்ட 
விழைந்த வள்ளுவர்‌, கூழ்‌' இயலை” அமைத்து அதில்‌ 'பொருள்‌ செயல்‌ 
வகை” எனும்‌ ஓர்‌ அதிகாரத்தைப்‌ படைத்துள்ளார்‌. பொருளீட்டுதலின்‌ 
திறத்தை இவ்வதிகாரம்‌ சிறப்புற இயம்ப வல்லது. 

தனி மனித வருவாயும்‌, அரசின்‌ வருவாயும்‌ ஒன்றுக்கொன்று : 
தொடர்புடையதாகவே அமைகின்றது. அரசாட்சி செலுத்தும்‌ 
அரசனின்‌ வருவாய்ப்‌ பணியைச்‌ செவ்விதின்‌ வள்ளுவம்‌ வகுத்துக்‌ 
காட்டுகின்றது. 
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“இயற்றலும்‌ ஈட்டலும்‌ காத்தலும்‌ காத்த 
வகுத்தலும்‌ வல்ல தரசு: (குறள்‌. 385) 
பொருள்‌ வரும்‌ வழிகளை மேன்மேலும்‌ இயற்றலும்‌, வந்த 
பொருளைச்‌ சேர்த்தலும்‌, காத்தலும்‌, காத்தவற்றை வகுத்துச்‌ செலவு 
செய்தலும்‌ ஆதிய நான்கும்‌ மன்னர்க்குரிய கடமையாக அமைகின்றன. 
“இந்தக்‌ குறள்‌ அரசனது பொருள்‌ வாழ்வு பற்றிக்‌ கூறுகிறது 
என்பதே பலர்‌ கருத்து; பொதுப்படப்‌ பேசுகின்றது என்பாரும்‌ 
உண்டு. 
இயற்றல்‌ - வருவாய்‌ (Revenue) 
ஈட்டல்‌ - காத்தல்‌ - நிதியாட்சி (Financial Administration) 
வகுத்தல்‌ - செலவு (Expenditure) 
என வள்ளுவர்‌ திட்டத்தைக்‌ காணலாம்‌”? (டாக்டர்‌ 
முருகானந்தம்‌) எனத்‌ தரும்‌ விளக்கம்‌ இங்கு நோக்கத்‌ தக்கது. 
அரசனுக்கு வருவாய்‌ வரும்‌ வழிகளையும்‌ வள்ளுவனார்‌ 
வகுத்துரைக்கத்‌ தவறவில்லை. இறையாக வந்து சேரும்‌ பொருள்‌, 
சுங்கமாகக்‌ கொள்ளும்‌ பொருளும்‌, தன்‌ பகைவரைக்‌ கொன்று 
திறையாகக்‌ கொள்ளும்‌ பொருளும்‌ வேந்தனுக்குரிய பொருளாகும்‌ 
என்பதைக்‌ கீழ்வரும்‌ குறட்பா தெளிவுறுத்துகிறது. 
“உறுபொருளும்‌ உல்கு பொருளும்தன்‌ ஒன்னார்த்‌ 
தெறுபொருளும்‌ வேந்தன்‌ பொருள்‌?" (குறள்‌. 756) 
மன்னனின்‌ வருவாய்‌ குறித்துச்‌ சங்கப்பாக்களும்‌ செம்மையுடன்‌ 
சுட்டுகின்றன. சுங்கவரியின்‌ வாயிலாக மன்னன்‌ பொருள்‌ 
பெற்றமையைப்‌ பட்டினப்பாலை பாங்குறப்‌ பகர்கின்றது. 
“காய்சினத்த கதிர்ச்‌ செல்வன்‌ 
தேர்பூண்ட மாஅ போல 
வைகல்‌ தொறும்‌ அசைவின்றி 
உல்கு செய்‌ (123-126) 
என்ற அடிகள்‌, கரிகால்‌ வளவன்‌ சுங்கச்‌ சாலையில்‌ வேலை 
செய்வோர்‌ ஓய்வில்லாமல்‌ வரிவசூலித்தமையை விளக்குகின்றன. 
மன்னர்‌ பெறும்‌ திறையே தெறுபொருள்‌ எனப்பட்டது. 
பகைவரை வென்று கொள்ளையிடும்‌ பொருள்‌ கொண்டிப்‌ 
பொருள்‌ என வழங்கப்பட்டது. 
“தொன்று திறை தந்த களிற்றொடு ' 
(பதிற்று - 7; 66) 
என்ற வரிகளும்‌ திறையாகக்‌ கொடுத்ததைக்‌ காட்டுகின்றது. 
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மன்னன்‌ எந்நிலையிலும்‌ நெறியறிந்து மக்களிடம்‌ இறை 
கொள்ள வேண்டும்‌ என்பதைப்‌ புறநானூற்றுப்‌ பாடலொன்று 
அறிவுறுத்துக்கின்றது. 
“அறிவுடை வேந்த னெறியறிந்து கொளினே 
கோடி யாத்து நாடு பெரிது நந்தும்‌ 
இன்றேல்‌, 
யானை புக்க புலம்போலத்‌ 
தானு முண்ணா னுலகமுங்‌ கெடுமே”? (புறம்‌. 184; 5,7) 
என்பதே பாண்டியன்‌ அறிவுடை நம்பிக்குப்‌ பிசிராந்தையார்‌ கூறும்‌ 
அறிவுரை. 
அமைச்சர்‌ 
அரச வாழ்க்கைக்குத்‌ துணை நின்று, நல்லாட்சிக்கு வழி 
கோலுபவர்‌ அமைச்சர்‌. 'அமாத்தியர்‌:” என்பதிலிருந்து அமைச்சர்‌ 
என்ற பெயர்‌ வந்திருக்கலாம்‌. அமைதியைவுடையவர்‌, அமைதியை 
நாட்டில்‌ நாட்டுபவர்‌ என்ற அடிப்படையிலிருந்து இச்சொல்‌ வந்திருக்க 
வேண்டும்‌ என்கிறார்‌ மு. கோவிந்தசாமி. 
இவ்வமைச்சருக்குரிய அருங்குணங்களை “அமைச்சியலில்‌” 
வள்ளுவர்‌ எடுத்துரைப்பார்‌. 
அருங்குணங்கள்‌ அமையப்‌ பெற்றவரே நல்லமைச்சராக 
மதிக்கத்தக்கவர்‌. பிறகு அமைச்சர்‌ துணிவு, குடிகளைக்‌ காத்தல்‌, 
அற நூல்களைக்‌ கற்று அறிதல்‌, மித்க முயற்சி ஆகிய ஐந்து 
குணங்களையும்‌ குறைவறப்‌ பெற்றிருத்தல்‌ வேண்டும்‌. இதனை, 
“வன்கண்‌ குடிகாத்தல்‌ கற்றுஅறிதல்‌ ஆள்வினையோடு 
ஐந்துடன்‌ மாண்டது அமைச்ச” (குறள்‌. 692) 
என்ற குறள்‌ வலியுறுத்துகின்றது. 
ஒரு செயலைச்‌ செய்வதற்குரிய கருவி, காலம்‌, செய்முறை, 
செய்யப்படும்‌ செயல்‌ ஆகியவற்றை ஆராய்ந்து செய்யும்‌ திறம்‌ 
அமைச்சருக்கு இன்றியமையாதது. 
பகைவரின்‌ துணைவரைப்‌ பிரித்தலும்‌, தம்‌ துணைவரைப்‌ 
பிரியாமல்‌ பிரிந்தவரை மீண்டும்‌ சேர்த்துக்‌ கொள்ளுதலும்‌ ஆகிய 
வல்லமையும்‌ அமைச்சருக்கு வேண்டும்‌. 
“பிரித்தலும்‌ பேணிக்‌ கொள்ளலும்‌ பிரிந்தார்ப்‌ 
பொருத்தலும்‌ வல்லது அமைச்சு”* (குறள்‌. 634) 
என்பது பொய்யாமொழி. 


இத்தகு நல்லியல்புகள்‌ கொண்ட அமைச்சரையே மன்னன்‌ 
துணைகொண்டு அரசாட்சி நடத்த வேண்டும்‌. 


இலக்கியவியல்‌ * 181 


வரலாற்றில்‌ வள்ளுவம்‌ 


செ. இராசு 
ஈரோடு - 11 


குறள்வழி ஆட்சி புரிந்ததாகக்‌ கொங்குப்பாளையக்காரர்கள்‌ 
கூறினர்‌. சமணர்‌ குகையில்‌ திருக்குறள்‌ கல்வெட்டு உள்ளது. 
எல்லிஸின்‌ ணெறு, கல்லறைக்‌ கல்வெட்டில்‌ வள்ளுவர்‌ சிறப்பிக்கப்‌ 
படுகின்றார்‌. வள்ளுவநாடு, வள்ளுவப்பாடிநாடு, வள்ளுவ 
நாடாழ்வான்‌, வள்ளுவன்‌ என்ற பெயர்களும்‌ ஆவணங்களில்‌ 
உள்ளன. திருக்குறள்‌ தமிழ்மறை என்றும்‌, திருவள்ளுவன்‌ குறள்‌ 
என்றும்‌ குறிக்கப்பட்டுள்ளது. ஆங்கிலக்‌ கல்வெட்டில்‌ திருக்குறள்‌ 
"The Sacred Kural’ என எழுதப்பட்டுள்ளது. 
குறள்வழி ஆட்சி 

தமிழக அரசர்கள்‌ மனுநெறிப்படி ஆட்சி புரிந்ததாகவே கூறிக்‌ 
கொண்டனர்‌. ஆனால்‌ கொங்குநாட்டுப்‌ பாளையக்காரர்கள்‌ வள்ளுவர்‌ 
கூறிய குறள்வழியில்‌ ஆட்சிபுரிந்தோம்‌ எனத்‌ தம்‌ ஆவணங்களில்‌ 
எழுதினர்‌. 

பூந்துறை நாட்டார்‌ மேலோலை: என்னும்‌ வரலாற்று ஆவணம்‌, 

'இன்சொல்லால்‌ இனிதளித்து வன்சொல்லால்‌ மறங்கடிந்து 

வள்ளுவர்‌ உரைத்த முப்பால்‌ மொழியின்படியே 

அறமே அறிந்து நல்லவைநாட்டி அல்லவை கடிந்து” 
ஆட்சிபுரிந்தோம்‌ என்று கூறுகிறது. பல்லடம்‌ செப்பேட்டில்‌ வள்ளுவர்‌ 
மரபு காத்து” ஆட்சி செய்த திறம்‌ கூறப்படுகிறது. பழனிமலைச்‌ 
செப்பேடு, வீரமுடியாளர்‌ செப்பேடு,” காரையூர்ச்‌ செப்பேடு? ஆகிய 
வற்றிலும்‌ இக்குறிப்பு வருகிறது. கொங்குச்‌ சோழர்‌ மெய்க்கீர்த்தியில்‌ 
பல திருக்குறள்‌ தொடர்கள்‌ வருகின்றன (௫. பி.17-நூ). 
திருக்குறள்‌ கல்வெட்டு 

சேலம்‌ மாவட்டம்‌ மல்லூரை அடுத்துள்ள பொன்சொரிமலை 
அடிவாரத்தில்‌ தாமரைப்பாழி என்னும்‌ இடத்தில்‌ சமண முனிவர்கள்‌ 
தங்கிய இயற்கைக்‌ குகையின்‌ மேல்பகுதிப்‌ பாறையில்‌ “புலால்‌ 
மறுத்தல்‌” அதிகாரத்தில்‌ உள்ள, 

'தன்னூன்‌ பெருக்கற்குத்‌ தான்பிறி தானுண்பான்‌ 

எங்ஙனம்‌ ஆளும்‌ அருள்‌: (குறள்‌. 251) 
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என்ற முதற்குறள்‌ 14-ஆம்‌ நூற்றாண்டு எழுத்தமைதியில்‌ கல்வெட்டாக 
உள்ளது.“ சமணர்கள்‌ திருக்குறளை “எம்‌ ஓத்து” எனக்‌ கூறுவதைக்‌ 
காணுகிறோம்‌.” 
எல்லிஸ்‌ கல்வெட்டுகள்‌ 

சென்னை மாவட்ட ஆட்சியர்‌ ஃபிரான்சிஸ்‌ வைட்‌ எல்லிஸ்‌ 
(Francis Whyte Elis) 1812-இல்‌ திருக்குறள்‌ அறத்துப்பாலை 
ஆங்கிலத்தில்‌ மொழியெயர்த்தார்‌. 

1818-இல்‌ சென்னையில்‌ கடும்‌ தண்ணீர்ப்பஞ்சம்‌ ஏற்பட்டது. 
வள்ளுவரின்‌ கருத்தை உணர்ந்து எல்லிஸ்‌ 27 கிணறுகளைத்‌ 
தோண்டிக்‌ கல்வெட்டும்‌ பொறித்தார்‌. நீண்ட அக்கல்வெட்டில்‌ 
திருக்குறளைப்‌ பற்றிய பகுதி 

“புலவர்கள்‌ பெருமான்‌ மயிலையம்‌ பதியான்‌ 

தெய்வப்‌ புலமைத்‌ திருவள்‌ ளுவனார்‌ 

திருக்குறள்‌ தன்னில்‌ திருவுளம்‌ பற்றி 

'இருபுனலும்‌ வாய்ந்த மலையும்‌ வருபுனலும்‌ 

வல்லரணும்‌ நாட்டிற்‌ குறுப்பு” 


என்பதன்‌ பொருளை என்னுள்‌ ஆய்ந்து” என்பதாகும்‌.” 


அலுவல்‌ காரணமாக இராமநாதபுரம்‌ சென்றபோது 09.03.1819-இல்‌ 
எல்லிஸ்‌ மரணமடைந்தார்‌. கல்லறையில்‌ இரங்கற்பாக்‌ கல்வெட்டில்‌ 
எல்லிஸ்‌ திருக்குறள்‌ பணி மிகவும்‌ சிறப்பித்துக்‌ கூறப்பட்டுள்ளது. 

“திருவள்‌ ளுவப்பெயர்த்‌ தெய்வம்‌ செப்பிய 

அருங்குறள்‌ நூலுள்‌ அறப்பா லினுக்குத்‌” 

தங்குபல நூலுதா ரணங்கள்‌ தலைப்பெய்து 

இங்கிலீசு தன்னில்‌ இணங்கமொழி பெயர்த்தோன்‌: 
என்பது அப்பகுதி. 


வள்ளுவநாடு - வள்ளுவப்பாடி நாடு 
தமிழகத்தில்‌ சில பகுதிகட்கு 'வள்ளுவநாடு' என்று பெயர்‌ 
வழங்கியுள்ளது கல்வெட்டுகளால்‌ தெரிய வருகிறது. 
“மலைநாட்டு வள்ளுவநாட்டு புருஷோத்தமங்கலத்து 
துக்கையன்‌ சாத்தன்‌” 
£மலைமண்டலத்து வள்ளுவநாட்டு முரணோத்த 
மங்கலத்து வர்த்தகன்‌ செம்மாசெட்டியார்‌” 
'மலைநாட்டு வள்ளுவநாட்டு ரவிமங்கலத்து 
மலையாளன்‌ ஸ்ரீதரன்‌ குமரன்‌”! 


“சுந்தன்‌ செல்வனான வள்ளுவப்பாடி நம்பி” 
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'கரிகாலக்கன்ன வளநாட்டு வள்ளுவப்பாடிநாடு 
காணியுடைய ஸ்ரீகோபாலர்‌:** 
என்பன கல்வெட்டுத்‌ தொடர்கள்‌. 


'வள்ளுவ நாடாழ்வான்‌ இருங்கோளர்‌' என்ற தொடரும்‌ 
கல்வெட்டில்‌ காணப்படுகிறது.” 
வள்ளுவர்‌ குலமும்‌, பெயரும்‌ 

நாமக்கல்‌ மாவட்டம்‌ கபிலமலைச்‌ செப்பேட்டில்‌ சம்பந்தமூர்த்தி 
சிஷ்யன்‌ வள்ளுவரில்‌ பெருமாள்‌ தம்பிரான்‌” என்ற பெயரும்‌,” 
சோழநாட்டுத்‌ திருப்பூந்துருத்திக்‌ கல்வெட்டொன்றில்‌ 'வள்ளுவன்‌: 
என்ற பெயரும்‌ காணப்படுகின்றன.“ 


தமிழ்மறை 

பழையகோட்டைப்‌ பட்டக்காரர்‌ மரபில்‌ குமார ரத்தினக்‌ 
கவுண்டர்‌ ஏற்படுத்திய பள்ளியில்‌ 'சங்கிதப்‌ பண்ணுடன்‌ சொலுகின்ற 
தமிழ்மறை சங்க நூல்கள்‌ நிகண்டும்‌: கற்றுக்‌ கொடுக்கப்பட்டது. 
தமிழ்மறை - திருக்குறள்‌” என்று ஆவணத்தில்‌ எழுதப்பட்டுள்ளது.? 


திருவள்ளுவன்‌ குறள்‌ 

கம்ப இராமாயணம்‌, வில்லிபாரதம்‌, நம்பியகப்பொருள்‌ எனச்‌ 
சில இலக்கிய இலக்கணங்கள்‌ ஆசிரியர்‌ பெயருடன்‌ அழைக்கப்படுவது 
போலத்‌ திருக்குறளும்‌, 'இருவள்ளுவன்‌ திருக்குறள்‌ என்று அழைக்கப்‌ 
பட்டுள்ளது.” 
புனிதக்குறள்‌ 

இராசிபுரம்‌ அரசு மருத்துவமனையில்‌ 76 ஆண்டுகளுக்கு 
முன்பு மாவட்ட ஆட்சியர்‌ மனைவி திறந்து வைத்த பிரிவில்‌, 

'மருந்தாகித்‌ தப்பா மரத்தற்றால்‌ செல்வம்‌ 

பெருந்தகை யான்கண்‌ படின்‌” 
என்ற குறளின்‌ ஆங்கில மொழிபெயர்ப்பை எழுதி "The Sacred 
போவ! எனக்‌ கீழே எழுதப்பட்டுள்ளது.” 


திருவள்ளுவர்‌ காசு 

1796-இல்‌ கிழக்கிந்தியக்‌ கம்பெனிப்‌ பணியில்‌ சேர்ந்த 
பிரான்சிஸ்‌ வைட்‌ எல்லிஸ்‌ சென்னையில்‌ மாவட்ட ஆட்சியராகவும்‌, 
கருவூலத்துறைத்‌ தலைவராகவும்‌ இருந்தபோது (18.10.1819) 
திருவள்ளுவர்‌ உருவமும்‌, ஐந்துமுனை நட்சத்திரமும்‌ பொறித்த 
'இரட்டை வராகன்‌ - நட்சத்திரப்‌ பகோடர்‌' தங்கக்‌ காசுகளை 
வெளியிட்டார்‌. அக்காசுகளில்‌ இரண்டு லண்டன்‌ பிரிட்டிஷ்‌ 


184 * ஆய்வுக்கோவை 2004 


மியூசியத்திலும்‌, இரண்டு கல்கத்தாவிலுள்ள இந்திய அருங்காட்சி 
யகத்திலும்‌ உள்ளன.” 


நில உரிமை ஆவணங்கள்‌ 

சென்னை மாவட்ட ஆட்சியர்‌ எல்‌.ஜி.கே. மர்ரே 28.02.1807 
அன்று வருவாய்‌ வாரியத்துக்கு அனுப்பிய மானியப்பட்டியலில்‌ 
2 காணி 9 குழி நிலம்‌ சாந்தோமில்‌ திருவள்ளுவர்‌ கோயிலுக்கு 
உரியதாகக்‌ கூறப்பட்டுள்ளது. 


17.04.1817-இல்‌ சென்னை மாவட்ட ஆட்சியர்‌ ஃபிரான்சிஸ்‌ 
வைட்‌ எல்லிஸ்‌ நிலமானியப்‌ பட்டியலிலும்‌ திருவள்ளுவர்‌ 
கோயில்‌ நிலம்‌ குறிக்கப்பட்டுள்ளது. 


மயிலாப்பூர்‌ வட்டாட்சியர்‌ அலுவலக நிலவரித்‌ தள்ளுபடிப்‌ 
பட்டியலில்‌ பிளாக்‌ எண்‌.17, டி.எஸ்‌.1815-ன்‌ படி 1 காணி 1 குழி 
நிலமும்‌ (இன்று திருவள்ளுவர்‌ கோயில்‌, கோயில்‌ திருமண 
மண்டபம்‌ உள்ள இடம்‌), டி.எஸ்‌.எண்‌. 3746-ன்‌ படி 1 காணி 2 
குழி நிலமும்‌, டி.எஸ்‌. எண்‌.3780-ன்‌ படி 1 காணி 6 குழி நிலமும்‌ 
திருவள்ளுவர்‌ கோயிலுக்கு உரியதாகக்‌ கூறப்பட்டுள்ளன. திருவள்ளுவர்‌ 
கோயிலுக்குரிய நிலங்கள்‌ அரசு ஆணை 3648 தேதி 26.09.1956-இன்படி 
கிரவுண்டு 900 ரூபாய்‌ வீதம்‌ மாநகராட்சிக்கு விற்கப்பட்டது. 
பதிவு எண்‌.1080/1957 ஆகும்‌. பின்னர்‌ அவை தனியார்‌ வீட்டு 
மனைகள்‌ ஆயின.20 


திருவள்ளுவர்‌ சிலை 

இன்றுள்ள மயிலாப்பூர்‌ திருவள்ளுவர்‌ கோயில்‌ சிலை 
15-ஆம்‌ நூற்றாண்டைச்‌ சேர்ந்தது. 27.04.1973-இல்‌ அமைக்கப்‌ 
பட்ட திருப்பணிக்குழுவின்‌ திருப்பணியின்போது திருவள்ளுவரின்‌ 
சிதைந்த தொன்மையான சிலையொன்று கிடைத்தது.2! 


குறிப்புகள்‌ 

1. 'விசுவலோ கத்தும்‌ விளங்க மனுநெறி நின்று 
அசுவமேதம்‌ செய்து அரசுவீற்‌ றிருந்த!” (முதல்‌ இராசாதிராசன்‌) 
மாப்புகழ்‌ மனுவுடன்‌ வளர்த்த கோப்பரகேசரி" (அதிராசேந்திரன்‌) 


'அமைவில்லா மனுவொழுக்கம்‌ ஆதியாம்படி நிலைநிற்க' 

(இரண்டாம்‌ ராசாதிராசன்‌) 
சதாசிவப்‌ பண்டாரத்தார்‌, இ.வை; 'பிற்காலச்சோழர்‌ வரலாறு ', அண்ணாமலைப்‌ 
பல்கலைக்கழகம்‌, 1974, ப. 673, 624, 649. 

2. இராசு. செ: 'கொங்குநாட்டுச்‌ சமுதாய ஆவணங்கள்‌' தமிழ்ப்‌ பல்கலைக்கழகம்‌, 
தஞ்சாவூர்‌, 1991: ப. 122, 273, 292, ARE 35 of 1947; ARE 1 of 1910. 

4. அருணாசலக்கவுண்டர்‌, கு., 'பட்டக்காரர்‌ நாட்டுப்‌ பாடலும்‌ பூர்வபட்டயமும்‌: 
ஸ்ரீராமமந்திரம்‌, கள்ளிப்பட்டி, 1964, ப.20. 
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10. 
11. 
12. 
18. 
14. 
15. 
16. 


17. 


18. 


19. 
20. 
21. 


கிருட்டிணன்‌, ௮., 'சேலம்‌ நாமக்கல்‌ மாவட்டக்‌ கல்வெட்டுகள்‌; தமிழ்ப்‌ 
பல்கலைக்கழகம்‌, தஞ்சாவூர்‌; 2000, ப. 49. 

நீலகேசி; மொக்கலவாதச்‌ சருக்கம்‌ உரை; பாடல்‌ எண்கள்‌ 60, 87. 
இக்கல்வெட்டு மதுரை திருமலை நாயக்கர்‌ மகாலில்‌ உள்ள தமிழக அரச 
தொல்லியல்‌ துறை அருங்காட்சியகத்தில்‌ உள்ளது. 

1798-ல்‌ எழுதப்பட்ட தஞ்சை வேதநாயக சாஸ்திரியார்‌ கையெழுத்துப்‌ 
பிரதியிலும்‌, 1935-இல்‌ வ.உ.சி. வெளியிட்ட நூலிலும்‌, 1840-இல்‌ வெளியிட்ட 
இராமநுஜக்‌ கவிராயர்‌ நூலிலும்‌ 'அறப்பால்‌ ' என உள்ளது. 

S.1.1 XXIV 12 : ARE 65 of 1939. 

S.1.1. XXIII 23; ARE 596 of 1907. 

S.1.1. XII 87; ARE 263 of 1910. 

S.1.1 XXIV 136; ARE 61 of 1937. 

5.1.1. XXIV 333; ARE 315 of 1909. 

இராசு, செ., மேல்‌ குறித்த நூல்‌, ப. 314 

5... XIX 463; ARE 104 of 1931 

அருணாசலக்கவுண்டர்‌, கு., மேல்‌ குறித்த நூல்‌, ப.32-38. 

1861-இல்‌ சரவணப்‌ பெருமாள்‌ அய்யரும்‌, 1932-ல்‌ ஈரோடு எச்‌.ஏ.பாப்லியும்‌ 
திருக்குறளைத்‌ “தமிழ்வேதம்‌ என்று பதிப்பித்துள்ளனர்‌. 

1840-இல்‌ இராமாநுஜக்கவிராயர்‌, டபிள்யூ.எச்‌.ட்ரூ. ஆகியோர்‌ வெளியிட்ட 
நூலில்‌ “திருவள்ளுவர்‌ செய்த குறள்‌' என்றும்‌, 1848-இல்‌ இ.ஏரியல்‌, 1885-இல்‌ 
லாசரஸ்‌ மொழிபெயர்ப்பைப்‌ பதிப்பித்த திருமயிலை முருகேச முதலியார்‌, 
1911-இல்‌ கரபாத்திர சிவப்பிரகாச சுவாமிகள்‌, 1916-இல்‌ வா.வே.சு.ஐயர்‌ 
ஆகியயோர்‌ தாங்கள்‌ பதிப்பித்த திருக்குறளை, “திருவள்ளுவர்‌ குறள்‌” என்றே 
கூறியுள்ளனர்‌. 1798-இல்‌ எழுதப்பட்ட தஞ்சை வேதநாயக சாஸ்திரியார்‌ 
கையெழுத்துப்‌ படியிலும்‌ 'இருவள்ளுவன்‌ குறள்‌' என்றே எழுதப்பட்டுள்ளது. 
The Wealth of Generous soul is like the tree that healing balm distils for 
லர 1! என்பது அங்குள்ள ஆங்கில மொழிபெயர்ப்பாகும்‌. 

தினமணி சுடர்‌ 04.03.1995, ஐராவதம்‌ மகாதேவன்‌ கட்டுரை. 

தினமணி 25.06.1997, பா. கண்ணையன்‌ கட்டுரை. 


சட்டக்கல்வி மற்றும்‌ உதவி நிறுவனம்‌ வெளியீடு, 01.07.1997, ப.7. 
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திருக்குறள்‌ அமைப்பு 


ப. தாமரைக்‌ கண்ணன்‌ 


மாநிலக்‌ கல்லூரி 
சென்னை - 600 005 


அசரீரி தொடங்கி ஒளவையார்‌ ஈறாக இயற்றிய 55 பாக்களால்‌ 
அமைந்துள்ள திருவள்ளுவ மாலையானது திருவள்ளுவரின்‌ 
திருக்குறளின்‌ சிறப்புகளை விளக்குவதுடன்‌ திருக்குறளின்‌ 
அமைப்பினையும்‌ விளக்குவதாக அமைந்துள்ளது. திருவள்ளுவ 
மாலையின்‌ வழியும்‌ உரையாசிரியர்களின்‌ உரைகளின்‌ வழியும்‌ 
திருக்குறளில்‌ அமைந்துள்ள பால்‌, இயல்‌, படலம்‌ (அதிகாரம்‌), 
பாக்கள்‌ ஆகியவற்றின்‌ அமைப்புமுறையினைக்‌ காணலாம்‌. 
திருக்குறள்‌ - பால்‌ அமைப்பு 
'மூப்பால்‌' என்று வழங்கப்பெறும்‌ திருக்குறளில்‌, அறம்‌, 
பொருள்‌, இன்பம்‌, வீடு என்னும்‌ உறுதிப்பொருள்கள்‌ நான்கனுள்‌ 
முதல்‌ மூன்றும்‌ முறையே 7. அறத்துப்பால்‌ (இதனை “அறப்பால்‌' 
என்பார்‌ வ.உ... சிதம்பரனார்‌; மகரவீறு வேற்றுமை உருபேற்கும்‌ 
போதே அத்துச்‌ சாரியை பெறும்‌ என்பதால்‌ 'இன்பப்பால்‌' என்பதும்‌ 
அறப்பால்‌ என்பதுமே சாலும்‌) 2. பொருட்பால்‌, 3. இன்பப்பால்‌ 
. என்ற அமைப்பில்‌ அமைந்துள்ளன. 
ஆனா அறமுதலா அத்நான்கும்‌* (7) 
என்று நக்கீரரும்‌ 
அறம்பொருள்‌ இன்பம்‌ வீடென்னும்‌ அந்நான்கின்‌ திறம்தெரிந்து 
செப்பியதே:* (8) 
என்று மாமூலனாரும்‌ புகழ்ந்துள்ளனர்‌. 
“இன்பம்‌ பொருளறம்‌ வீடென்னும்‌ இந்நான்கும்‌ 
முன்பறியக்‌ கொள்ள முதுமொழி நூல்‌: (33) 
என்றே நரிவெரூஉத்‌ தலையார்‌ பாடியுள்ளார்‌. 
சிறுமேதாவியர்‌ என்னும்‌ புலவர்‌, திருவள்ளுவமாலையின்‌ 
20-ஆம்‌ பாடலில்‌, 
“வீடொன்று பாயிரம்‌ நான்கு; விளங்கறம்‌ 
நாடிய முப்பத்து மூன்‌(று); ஒன்‌(று) ஊழ்‌ - கூடுபொருள்‌ 
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எள்ளில்‌ எழுப(து); இருபதிற்‌(று) ஐந்‌(து) இன்பம்‌ 
வள்ளுவர்‌ சொன்ன வகை”, 
என்று கூறியிருப்பதனைக்‌ காணும்‌ சிலர்‌, 188 அதிகாரங்கள்‌ 
என்றிருப்ப, ''வீ(டு) ஒன்று!” என்பதால்‌ வீடு என்றே ஓரதிகாரம்‌ 
திருக்குறளில்‌ இருந்து, பின்னாளில்‌ தொகுத்தாரால்‌ அவர்‌ சமயம்‌ 
. மறைப்பதற்காக அதனை மறைத்தனர்‌ என்றும்‌ பொருள்‌ கூறுவர்‌. 


'வீடொன்று பாயிரம்‌ நான்கு” என்பதில்‌ “வீடுபேற்றினை ஒன்றும்‌ 
(சேரும்‌) - பாயிரம்‌ நான்கு” என்றே பொருள்‌ கொள்வது பொருந்தும்‌. 
வீடு ஒன்று; பாயிரம்‌ 4; அறம்‌ 338; ஊழ்‌-1 என்று கொண்டால்‌ 
முப்பத்து எட்டு அதிகாரமுடைய அறப்பால்‌ 39 அதிகாரம்‌ என்றாகிப்‌ 
பெரும்குழப்பத்தைத்‌ தரும்‌. “வீடொன்று பாயிரம்‌ என்பதில்‌ வீடு 
என்பதனைப்‌ பாயிரத்துக்கு அடையாகக்‌ கூறுவதே பொருட்‌ பொருத்த 
முடையதாகவும்‌ குழப்பத்தைத்‌ தவிர்ப்பதாகவும்‌ அமையும்‌. 


“அறமுதல்‌ நான்கும்‌ என்று' (38) 
கோவூர்கிழார்‌ கூறுவதும்‌, 
“தரும முதல்நான்கும்‌ சாலும்‌: * (24) 


என்று களத்தூர்‌ கிழாரும்‌, 
“அறனறிந்தோம்‌; ஆன்ற பொருளறிந்தோம்‌ இன்பின்‌ 
திறனறிந்தோம்‌; வீடு தெளிந்தேம்‌”' (50) 
என்று கொடிஞாழன்மாணிப்‌ பூதனாரும்‌ கூறுவனவும்‌ வீடு பற்றிய 
பால்‌ அமைக்கப்பெற்றிருந்தது என்பதனை உணர்த்தாமல்‌ இந்தத்‌ 
திருக்குறளின்‌ வழி நான்கு உறுதிப்‌ பொருளும்‌ உணரமுடியும்‌ 
என்றே உணர்த்துவதைக்‌ காணலாம்‌. 


“இன்பமும்‌ பொருளும்‌ அறத்துவழிப்படும்‌ தோற்றம்போலச்‌ 
சேர, பாண்டியர்‌ குடைகள்‌ சோழனின்‌ வெண்கொற்றக்‌ குடையின்‌ 
பின்‌ சென்றதாகக்‌ கோவூர்கிழார்‌ புறநானூற்றில்‌ புகழ்வார்‌. 
தொல்காப்பிய மரபும்‌ அதுவே. 


அவற்றை அடியொற்றியே டாக்டர்‌ மு. வரதராசனார்‌ தம்‌ 
'திருவள்ளுவர்‌ அல்லது வாழ்க்கை விளக்கம்‌” என்னும்‌ கருத்து 
விளக்கக்‌ கட்டுரை நூலின்‌ முதலில்‌ இன்பப்‌ பாலினையும்‌ அடுத்ததாகப்‌ 
பொருட்பாலினையும்‌ இறுதியாக அறப்பாலினையும்‌ அமைத்து 
விளக்கம்‌ காண்கிறார்‌. திருக்குறள்‌ -பாலமைப்பில்‌ இந்த மாற்றம்‌ 
கருதத்தக்கது; ஏற்கத்‌ தக்கதா என்பது ஆயத்தக்கது. 


138 அதிகாரங்களை உரையாசிரியர்‌ பெருமக்களும்‌ திருவள்ளுவ 
மாலை. ஆசிரியர்களும்‌ இயல்களாகப்‌ பகுப்பதில்‌ எவ்வாறு 
மாறுபடுகின்றனர்‌ என்பதனைப்‌ பார்ப்போம்‌. 
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நக்கீரர்‌, சிறுமேதாவியார்‌, தொடித்தலை விழுத்தண்டினார்‌, 
எறிச்சலூர்‌ மலாடனார்‌, (எறிச்சலூர்‌ மாடலனார்‌ என்பதும்‌ உண்டு; 
அறப்பால்‌ அமைப்பினை விளக்கியவர்‌), போக்கியார்‌ (பொருட்பால்‌ 
அமைப்பு விளக்கம்‌), மோசிகீரனார்‌ (இன்பப்‌ பால்‌ அமைப்பு 
விளக்கம்‌), காவிரிப்பூம்பட்டினத்துக்‌ காரிக்‌ கண்ணனார்‌, மதுரைப்‌ 
பெருமருதனார்‌ முதலிய புலவர்பெருமக்கள்‌ திருக்குறளின்‌ அதிகார, ' 
இயல்‌ அமைப்புகளை விளக்கியுள்ளனர்‌. 


அவற்றுள்‌ நக்கீரர்‌, சிறுமேதாவியார்‌ கூற்றுகளை ஏற்கனவே 
பார்த்தோம்‌. மதுரைப்‌ பெருமருதனார்‌ இயற்றியுள்ள பாடலை 
அடியொற்றியே இன்றைய பெரும்பாலான பதிப்புகளில்‌ அறம்‌ - 
38; பொருள்‌ - 70, இன்பம்‌ - 25 என்ற அமைப்புப்‌ யக பனு 
படுவதனைக்‌ காணமுடிகிறது. 


பரிமேலழகர்‌ தம்‌ உரையுள்‌, திருக்குறளை ஒன்பது இயல்களாகப்‌ 
பகுத்து உரைகண்டுள்ளார்‌. அவை 1. பாயிரம்‌, 2. இல்லறவியல்‌, 
3. துறவறவியல்‌, 4. ஊழியல்‌, 5. அரசியல்‌, 6. அங்கவியல்‌, 
7. ஒழிபியல்‌, 8. களவியல்‌, 9. கற்பியல்‌ என்பனவாம்‌. 


அறப்பால்‌ அமைப்பு 

அறப்பால்‌ ,எறிச்சலூர்‌ மலாடனாரின்‌ போக்குடன்‌ ஒத்து 
(1. பாயிரம்‌ - 4, 2. இல்லறம்‌ - 20, 3. துறவறம்‌ - 13, 4. ஊழ்‌ - 1) 
பரிமேலழகரின்‌ இயற்பகுப்பும்‌ அமைகிறது. 
பொருட்பால்‌ அமைப்பு 

பொருட்பால்‌, பரிமேலழகரால்‌ 3 இயலாகப்‌ பகுக்கப்பெற்றிருப்ப, 
போக்கியார்‌, பொருட்பாலினை 7 இயல்களாகப்‌ பகுத்துள்ளமையைக்‌ 
காணமுடிறெது. இப்பகுப்பே அறிஞர்‌ பெருமக்களாலும்‌ பின்பற்றப்‌ 
பெறுகிறது. 

போக்கியார்‌ கருத்தின்படி 1. அரசியல்‌ - 25 அதிகாரம்‌ (39-63); 
2. அமைச்சியல்‌ 10 அதிகாரம்‌ (64-78); 3. அரணியல்‌ 2 அதிகாரம்‌ 
(74-75); 4. கூழியல்‌ 1 அதிகாரம்‌ (76); 5. படையியல்‌ 2 அதிகாரம்‌ 
(77-78); 6. நட்பியல்‌ 17 அதிகாரம்‌ (79-95); 7. குடியியல்‌ 13 
அதிகாரம்‌ (96-108) என்று ஏழு இயல்களாகப்‌ பொருட்பால்‌ 
பகுக்கப்பெற்றுள்ளது. 

“படைகுடி, கூழ்‌அமைச்சு, நட்‌ (பு)அரண்‌ ஆறும்‌ 

உடையான்‌ அரசருள்‌ ஏறு”. (குறள்‌. 381) 
என்னும்‌ திருக்குறளுக்கு ஏற்பப்‌ போக்கியாரின்‌ இயற்பகுப்பும்‌ 
அமைந்துள்ளது. 
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அரசியல்‌ என்பதனை 25 அதிகாரங்களாகவும்‌ அங்கவியலை 
32 அதிகாரங்களாகவும்‌ குடியியலாகப்‌ போக்கியார்‌ கூறும்‌ 13 
அதிகாரங்களைப்‌ பரிமேலழகர்‌ ஒழிபியலாகக்‌ கூறுவதனையும்‌ 
காணலாம்‌. 


காமப்பால்‌ அமைப்பு 

காமப்பாலின்‌ களவியலில்‌ 109 முதல்‌ 115 வரை உள்ள ஏழு 
அதிகாரங்களையும்‌ கற்பியலில்‌ 116 முதல்‌ 183 வரை உள்ள 18 
அதிகாரங்களையும்‌ பரிமேலழகர்‌ பகுத்து உரைக்கண்டுள்ளார்‌ 
என்பதனை மேலே ஏற்கனவே கண்டோம்‌. 


மோசி8ரனார்‌ என்னும்‌ புலவர்‌, காமப்பாலினை ஆண்பாற்‌ 
குரியன 7 (109 - 175); பெண்பாற்குரியன 12 (161-127); இருபாலருக்கும்‌ 
உரியவை 6 (128-133) என்றும்‌ பாகுபடுத்தி கூறியுள்ளார்‌. 

““கண்ணுள்ளார்‌ காத லவராகக்‌ கண்ணும்‌ 

எழுதேம்‌ கரப்பாக்‌(கு) அறிந்து”. ( குறள்‌.1127) 
என்னும்‌ களவியல்‌ குறட்பாவினை ஆண்பாற்குரியது என்று 
எவ்வாறு கொள்ளுவது? ஆகவே மோசி8ரனாரின்‌ பொருட்பால்‌ 
பகுப்பு தேவைதானா என்று மேலும்‌ ஆராய்தல்‌ வேண்டும்‌. 


சுருங்கக்‌ கூறின்‌, பரிமேலழகரின்‌ அறப்பால்‌ இயற்பகுப்பும்‌ 
(4) காமப்பால்‌ இயற்பகுப்பும்‌ (2) அனைவராலும்‌ ஏற்கப்பெறும்‌ 
நிலையில்‌ உள்ளன. பொருட்பாலின்‌ அதிகாரப்பகுப்பு பிற 
உரையாசிரியர்களாலும்‌ திருவள்ளுவமாலை ஆசிரியர்களாலும்‌ 
மாற்றத்திற்குரியதாய்‌ உள்ளது என்பதனை உணரலாம்‌. 


படலத்‌ தலைப்புகளும்‌ விளக்கமும்‌ 


அதிகாரம்‌ என்ற வடசொல்லுக்கு ஈடான தமிழ்ச்‌ சொல்லாகப்‌ 
படலம்‌ என்ற சொல்லை வழங்கலாம்‌. 


கடவுள்‌ வாழ்த்து எனும்‌ படலம்‌ பலராலும்‌ பலவிதமாக 
மாற்றப்‌ பெறுவதனைக்‌ காணமுடிகிறது. 


பரிமேலழகர்‌, 7-ஆம்‌ படலத்துக்குப்‌ “புதல்வரைப்‌ பெறுதல்‌: 
என்று தலைப்பிட்டுள்ளார்‌. ஆயின்‌, மக்கட்பேறு” என்று வழங்கும்‌ 
பெரும்பான்மை பற்றிய வழக்கே சிறப்புடையதாகும்‌, 67,69,70 
ஆகிய குறட்பாக்கள்‌ தவிர்த்த எனைய குறட்பாக்களில்‌ திருவள்ளுவர்‌ 
“மக்கள்‌” என்றே இருபாலார்க்கும்‌ பொருத்தப்பாடுடையதாகவே 
கூறியிருப்பதற்கு ஏற்பவும்‌ அமையும்‌. 


133, படலங்களுள்‌ 71,110 ஆகிய படலங்கள்‌ குறிப்பறிதல்‌: 
என்றே உள்ளன. அக, 132 தலைப்புகளே 1338 படலங்களுக்கு 


190 * ஆய்வுக்கோவை 2004 


உள்ளன. காலிங்கர்‌ தம்‌ உரையில்‌, 110-ஆம்‌ படலத்தலைப்பினைக்‌ 
'குறிப்புணர்தல்‌' என்று கொண்டு விளக்குவதனைக்‌ கண்டு, 
நயத்தை உணரலாம்‌. 

பாக்களின்‌ அமைப்பு 

ஏழுசீர்களால்‌ அமைந்த 1830 குறட்பாக்களே இன்றளவும்‌ 
உள்ளன; திருவள்ளுவமாலையில்‌ நத்தத்தனார்‌ இயற்றியுள்ள 

“ஆயிரத்து முந்நூற்று முப்ப(து) அருங்குறளும்‌”* 
என்ற முற்றும்மை பெய்த தொடரால்‌ முன்பிருந்தே இதே 
எண்ணிக்கையே இருந்துவருவதை உணரலாம்‌. 

1330 குறட்பாக்களின்‌ முறைவைப்பினைப்‌ பரிமேலழகர்‌ 
எடுத்துக்காட்டுவார்‌. அவற்றுள்ளும்‌, கருத்து வேறுபாடுகள்‌ 
உண்டு. அவற்றை விரிப்பின்‌ பெருகும்‌. 

திருக்குறள்‌ - 1 நூல்‌; 3 பால்‌; 18 இயல்‌; 188 படலம்‌, 1,330 
குறட்பாக்கள்‌ உடையதாய்‌ அமைந்து விளங்குவதனை நோக்க, 
அதன்‌ அமைப்பொழுங்கு புலப்படுகிறது. இதனைத்‌ தொகுத்தாரும்‌ 
உணர்ந்தே தொகுத்துள்ளனர்‌ என்பது தெளிவு. 
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திருக்குறளும்‌ ஷதகத்ரயமூம்‌ 
(திருவள்ளுவரும்‌ பர்த்ருஹரியும்‌) 
என்‌. உமாமகேஸ்வரி 


டாக்டர்‌ எம்‌.ஜி.ஆர்‌. ஜானகி அம்மாள்‌ கலை அறிவியல்‌ மகளிர்‌ கல்லூரி 
சென்னை 


றினா | 
"Derabhasha is beautiful; more beautiful is the Karya 


written in that language; Most beautiful is the Subhashita' or the 
good sayings written in it". 


The origin of {TM can be traced to Mahabharata or 
even much earlier. The fact that Mahabharata underwent three 
stages and so many Slokas of didactic nature were apperded 
each time stands testimony to the popularity of Subhashitas. 


Bhartrhari, the author of STATHAM was famous by the 
name “Maharaja Bhartrhari”. He is considered a pole star in 
the Jirmament of Sanskrit Literature. He was the descendant of 
Paramar Varms'a and was the elder brother of King 
Vikramaditya (of nine gems farme) who ruled over Ujjain. 


Bhartrhari was a great ruler, a Kavi, Scholar par 
excellence, Grammarian and a Philosopher. He was well known 
for his love for morality, Justice and his kindness towards his 
subjects. There was complete harmony and perfect 
understanding between these two brothers. Maharaja Bhartrhari 
wrote Nitisatakea when he was ruling over Ujjain. Bhartrhari's 
third wife Pingata, caused a rift between these who brothers 
and made Bhartrhari issue an order for Vikramaditya's 
immediate expulsion. It is understood that king Bhartrhari wrote 
SmjaraSataka when he was immersed in pleasures in the 
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company of his third queen. When he realised that Pingata was 
a cheat, he was completely disillusrioned and disheartened and 
sacrificed his royal life and took to Sanyisa and there he wrote 
Vairagya Sataka. 


So all these 3 .Satakas reflect his life and experiences. 
Though it is understood that he renounced the World in utter 
dejection, the supreme quality and scholarship were 
undercurrent in him which could come out as eternal 610186 at 
appropriate times. 


One striking similarity between Bhartrharit க்‌ 
and Mahakavi Thiruvalluvar's Thirukkural is that both reflect 
author's own experiences in their lives though lived in two 
different places and .at two different times. Though we find 
asfouding similarities in thoughts and presentation, we cannot 
conclude that Bhartrhari of Ujjain would have been influenced 
by Kural. Nevertheless, Bhartrhari, himself a great. scholar 
might have read all important works and it is needless to say 
. that there was every possibility. that he read or heard 
Thirukkural's contents, giving the character of Thirukkural as 
didactic, transcending all human limitations. 


The popularity of Bhartrhari$ Satakatraya is marvellous 
because of the reason that, out of innumerable Slokas of such 
character, Bhartrhari$ ப்ப gained universal acceptance 
and recognition. 


As Thirukkural is divided into 133 ல்‌ and each 
containing 10 kural, Satakatraya also is divided into Paddhatis 
and each paddhati contains 10 .slokas. Niti, Srrigara and 
Vairigya - these three. represent Bhartrhari - ‘the kind and 
administrator; Bhartrhari - the lover and Bhartrhari - the 
Sanlyasi. One. would experience same feelings when one 
studies both the works. Who could not . admire and adore 
‘Poyyirpulavar for his excellent delixeation of the picture of a 
couple in love and their conversation thereon. in ட புலவி 
நுணுக்கம்‌: (132) அதி கட்‌. ்‌ 
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Now we shall see for example certain slokas of Bhartrhari 
which resemble and reflect the ideas and style presented by 
Thiruvalluvar. 

கல்லா தவரும்‌ நனிநல்லர்‌ கற்றார்முன்‌ 

சொல்லா இருக்கப்‌ பெறின்‌. ்‌ (கல்லாமை - 403) 
One could easily make out that this idea is very much echoed in 
the follwing sloka of Bhartrhari : 


ஊக எனா FAA எண: | | 
[னன்‌ 9 என? ஜோர்‌ ரிணா்ளோய எண 
Brahma has created a cover to be used by illiterate in the 
assembly of learned persons. That Vibhusanam or ornament is 


nothing but Maunam or Silence. Once this cover is removed 
their illiteracy will be exposed. 


Though a person is literate, he should not be befriended if 
he does not posses good qualities. His Company should be 
avoided at any cost. Valluvar explains this in கூடா நட்பு as 

““பலநல்ல கற்றக்‌ கடைத்தும்‌ மனநல்லர்‌ 

ஆகுதர்‌ மாணாக்‌ கரிது'* (கூடா நட்பு - 823) 
Bhartrhari goes a step further in description. 


ஏஎ: பக: பெ கைர்‌ ௭ ணை 9?) 
ரி ஏற்றனர்‌; Fare எ WET ॥ 
Wicked but educated person is to be avoided. This is 


substantiated by another relevant idea as, "a serpent through 
adorned with precious gem is not terrible?” 


அம்‌ friendship among good people are always welcome, 
where one would be ready to sacrifice his life for the sake of 
the other. Valluvar says, 


"உடுக்கை இழந்தவன்‌ கைபோல ஆங்கே 
இடுக்கண்‌ களைவதாம்‌ நட்பு”? (நட்பு - 788) 
To quote Bhartrhari, 
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ண ௭ TAT TT எள்ளி ராணினி ॥ 
"Milk extends all its qualities to the water when it is mixed. 
When boiled, water goes out as ‘vapour to protect milk, Seeing 
Water getting evaporated, milk jumps into the fire. But to cool 
down milk, some water is sprinkled over it. Such is the 
friendship among noble people, one living for the other. 

Dealing with the different uses of money valluvar says, 

“ஈத்துவக்கும்‌ இன்பம்‌ அறியார்கொல்‌ தாமுடைமை 

. வைத்திழக்கும்‌ வன்க ணவர்‌:” (ஈகை - 228) 
To cite Bhartrhari, 

aT ST ATT ஈரக்‌ fore | 

ஏ எ எச்‌ எ ஏகக்‌ என ஏளன |. (எடை) 

"Wealth has three fold uses: 1. Charity, 2. Enjoyment, 3. 
Destruction of wealth along with its possesser. One who neither 
donates nor enjoys will have to face the 3rd alternative. In what 


other words one could describe better its useful spending. 
Thiruvalluvar in ‘பிறனில்‌ விழையாமை” states that, 


பிறன்மனை நோக்காத பேராண்மை சான்றோர்க்கு 
அறனொன்றோ ஆன்ற ஒழுக்கு” (பிறனில்‌ விழையாமை, 148) 
See Bhartrhari's debate on "Who is a learned person?' 


NTT TERY TTT TEA | 

எவ ஏஸ்ப எ: எள்‌ எ: எனை: ॥ 
"One who sees other's wife as mother; one who considers other's 
riches as mud, one who sees himself in others, is a real scholar. 

Now let us compare the kural in காமத்துப்பால்‌ ஸம்‌ 
Srrigara Sataka. 

““பிணையேர்‌ மட நோக்கும்‌ நாணும்‌ உடையாட்கு 

அணி எவனோ ஏதில தந்து”' (தகையணங்குறுத்தல்‌ - 1089) 

wolfe: வனர; | 

எள்ள TA Rarer 

எள்‌ எரி எ என்‌ ட ளால்‌ ஈன | ணம்‌. 
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When a woman is blessed with all these natural ornaments, 
artificial ornaments will have no value. 


As Valluvar says disease and medicine are women, 
Bhartrhari says women are both Visa and Amrra as, 

பிணிக்கு மருந்து பிறமன்‌; அணியிழை 

தன்‌ நோய்க்குத்‌ தானே மருந்து - (புணர்ச்சி ப்தி: து 


எரர்‌ எம்‌ கோண ரண றிய. 

எள ஈன ளை ணி ॥ (அன்‌ எாக-6டி) 

Valluvar as எலி: as Bhartrhari recommend complete 
annihilation of desire which is the root cause of all miseries, that 


is to say, தgுpவு or Vairigya - detachment as a sure way to 
one's achievement of final goal of life nomely, Moksa. 


“பிறவிப்‌ பெருங்கடல்‌ நீந்துவர்‌ நீந்தார்‌ 


இறைவனடி சேராதார்‌” (கடவுள்‌ வாழ்த்து - 10) 
யாதனின்‌ யாதனின்‌ நீங்கியான்‌ நோதல்‌ 
. அதனின்‌ அதனின்‌ இலன்‌” (துறவு - 341) 
சர என எள்‌ எளி சாளை | 
ராகி (எகோ ரளி | 


சிணா ஏண்‌ -f 

eT: ஈனள ணாள்‌ Taf சீரிஸ்‌ ॥ (போரை, ௦) 
River of Saimara, the great Yogis of PE mind pass across to 
enjoy supreme jelicity. 

The list can go on and on. Never can anyone rest a while 
when two great scholars, genius of all time are compared. 

ன! 

1. திருக்குறள்‌, பரிமேலழகர்‌ உரையுடன்‌ 
2. திருக்குறள்‌, மயிலை சிவ - முத்து உரையுடன்‌ 
3. MTA - GPT ஸா, FE 
4. Saft I - Nes - fed SJ எர, WET ரா 
5. du maw Advaita Ashrama Publication. 
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நாலழயார்‌ காட்டும்‌ நிலையாமை 


க. ஷர்மிளா 
நாடார்‌ மஹாஜன சங்கம்‌ சோமத்தாய்‌ வாசன்‌ மகளிர்‌ கல்லூரி 
மதுரை - 12 


சங்ககாலச்‌ சான்றோர்களின்‌ அனுபவ உண்மைகளையே 
பிற்காலப்‌ புலவர்கள்‌ நீதிக்கருத்துகளாகப்‌ போற்றினர்‌. மக்கள்‌ 
வாழ்வை  வளப்படுத்துவதிலும்‌, . நீதிகளைக்‌ கூறுவதிலும்‌ 
திருக்குறளும்‌ நாலடியாரும்‌ ஏறக்குறைய ஒரே முறையைப்‌ 
பின்பற்றுகின்றன. இரண்டு அடிகளால்‌ திருக்குறள்‌ இயல, நாலடி. 
கொண்டு நடக்கிறது நாலடியார்‌. நாலடியார்‌ சமண முனிவர்‌ 
நானூறு பேர்பாடிய நானூறு வெண்பாக்களைக்‌ கொண்டது. 
திருக்குறளோடு ஒப்ப வைத்து எண்ணக்கூடியது. திருக்குறளைப்‌ 
போலவே நாலடியார்‌ அறத்துப்பால்‌, பொருட்பால்‌, காமத்துப்பால்‌ 
எனும்‌ மூன்று பகுப்பாக உள்ளது. இந்நூலில்‌ செல்வம்‌, இளமை, 
யாக்கை எனும்‌ மூன்றின்‌ நிலையாமை பற்றி ஆசிரியர்‌ மிக 
அழகாக எடுத்துரைத்துள்ளனர்‌. அவற்றைப்‌ பற்றி விளக்குவதே 
'இவ்வாய்வின்‌ நோக்கமாக அமைகிறது. 
நிலையாமை 

காஞ்சி தானே பெருந்திணைப்‌ புறனே 

பாங்கருஞ்‌ சிறப்பிற்‌ பன்னெறி யானும்‌ 

நில்லா உலகம்‌ புல்லிய நெறித்தே”” 
என்று தொல்காப்பியத்தில்‌ காஞ்சித்திணையில்‌ நிலையாமையினைப்‌ 
பற்றி எடுத்துரைத்துள்ளார்‌. அதுபோன்று நாலடியார்‌ 'அறத்துப்‌ 
பாலில்‌ துறவற இயலில்‌ பத்துப்‌ பத்துப்‌ பாடல்களாகச்‌ செல்வம்‌ 
நிலையாமை, யாக்கை நிலையாமை, இளமை நிலையாமை 
என்று முக்கோணங்களில்‌ தெளிவாக விளக்குகிறது. 


செல்வம்‌ நிலையாமை 

இவ்வுலகில்‌ மனிதன்‌ வாழ்வதற்கும்‌ தன்‌ அன்றாடத்‌ தேவை 
களை நிறைவேற்றிக்‌ கொள்வதற்கும்‌ இன்றியமையாததாகச்‌ செல்வம்‌ 
விளங்குகின்றது. நாலடியார்‌ யாம்‌ ஈட்டும்‌ செல்வத்தை 
அறவழியில்‌ ஈட்டவேண்டும்‌, அச்செல்வத்தின்‌ பயன்‌ முழுவதும்‌ 
தமக்கே என்றிராமல்‌ பிறருக்கு ஈண்டு வாழ வேண்டும்‌. ஏனெனில்‌ 
செல்வம்‌ யாரிடத்தும்‌ நிலையாக நிற்காது என்பதை, 
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'துகள்நீர்‌ பெருஞ்செல்வம்‌ தோன்றியக்கால்‌ தொட்டுப்‌ 
பகடு நடந்தகூழ்‌ பல்லாரோ டுண்க 
அகடுற யார்மாட்டும்‌ நில்லாது செல்வம்‌ 
சகடக்கால்‌ போல வரும்‌” 
இப்பாடல்‌ மூலம்‌ விளக்குகிறது. . 


யானையின்‌ மீதமர்ந்து வெண்கொற்றக்குடையின்‌ கழ்‌ சேனைத்‌ 
தலைவராய்ச்‌ சென்ற அரசரிடையே தீவினை வருமானால்‌ அரசரும்‌ 
தாழ்வடைவர்‌. எனவே செல்வம்‌ உள்ள போதே அறம்‌ செய்ய 
வேண்டுமென்று வலியுறுத்துகிறது. 

யாம்‌ செல்வந்தர்‌ என்று கர்வம்‌ கொண்டு திரிகின்ற, மறுமை 
யுலகத்தைப்‌ பற்றி எண்ணாத சிற்றறிவினரின்‌ பெருஞ்செல்வம்‌ 
மின்னலைப்‌ போல்‌ தோன்றி இருந்த இடம்‌ தெரியாமல்‌ மறைந்து 
போகும்‌ என்பதை, 


““செல்வர்யாம்‌ என்று தாம்‌ செல்வுழி எண்ணாத 
புல்லறி வாளர்‌ பெருஞ்செல்வம்‌ - எல்லில்‌ 
கருங்கொண்மூ வாய்திறந்த மின்னுப்போல்‌ தோன்றி 
மருங்கறக்‌ கெட்டுவிடும்‌”? 

என்று இப்பாடல்‌ மூலம்‌ எச்சரிக்கிறது. 


மனிதன்‌ வாழ்வதற்கு உணவு இன்றியமையாததாக விளங்கு 
கிறது. உணவினை உண்ணாமலும்‌, தன்‌ மதிப்பை உலகில்‌ நிறுத்திக்‌ 
கொள்ளாமலும்‌, தம்மால்‌ இயன்றளவு உதவி செய்து புகழை 
நிலைநிறுத்தாமலும்‌ உறவினர்‌ துயர்‌ களையாமலும்‌ வீணாகப்‌ 
பொருளைக்‌ காத்திருப்பானாயின்‌ அவன்‌ அப்பொருளை இழந்த 
வனாகக்‌ கருதப்படுவான்‌ என்பதை, 

்‌'உண்ணான்‌ ஒளிநிறான்‌ ஓங்கு புகழ்செய்யான்‌ 

துன்னருங்‌ கேளிர்‌ துயர்களையான்‌ - கொன்னே 

வழங்கான்‌ பொருள்காத்‌ திருப்பானேல்‌ அஆ. 

இறந்தான்‌என்‌ றெண்ணப்‌ படும்‌”' 


எனும்‌ பாடல்‌ மூலம்‌ விளக்குகிறது. 

“ஆள்பாதி ஆடைபாதி:* என்ற கூற்றிற்கேற்ப ஒருவன்‌ நல்ல 
ஆடைகளை உடுத்திக்‌ கொள்ளாமலும்‌, தன்‌ உடம்பை வருத்திப்‌ 
புண்ணியம்‌ செய்யாமலும்‌,. வறியவர்க்கு ஈயாமலும்‌ சேர்த்து 
வைக்கும்‌ செல்வமானது தேனீக்கள்‌ தாம்‌ சேகரித்த தேனை இழப்பது 
போன்று பயனற்றுப்போகும்‌ என்று செல்வம்‌ நிலையாக எம்பி 
பற்றி உணர்த்துகிறது. 
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பின்பு நாலடியார்‌ தம்‌ பாடலில்‌ செல்வம்‌ நிலையாமை 
மட்டும்‌ .கூறி விட்டுவிடாமல்‌ நிலையில்லாத செல்வத்தைப்‌ 
பயன்படுத்தி நிலைபேறு அடையும்‌ வழிகளையும்‌ கூறுகிறது. 
நாலடியார்‌ போன்று திருக்குறளும்‌ செல்வம்‌ நிலையாமை பற்றி, . 

“கூத்தாட்‌ டவைக்‌ குழாத்‌ தற்றே பெருஞ்செல்வம்‌ 

போக்கு மதுவிளிந்‌ தற்று”! ' I 
என்று எடுத்துரைக்கிறது. 
இளமை நிலையாமை 

தொன்றுதொட்டே நம்‌ முன்னோர்கள்‌ அஃறிணையில்‌ 
பறவைகள்‌, விலங்குகள்‌ முதலியவற்றில்‌ அழகு நிறைந்ததாகக்‌ 
காணப்படுவது ஆண்‌ இனம்‌ என்றும்‌, உயர்திணையில்‌ ஆண்‌, 
பெண்‌ இருவர்களில்‌ இளமைப்பருவமும்‌, உடலழகும்‌ நிறைந்தவர்‌ 
களாகக்‌ கருதப்படுவது பெண்‌ இனம்‌ என்றும்‌ கூறுவர்‌. அதனால்‌ 
தான்‌ என்னவோ நாலடியார்‌ இவ்வழகிற்கு மயங்கும்‌ மாந்தர்‌ 
பலர்‌ உள்ளனர்‌ என்று வலியுறுத்துகிறது... 


உலகில்‌ இன்று ஆங்காங்கே அழகு நிலையங்கள்‌ தோன்றிக்‌ 
காட்சியளிக்கின்றன. அதிலே தான்‌ வாழ்நாளைக்‌ கழிக்கும்‌ மாந்தர்‌ 
பலர்‌ உள்ளனர்‌. எனவே இளமை நிலையில்லாதது என்று அன்றே 
கூறிச்‌ சென்றுள்ளார்‌ போலும்‌! 


நல்லறிவாளர்‌ நரை வருமென்றெண்ணிக்‌ குழவிப்‌ பருவத்‌ 
திலேயே துறவு பூண்பர்‌; நிலையற்ற இளமைக்‌ காலத்தில்‌ மகிழ்ந்‌ 
திருப்பவர்‌ கோலூன்றித்‌ தள்ளாடி எழுந்திருப்பர்‌. : 

“சொல்‌ தளர்ந்து கோல்‌ ஊன்றிச்‌ சோர்ந்த நடையினராய்ப்‌ 

பல்கழன்று பண்டம்‌ பழிகாறும்‌ - இல்செறிந்து 

காம நெறிபடருங்‌ கண்ணினார்க்கு இல்லையே 

ஏம நெறிபடரும்‌ ஆறு" 
என்று மக்கள்‌ முதியவராவதைச்‌ சொல்லோவியமாக்கியுள்ளது 
நாலடியார்‌. 


துறவின்‌ மற்றொரு படிநிலையாக நாலடியார்‌ தனது இளமை 
மட்டுமன்று; தான்‌ மயங்கும்‌ மகளிரின்‌ இளமையும்‌ அழகும்‌ 
நிலையில்லாதது என்று மகளிரின்‌ யாக்கை நிலையாமையை மிகுதியாக 
வலியுறுத்துகிறது. 
குளிர்ச்சி மிக்க சோலையிலுள்ள பயனைத்தரும்‌ மரங்களெல்லாம்‌ 
பழங்கள்‌ உதிர்ந்து வீழ்ந்தாற்போல்‌ இளமை . கழிந்த உடலும்‌ 
விரும்பத்தகாதாகும்‌. முதுமையில்‌ பார்வை குறைவதால்‌ கோலைத்‌ 
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தட்டிக்‌ கொண்டு செல்வாள்‌ என்பதை உணர்ந்து “கோல்‌ 
கண்ணள்‌” என்று 
“புணிபடு சோலைப்‌ பயன்மர மெல்லாம்‌ 
கனியுதிர்ந்து வீழ்ந்தற்‌ றிளமை - நனிபெரிதும்‌ 
வேல்கண்ணள்‌ என்றிவளை வெஃகன்மின்‌ மற்றிவளும்‌ 
கோல்கண்ண ளாகும்‌ குனிந்து”? 
பாடல்‌ மூலம்‌ குறிப்பிடுகிறது. எனவே நாலடியார்‌ மகளிரின்‌ பருவம்‌, 
அழகு, யாக்கை ஆகியவற்றின்‌ நிலையாமையை அழுத்தந்திருத்தமாகக்‌ 
கூறிப்‌ பெண்‌ மாயை துறக்கப்பட வேண்டியது என்னும்‌ கருத்தை 
வலியுறுத்துகின்றது. 
இளமை நிலையில்லாதது ஆதலில்‌ தம்‌ கையில்‌ பொருள்‌ 
இருக்கும்‌ பொழுதே அறம்‌ செய்ய வேண்டும்‌. ' 
“மற்றறிவாம்‌ நல்வினை யாமிளையம்‌ என்னாது 
கைத்துண்டாம்‌ போழ்தே கரவாது அறஞ்செய்ம்மின்‌ 
முற்றியிருந்த கனியொழியத்‌ தீவளியால்‌ 
நற்காய்‌ உதிர்தலும்‌ உண்டு" 
என உவமைநயத்துடன்‌ இளமை நிலையாமை, யாக்கை நிலையாமை 
எனும்‌ இரண்டையும்‌ சுட்டுகிறது. ஆதலால்‌ வாய்ப்பு கிடைக்கும்‌ 
போது அறம்‌ செய்ய வேண்டும்‌ என்று வலியுறுத்துகிறது. 
யாக்கை நிலையாமை 
வாழ்வே துன்பமயமானது என்ற கொள்கை சமண சமயத்தில்‌ 
தலையாய கொள்கையாக விளங்குகிறது. எனவே பிறவித்‌ 
துன்பத்திற்குக்‌ காரணமான உடம்பு நிலையில்லாதது என்று அதை 
உணர்ந்து அறச்‌ செயல்கள்‌ செய்யுமாறும்‌ நாலடியார்‌ உணர்ச்சிப்‌ 
பெருக்குடனும்‌ உவமைநயத்துடனும்‌ விளக்குகிறது. 
சூரியன்‌ தோன்றுவது ஒருநாள்‌ கழிந்தது, இரு நாள்‌ 
கழிந்தது என ஆயுளை அளவிடுவதாக இருத்தலால்‌ வாழ்நாள்‌ . 
முடிவதற்கு முன்னரே நல்லறம்‌ செய்து வாழ வேண்டும்‌ ்‌ 
“வாழ்‌ நாட்டு அலகுஆ வயங்கொளி மண்டிலம்‌ . 
வீழ்நாள்‌ படாஅது எழுதலால்‌ வாழ்நாள்‌ .. 
உலவாமுன்‌ ஒப்புர வாற்றுமின்‌ யாரும்‌ 
நிலவார்‌ நிலமிசை: 
என்று இதனை நாலடியார்‌ வலியுறுத்துகிறது. 


புல்நுனி மீது நிற்கும்‌ நீர்த்துளி போன்றது யாக்கை. ஏனெனில்‌ 
இப்போது தான்‌ நின்றான்‌, இருந்தான்‌, கடந்தான்‌ தன்கேள்‌ அலறச்‌ 
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சென்றான்‌ என்பது தான்‌ உலக இயல்பாக உள்ளது எனக்‌ 
கூறுகிறது. 
இறப்பை மட்டுமல்லாமல்‌ இறந்தால்‌ செய்யும்‌ சடங்குகளைச்‌ 
சுட்டிக்காட்டியும்‌ யாக்கை நிலையாமையை நாலடியார்‌ விளக்குகிறது. 
“சென்றே அறிய ஒருகால்‌ சிறுவரை 
நின்றே எறிய பறையினை - நன்றேகாண்‌ 
முக்காலைக்‌ கொட்டினுள்‌ முடித்தக்‌ கொண்டெழுவர்‌ 
செத்தாரைச்‌ சாவார்‌ சுமந்து”? 
என 25, 26 27-ம்‌ பாடல்களில்‌ செத்தாரைச்‌ சாவார்‌ சுமந்து: 
டொண்‌ டொண்டொடென்னும்‌ பறை எனவரும்‌ தொடர்களில்‌ 


விளக்குகிறது. 


முடிவுரை 

இவ்வுலகில்‌ மனிதன்‌ பிறக்கும்‌ போதும்‌, இறக்கும்‌ 
போதும்‌ எதையும்‌ கொண்டு வரவில்லை; எதையும்‌ கொண்டு 
போவதில்லை என்பதை உணர்ந்து தாம்‌ ஈட்டும்‌ செல்வத்தை 
அறவழியில்‌ ஈட்டி, பிறர்‌ துயர்‌ களைய உதவி செய்ய வேண்டும்‌; 
செல்வமானது சகடக்கால்‌ போலவரும்‌ இயல்பினையுடையது 
என்று செல்வம்‌ நிலையாமை பற்றியும்‌, இளமைப்‌ பருவமும்‌ 
உடலழகும்‌ நிலையில்லாதது, பெண்‌ மாயை துறக்கப்பட வேண்டியது 
என இளமை நிலையில்லாமை பற்றியும்‌, 'வாழ்நாள்‌ உலவாமின்‌ 
ஒப்புரவாற்றுமின்‌ என்று யாக்கை நிலையாமை பற்றியும்‌ நாலடியார்‌ 
எடுத்துரைக்கிறது. 
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அறஒலக்கியத்தில்‌ 
நாலமழயார்‌ கூறும்‌ நிலையாமை 


இல. தங்கராஜ்‌ 
கந்தசாமிகண்டர்‌ கல்லூரி 
வேலூரர்‌, நாமக்கல்‌ - 638 182. 


உலக மக்களின்‌ அறிவையும்‌, மனத்தையும்‌ பண்படுத்தி 
நல்லியல்புகளையும்‌, நாகரிகத்தையும்‌ வளர்த்து மக்களுக்கு 
மேன்மையை அளிப்பது சான்றோர்களால்‌ இயற்றப்பட்ட 
கலைகளின்‌ அறிவேயாகும்‌. 


கலைகளைக்‌ காட்டிலும்‌ மக்களுக்குச்‌ சிறந்த நன்மையைப்‌ 
பயக்கவல்லது வேறு ஒன்றும்‌ இல்லை. இத்தகைய சிறந்த கலை 
இலக்கியங்களைக்‌ கொண்டு விளங்கக்கூடிய மொழிகளுள்‌ தமிழ்‌ 
மொழிதான்‌ சிறந்தது; பழைமையானது; சொல்சிறப்பும்‌ பொருள்‌ 
சிறப்பும்‌ வாய்ந்தது என்பதைப்‌ பிறநாட்டறிஞர்‌ பலரும்‌ இந்நாட்டறிஞர்‌ 
பலரும்‌ ஆராய்ச்சி செய்து கூறியுள்ளனர்‌. அதனால்தான்‌, 

“யாமறிந்த மொழிகளிலே தமிழ்மொழி போல்‌ 

இனிதாவது எங்கும்‌ காணோம்‌ 
என்றார்‌ பாரதியார்‌. 


இ.பி. இரண்டாம்‌ நூற்றாண்டின்‌ தொடக்கக்காலம்‌ வரை சங்க 
காலம்‌ எனலாம்‌. இ.பி. மூன்றாம்‌ நூற்றாண்டு வரை சங்ககாலம்‌ 
என்னும்‌ கருத்தும்‌ உள்ளது. அக்காலக்‌ கட்டங்களில்‌ தோன்றியவை 
சுங்க இலக்கியங்கள்‌ எனப்பட்டன. களப்பிரர்கள்‌ பாண்டிய நாட்டைக்‌ 
கைப்பற்றிய காலம்‌ முதல்‌ சங்கம்‌ மருவிய காலம்‌ தொடங்குகிறது. 
களப்பிரர்‌ ஆட்சியால்‌ தமிழர்‌ நாகரிகத்தில்‌ மாற்றம்‌ ஏற்பட்டது. 
இக்காலத்தில்‌ அறவொழுக்கங்களைப்‌ பற்றிய சிறு இலக்கியங்கள்‌ 
தோன்றலாயின. நீதி நூல்கள்‌ எளிய வெண்பாவில்‌ தோன்றின. 
சங்க இலக்கியக்‌ காலத்தில்‌ அகவற்பா செல்வாக்குப்‌ பெற சங்கம்‌ 
மருவிய காலத்தில்‌ வெண்பா செல்வாக்குப்‌ பெற்றது. 


அறக்கருத்துக்களைப்‌ பெரிதும்‌ விளக்கும்‌ நூல்கள்‌ பதினெண்‌ 
கீழ்க்கணக்கு நூல்கள்‌ என வகைப்படுத்தப்பட்டுள்ளன. 
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“நாலடி நான்மணி நானாற்பது ஐந்திணைமுப்‌ 
பால்‌ கடுகம்கோவை பழமொழி - மாமூலம்‌ 
இன்னிலைய காஞ்சியுடன்‌ ஏலாதி என்பவே 
கைந்நிலைய வாம்‌&ழ்க்கணக்கு ”* 
என்று பழைய பாடல்‌ ஒன்று பதினெட்டு நூல்களையும்‌ குறிப்பிடுகிறது. 
பன்னிருபாட்டியல்‌ என்னும்‌ நூல்‌ “அறம்‌, பொருள்‌, இன்பம்‌ 
இம்மூன்றில்‌ ஒன்றையோ மூன்றையோ பெற்று ஐந்திற்கு மிகாது 
அடிகளைப்‌ பெற்று வெண்பா யாப்பில்‌ அமைவது &ழ்க்கணக்கு 
என்று குறிப்பிடுகின்றது. 
பதினெட்டு நூல்களில்‌ 11 நீதி நூல்களும்‌ 6 அகப்பொருள்‌ 
நூல்களும்‌ 1 புறப்பொருள்‌ நூலும்‌' இடம்‌ பெற்றுள்ளன. அறநூல்‌ 
களில்‌ திருக்குறளுக்கு அடுத்து இரண்டாவது இடத்தைப்‌ பெறுவது 
நாலடியார்‌ ஆகும்‌. நாலடி நானூறு என்றும்‌ கூறுவர்‌. 
நாலடியாரின்‌ பெருமைகள்‌ 
“ஆலும்‌ வேலும்‌ பல்லுக்கு உறுதி 
நாலும்‌ இரண்டும்‌ சொல்லுக்கு உறுதி” 
“பழகுதமிழ்ச்‌ சொல்லருமை நாலிரண்டில்‌”* 
என்று திருக்குறளும்‌ நாலடியாரும்‌ பாராட்டப்படுகின்றன. 


நாலடியாரைத்‌ தொகுத்து அதற்குக்‌ கடவுள்‌ வாழ்த்தைப்‌ 
பாடியவர்‌ பதுமனார்‌ ஆவார்‌. திருக்குறள்‌ போல இதுவும்‌ அறம்‌, 
பொருள்‌, இன்பம்‌ என்று முப்பாலினை உடையதாகும்‌. அறம்‌- 
இம்மை, மறுமை, வீடு என்னும்‌ மூன்றும்‌ தருவதனால்‌ இது 
முதன்மை இடத்தில்‌ வைக்கப்பட்டுள்ளது. 
செல்வம்‌ நிலையாமை 

செல்வம்‌ என்றும்‌ நிலை இல்லாதது. அதுபோல உடம்போடு 
உயிர்‌ கூடிவாழுமாறு ஏற்பட்ட நாட்கள்‌ செல்கின்றன. எமன்‌ சினந்து 
விரைந்து வருகின்றான்‌ ஆதலால்‌ நிலை பெற்றன என்று நினைத்துக்‌ 
. கொள்ளப்பட்ட பொருள்‌ நிலை பெறாது என்று உணர்ந்து நல்லன 
வாகிய அறச்செயல்களைச்‌ செய்யுங்கள்‌. வாழ்நாள்‌ குறைந்து 
கொண்டேபோவது போன்று செல்வம்‌ குறைந்து விடும்‌. அதனால்‌ 
பொருள்‌ இருக்கும்போதே அறம்‌ செய்க என்பதை, 

“நின்றன்‌ நின்றன்‌ நில்லா எனவுணர்ந்‌ 

தொன்றின ஒன்றின வல்வே செயின்‌ செய்க 

சென்றன சென்றன வாழ்ந்நாள்‌ செறுத்துடன்‌ 

வந்தது வந்தது கூற்று” 
என்ற பாடல்‌ கூறுகிறது. 
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இளமை நிலையாமை 

இன்று இளையவர்களாய்‌ இருப்பவர்கள்‌ நாளை மூத்து இறந்து 
போதல்‌ இயல்பாதலால்‌ இளமை நிலையாது என்பது உறுதி. 

எனக்குத்‌ தாயாயிருந்தவள்‌ என்னை இவ்வுலகத்தில்‌ விட்டு 
விட்டுத்‌ தனக்குத்‌ தாய்‌ விரும்பி இறந்து போனாள்‌ அப்படிப்‌ 
போனவளுக்குத்‌ தாயாக நேர்ந்தவளும்‌ அவ்வாறே போனாள்‌. 
ஒரு தாய்‌ தனக்குத்‌ தாயைத்‌ தேடிக்‌ கொண்டு போகின்ற எளிமை. 
யுடையது இந்த உலகம்‌ என்பதை, 

“எனக்குத்‌ தாய்‌ ஆகியாள்‌ என்னை ஈங்கிட்டுத்‌ 

தனக்குத்தாய்‌ நாடியே போனாள்‌ தனக்குத்தாய்‌ . 

ஆகியவளும்‌ அதுவானால்‌ தாய்த்தாய்க்‌ கொண் 

டேகும்‌ அளித்திவ்‌ வுலகு”' 
. என்னும்‌ பாடல்‌ விளக்குகிறது. 
யாக்கை நிலையாமை -: 

இவ்வுலக வாழ்க்கையை அறவழியில்‌ பயன்படுத்திக்‌ கொள்ள 
வேண்டுமேயல்லாமல்‌ இதில்‌ இன்பம்‌ உண்டென்று மயங்குதல்‌ 
கூடாது. 

சுற்றத்தார்கள்‌ கூட்டமாகக்‌ கொண்டு . கல்லென்று அலறி 
அழும்படி பிணத்தை எடுத்துக்‌ கொண்டுபோய்‌ இடுகாட்டில்‌ 
ெத்துவாரை நேரில்‌ பார்த்தும்‌, திருமணம்‌ செய்து கொண்டு 
- இவ்வுலகத்தில்‌ இன்பம்‌ உண்டு உண்டு என்று கருதி மயங்கு 
இன்ற மயக்க உணர்வினை உடையானுக்கு டொண்‌ டொண்டொடு 
என்று ஒலிக்கின்ற சாவு மேளம்‌ அப்படி ஓரின்பம்‌ இல்லை 
க்‌ என்று சொல்லும்‌ என்பதை, 

“கணம்‌ கொண்டு சுற்றத்தார்‌ கல்லென்றலறப்‌ 

பிணம்‌ கொண்டு காட்டுய்ப்பார்க்‌ கண்டும்‌ - மணங்கொண்டீண்‌ 

டுண்டுண்டுண்‌ டென்னும்‌ உணர்வினாற்‌ சாற்றுமே 

டொண்டொண்டொ டென்னும்‌ பறை”? 


என்கிற பாடல்‌ எடுத்துக்‌ காட்டுகிறது. 


அறன்‌ வலியுறுத்தல்‌ 

நிலையில்லாத உலகத்தில்‌ எந்த நேரத்திலும்‌ எமன்‌ வநீது 
உயிரைக்‌ கவர்ந்து செல்வான்‌ அதனால்‌ உயிரோடு இருக்கின்ற 
போதே உடனே நல்லன செய்க என்பதாகும்‌. 


இன்றோ அன்றோ என்றோ என்று இகழ்ந்திராமல்‌ பின்னாலேயே 
எமன்‌ இருக்கின்றான்‌ என்று கருதித்‌ தீயசெயல்களை நீக்குங்கள்‌ 
நல்லோர்‌ கூறும்‌ அறச்செயல்களை விரும்பிச்‌ செய்யுங்கள்‌ என்பதை, 
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“இன்றுகொல்‌ அன்றுகொல்‌ என்றுகொல்‌ என்னாது 
பின்றையே நின்றது கூற்றமென்‌ றெண்ணி 
ஒருவுமின்‌ தீயவை ஒல்லும்‌ வகையால்‌ 
மருவுமின்‌ மாண்டார்‌ அறம்‌** 

என்ற பாடல்‌ கூறுகிறது. 


இழிதொழில்‌ செய்தலால்‌ வரும்‌ உணவைக்‌ கொண்டு 
ஊட்டி வளர்த்த இவ்வுடம்பு உறுதி பெற்று நீண்ட காலத்திற்கு 
நிலைக்கும்‌ என்றால்‌ மானமாகிய அரிய அணிகலன்களை நீக்கி 
இரத்தல்‌ என்னும்‌ இழிதொழிலினால்‌ இவ்வுடம்பைப்‌ போற்றி 
உயிர்‌ வாழ்வேன்‌. ஆனால்‌ அவ்வுடம்புதான்‌ நிலை பெறுவதில்லையே 
அதனால்‌ நிலையாயிருக்கும்‌ உயர்குணங்களுக்குரிய அறச்செயல்களே 
செய்யத்தக்கவையாகும்‌ என்பதை, 
“மான அருங்கலம்‌ நீக்கி இரவென்னும்‌ 
ஈன இளிவினால்‌ வாழ்வேன்மன்‌ - ஈனத்தால்‌ 
ஊட்டியக்கண்ணும்‌ உறுதிசேர்ந்திவ்வுடம்பு 
நீடித்து நிற்கும்‌ எனின்‌”! 
என்ற பாடல்‌ கூறுகிறது. 
நிலையில்லாத உலகில்‌ நிலையாக வாழவேண்டும்‌ எனில்‌ 
அறச்செயல்களைச்‌ செய்ய வேண்டும்‌. 
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நாலழயார்‌ ஞாயிறும்‌ திங்களும்‌ 


பு. அறிவுடைநம்பி 
புதுவை மொழியியல்‌ பண்பாட்டு ஆராய்ச்சி நிறுவனம்‌ 
புதுச்சேரி 


ஞாயிறும்‌, இங்களும்‌ நாலடியாரில்‌ நவின்றுள்ளதை இக்கட்டுரை 
விளக்குகின்றது. 


ஞாயிறு நாழியாகும்‌ 

செல்வம்‌, இளமை, யாக்கை ஆகிய மூன்றும்‌ நிலை 
யில்லாதவையாகும்‌. அறத்துப்பாலில்‌ துறவியலில்‌ உள்ள முதலதிகார 
மாகிய செல்வ நிலையாமையில்‌ உள்ளது இப்பாடல்‌. 

““தோற்றம்சால்‌ ஞாயிறு நாழியா வைகலும்‌ 

கூற்றம்‌ அளந்துநும்‌ நாளுண்ணும்‌ - ஆற்ற 

அறம்செய்து அருளுடையீர்‌ ஆகுமின்‌ யாரும்‌ 

பிறந்தும்‌ .பிறவாதார்‌ இல்‌?” (நாலடி. 7) 

“எமன்‌, ஒளிநிறைந்த சூரியனாகிய நாழி (படி) என்னும்‌ 
கருவியைக்‌ கொண்டு நாடோறும்‌ வாழ்நாட்களாகிய உணவை 
அளந்தறிந்து உண்டு வருகிறான்‌, உங்களின்‌ பிற எஞ்சிய நாட்‌ 
களையும்‌ விரைவில்‌ உண்டுவிடுவான்‌. ஆகவே உம்மிடத்தே உள்ள 
செல்வத்தைக்‌ கொண்டு பலர்க்£ந்து அறம்செய்து, அருளுடையீ 
ராகுங்கள்‌. அருளுடையவர்‌ ஆகாராயின்‌, இவ்வுலகில்‌ மக்களாய்ப்‌ 
பிறந்தும்‌ பிறவிப்‌ பயனடையாமல்‌ செத்தாருள்‌ வைக்கப்படுவீர்‌'' 
என்ற பாடுகிறார்‌. “செல்வத்துப்‌ பயனே ஈதல்‌'' என்ற புறநானூற்றுக்‌ 
கருத்தும்‌, “ஈதல்‌ உயிர்க்கு ஊதியம்‌: என்ற திருக்குறள்‌ கருத்தும்‌ 
. இத்துடன்‌ ஒப்ப நோக்குதற்குரியன. 


[2 » 


ஆற்ற அறம்‌ செய்து அருளுடையீர்‌ ஆகுமின்‌”” எனும்‌ தொடரை 
“ஆற்ற அறம்‌ செய்ம்மின்‌'' என்றும்‌, ஆற்ற அருள்‌ உடையீர்‌ 
ஆகுமின்‌'' என்றும்‌ இரண்டாகப்‌ பிரித்துப்‌ பொருள்‌ கூறினும்‌ பொருள்‌ 
சிறந்து விளங்கும்‌. ஞாயிற்றை நாழியாக (படியாக) உருவகப்படுத்தி 
வாழ்நாட்களை உணவுப்‌ பொருளாக உருவகப்படுத்தாமையால்‌ 
இப்பாடல்‌ ஏகதேச உருவகவணியாகும்‌. 


உண்பது நாழி, உடுப்பவை இரண்டே என்ற தொடரில்‌ 
நாழியென்பது முகத்தல்‌ அளவைக்‌ கருவியாகும்‌. நாழிகையென்பது 
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காலத்தை உணர்த்தும்‌ அளவையாகும்‌. நாளென ஒன்று போல்‌ 
காட்டி உயிரீறும்‌ வாள்‌ எனத்‌ இருவள்ளுவர்‌ நாளை வாள்‌ என்கிறார்‌. 
நாலடியார்‌ நாளை உணவு என்று கூறுகிறது. இரவும்‌ பகலும்‌ 
சூரியனால்‌ உண்டாகிறது. அந்த ஒருநாள்‌ என்பது ஒரு நாழியில்‌ 
. கொள்ளும்‌ உணவாகிறது. ஒவ்வொரு நாளாலும்‌, உணவாகிய 
(நாள்‌) இருப்புக்‌ குறைந்து கொண்டேயிருக்கும்‌. ஆகவே இப்போதே 
உம்மிடம்‌ உள்ள செல்வத்தைப்‌ பிறர்க்குக்‌ கொடுத்‌ அறம்‌ செய்து, 
அருளைப்‌ பெறுவீர்‌ என்பதாம்‌. 


ஒளிமண்டிலம்‌ வாழ்நாட்கு அலகாகும்‌ 
“வாழ்நாட்கு அலகா வயங்கொளி மண்டிலம்‌ 

வீழ்நாட்‌ படாஅ தெழுதலால்‌ - வாழ்நாள்‌ 

உலவாமுன்‌ ஒப்புரவு ஆற்றுமின்‌ யாரும்‌ 

நிலவார்‌ நிலமிசை மேல்‌: . (நாலடி. 22) 
என்பது யாக்கை நிலையாமை அதிகாரத்துப்‌ பாடலாகும்‌. “மக்களே! 
வாழ்நாள்‌ காலத்திற்கு, ஞாயிறு அளவு கருவியாக விளங்குகிறது. 
ஞாயிறு ஒவ்வொரு நாளும்‌ தவறாது தோன்றுகிறது. அதனால்‌ 
வாழ்நாளில்‌ ஒவ்வொரு நாள்‌ குறைந்து கொண்டே வருகின்றது. 
ஒவ்வொரு நாளும்‌, ஒவ்வொருவரும்‌, ஒருவருக்கொருவர்‌ உதவி 
செய்துகொள்ள வேண்டும்‌. மக்கள்‌ எவரும்‌ தமக்கு விதிக்கப்‌ 
பட்ட ஆயுளுக்குமேல்‌ உலகத்தில்‌ வாழ முடியாது. இருக்கும்‌ 
வரை ஓப்புரவுடன்‌ வாழுங்கள்‌” இப்பாடல்‌ யாக்கை நிலை 
யாமையை உணர்த்தி, மக்கள்‌ ஒப்புரவுடன்‌ வாழவேண்டுமென 
அறிவுறுத்துகிறது. 
ஞாயிற்றைவிடக்‌ கொடிது காமம்‌ 

விஷீர்கின்ற கணையும்‌, சுடுகின்ற நெருப்பும்‌, கதிர்களை 

யுடைய சூரியனும்‌ நம்‌ உடலைத்‌ தாக்கும்‌. இவை புறத்தே சுடுவன. 
ஆனால்‌ காமமோ நம்‌ உள்ளத்தைக்‌ கவலைக்கு உள்ளாக்கிக்‌ 
- கணந்தோறும்‌ சுடுகின்றது. காமம்‌ அகத்தைச்‌ சுடுவது, அம்பு, 
அழல்‌, கதிர்‌ இவற்றைவிட அதிகமாகச்‌ சுடுவது காமமே. எனவே 
அக்காமத்தைத்‌ தடுத்திடல்‌ வேண்டும்‌. மேலும்‌ பிறன்மனை மீது 
கொண்ட ஆசையை அறவே தடுத்திடலே சான்றோர்க்கு அழகாகும்‌. 
“அம்பும்‌ அழலும்‌ அவிர்கதிர்‌ ஞாயிறும்‌ 

வெம்பிச்‌ சுடினும்‌ புறம்சுடும்‌ - வெம்பி 

கவற்றி மனத்தைச்‌ சுடுதலால்‌ காமம்‌ 

அவற்றினும்‌ அஞ்சப்‌ படும்‌” (நாலடி. 89) 
இப்பாடல்‌ பிறன்மனை நயவாமை என்ற அதிகாரத்தில்‌ 
இல்லறத்தார்க்குச்‌ சொல்லப்பட்ட ஒழுக்கம்‌ பற்றிய கருத்தாகும்‌. 


இலக்கியவியல்‌ * 207 


சிறியவர்‌ கேண்மை நாள்நிழல்‌ (முற்பகல்‌) போலக்‌ குறையும்‌, 
பெரியோர்‌ நட்பு அல்குநிழல்‌ (பிற்பகல்‌) போல வளரும்‌ என்பதைப்‌ 
பெரியாரைப்‌ பிழையாமை, 66-ஆம்‌ பாடல்‌ விளக்குகிறது. 
“வெயில்‌ முறுக புற்பனிபற்றுவிட்டாங்கு”” (171) என்பதில்‌ நல்லினம்‌ 
சேர்தல்‌ பற்றிக்‌ கூறப்பட்டுள்ளது. சிறுபருவத்தில்‌ தயோருடன்‌ 
சேர்ந்து குற்றங்கள்‌ செய்திருப்பினும்‌ பின்னர்‌ பெரியோருடன்‌ 
சேரும்போது, வெயிலைக்‌ கண்ட பனிபோல அக்குற்றங்கள்‌ மறைந்து 
போகும்‌. காம நுதலியல்‌ : என்ற அதிகாரத்தில்‌ செல்சுடர்‌ (894) 
என்பது மறையும்‌ சூரியன்‌ என்று பொருள்படும்‌; மாலைப்‌ பொழுதைக்‌ 
குறிக்கிறது. கணவனைப்‌ ம்பு பெண்களுக்கு அந்திமாலை துன்பந்‌ 
தருவதாகும்‌. 
திங்களைப்‌ பற்றி வரும்‌ கருத்துக்கள்‌ 
யாக்கை நிலையாமை 

மலையின்‌ மீது தோன்றும்‌ நிலாவைப்‌ போல, யானை மீது 
குடைபிடித்து அமர்ந்து வரும்‌ பேரரசராயினும்‌, மாண்டே போயினர்‌. 
மண்ணாகிப்‌ போயினரே அல்லாமல்‌ இப்பிறப்பினின்றும்‌ தப்பி, 
நிலையாக வாழ்பவர்‌ எவரும்‌ இலர்‌. துஞ்சினார்‌ என்பது மங்கல 
வழக்கு. உடம்பைப்‌ பிணமென்றும்‌, சவமென்றும்‌, கட்டையென்றும்‌, 
அதைச்‌ சுட்டனரென்றும்‌, புதைத்தாரென்றும்‌, சாம்பலைக்‌ கரைத்தா 
ரென்றும்‌ பேசுவது பழிப்பும்‌, இகழ்ச்சியுமாகும்‌. எனவேதான்‌ 
தூற்றப்பட்டார்‌ என்றார்‌. யாக்கை நிலையாமை பற்றிக்‌ கூறும்‌ 
21-ஆம்‌ பாடல்‌ உவமையணியாகும்‌. 
பெரியோர்‌ நட்பும்‌, சிறியோர்‌ நட்பும்‌ 

பெரியோர்‌ நட்பு பிறைநிலாவைப்‌ போல ஒவ்வொரு நாளும்‌ 
வளர்ந்து வரும்‌. சிறியோருடைய நட்பு முழுநிலாவைப்‌ போல 
ஒவ்வொரு நாளும்‌ குறைந்து வரும்‌. சிறியோர்‌ நட்பிற்கு அஞ்ச 
வேண்டுமென்பதை 1725-ஆம்‌ பாடல்‌ தீவினையச்சத்தில்‌ அமைந்‌ 
துள்ளது. “'நிறைநீர நீரவர்‌ கேண்மை பிறைமதிப்‌ பின்னீர பேதையார்‌ 
நட்பு'' என்ற திருக்குறளோடு பெரிதும்‌ ஒப்புமையுள்ள பாடலாகும்‌. 
உவமையணி மூலம்‌ நட்பு பற்றி நல்ல கருத்து கூறப்பட்டுள்ளது. 
நற்குடிப்பிறந்தார்‌ இயல்பு 

“ஒருபுடை பாம்பு கொளினும்‌, ஒருபுடை 

அங்கண்‌ மாஞாலம்‌ விளக்குறூஉம்‌ - திங்கள்‌ போல” 
என்ற உவமை மூலம்‌ குடிப்பிறப்பு அதிகாரத்தில்‌ (பாடல்‌-148) 
நற்குடிப்பிறந்தார்‌ இயல்பு பற்றிக்‌ கூறப்பட்டுள்ளது. முழுமதியின்‌ 
ஒரு பக்கத்தைக்‌ கேதுவென்னும்‌ பாம்பு பற்றிக்‌ கொண்டாலும்‌, 
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அம்மதியின்‌ மறுபகுதி இவ்வுலகில்‌ ஒளிவிளங்கச்‌ செய்கிறது. 

அதுபோல நற்குடிப்‌ பிறந்தோர்‌, வறுமை. தம்மை வாட்டிய 
போதும்‌, ப றாக்கு உதவி புரிவதில்‌ ஒருபோதும்‌ தவறமாட்டார்‌ 
என்பதாம்‌. இடனில்‌. பருவத்தும்‌ ஒப்புரவிற்கு ஒல்கார்‌/ கடனறி 
காட்சி யவர்‌'' என்ற திருக்குறளுடன்‌ ஓப்புநோக்கிக்‌ கற்கலாம்‌. 
ஞாலம்‌ என்பது தொங்குதல்‌ என்று பொருள்படும்‌. பண்டைத்‌ 
I தமிழரின்‌ அறிவியல்‌ சிந்தனைக்கு இஃதோர்‌ எடுத்துக்காட்டாகும்‌. 


_ மதியமும்‌ மேன்மக்களும்‌ 
அழகிய அகன்ற வானத்தில்‌ ஒளிவீசும்‌. மதியும்‌, மேன்மக்களும்‌ 
தம்முள்‌ ஒத்திருப்பர்‌. இருப்பினும்‌ மதிகளங்கமுடையது. மேன்‌ 
மக்களோ களங்கத்தைத்‌ தம்மிடம்‌ பொறார்‌. சிறுகளங்கம்‌ 
உண்டாயினும்‌ மனம்‌ வருந்தி அழிவர்‌. தங்கள்‌ உயரமான வானில்‌ 
பிறப்பது. அதுபோல மேன்மக்களும்‌ உயர்குடியில்‌ பிறந்தவர்‌. 
திங்கள்‌ உலக இருளைப்‌ போக்குவது. அதுபோல சான்றோரும்‌ 
மக்களின்‌ அகவிருளைப்‌ போக்குவர்‌.. இவை ஒப்புமை.. திங்கள்‌ 
தன்னிடமுள்ள களங்கத்தைப்‌ பொருட்படுத்துவதில்லை. ஆனால்‌ 
சான்றோரோ தம்மிடத்தே களங்கத்தைப்‌ பொறார்‌ என்பது 
வேற்றுமை. இப்பாடல்‌ வேற்றுமையணியாகும்‌. 

“அங்கண்‌ விசும்பின்‌ அகல்‌ நிலாப்‌ பாரிக்கும்‌ 

திங்களும்‌ சான்றோரும்‌ ஒப்பர்மன்‌”' 
என்பது ஒப்புமை. மேன்மக்கள்‌ அதிகாரத்தில்‌ (151) இப்பாடல்‌ 
நல்லோரின்‌ நற்பண்பை நல்ல உவமையுடன்‌ விளக்கியுள்ளது. 


- வான்மதியம்‌ போன்றோர்‌ நல்லினத்தார்‌ 

““ஒண்கதிர்‌ வான்மதியம்‌ சேர்தலால்‌ ஓங்கிய 

அம்கண்‌ விசும்பின்‌ முயலும்தொழப்‌ படுஉம்‌ 

குன்றிய சீர்மையர்‌ ஆயினும்‌ சீர்பெறுவர்‌ ட்‌ 

 குன்றன்னார்‌ கேண்மை கொளின்‌:* ்‌ (776) 
என்ற பாடலில்‌ எடுத்துக்காட்டு உவமையணி வாயிலாக நல்லினம்‌ 
. சேர்தல்‌ பற்றிக்‌ கூறப்பட்டுள்ளது. பரந்து விரிந்த வானில்‌ ஒளிவீசும்‌ 
திங்களை அடைவதால்‌ முயல்‌ வடிவில்‌ தோன்றும்‌ களங்கமும்‌ : 
அனைவராலும்‌ வணங்கத்தக்கதாய்‌ உள்ளது. அதுபோன்று குறைந்த 
சிறப்புடையோராய்‌ இருப்பினும்‌, அவர்கள்‌ மலை போன்ற 
பெரும்‌ சிறப்புடைய பெரியோரின்‌ நட்பைப்‌ 'பெறுவராகில்‌ அவரைப்‌ 
போலவே, சிறியோரும்‌ பெரும்‌ சிறப்பினை அடைவர்‌. மதியில்‌ 
தோன்றும்‌ மறுவை முயல்‌, மான்‌, மலை, களங்கம்‌, நிழல்‌ . 
என்றெல்லாம்‌ கவிஞர்‌ பாடுவர்‌. பிறை மற்றும்‌ நிலாவைக்‌ கண்டு 
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வணங்குதல்‌ பண்டைத்‌ தமிழ்‌ வழக்கு. மார்கழித்‌ திங்கள்‌ மதி 
நிறைந்த நன்னாள்‌ என்று போற்றப்படுகிறது. திங்களைப்‌ போற்றுதும்‌ 
என்பது இளங்கோ வாழ்த்தும்‌ இயற்கை வழிபாடாகும்‌. மக்கள்‌ 
முயலைத்‌ தொழவில்லை. முயல்‌ மதியைச்‌ சேர்ந்திருப்பதால்‌, 
மதியைத்‌ தொழும்போது அத்தொழுகையில்‌ அதுவும்‌ இடம்‌ 
பெற்றுவிடுகிறது. அதுபோல சிறியோர்‌, பெரியோராகிய நல்லினம்‌ 
சேர்வதால்‌ பெருமையடைவர்‌ என்பதே கருத்தாகும்‌. 


அறிவுடையோர்‌ இயல்பு 

"இளம்பிறை ஆயக்கால்‌ தங்களைச்‌ சேராது 

அணங்கு அரும்துப்பின்‌ அரா?" (241) 
என்ற உவமை வாயிலாக அறிவுடையோர்‌ இயல்பு கூறப்பட்டுள்ளது. 
இராகு என்னும்‌ பாம்புக்கோள்‌, பிற கோள்களால்‌ துன்பப்படு 
வதில்லை, பிறரை வருத்தும்‌ கோளாகுூிய இராகு, நிலாவானது 
பிறை நிலாவாக இருக்கும்போது அதனைப்‌ பற்றாது. முழுநிலாவை 
மட்டுமே பற்றும்‌, அதுபோல அறிவுடைய சான்றோர்‌ தம்‌ 
பகைவரின்‌ தளர்நிலை கண்டு, அவரோடு போரிடார்‌. தகுதி 
யுடையவரோடு, தகுதியான காலத்தில்‌ மட்டுமே போரிடுவர்‌ 
என்பது கருத்தாகும்‌. அறப்போர்‌ செய்யும்‌ பெரியோர்‌ தம்மோடு 
ஒத்த படைவன்மையுடைவரோடு மட்டுமே போரிடுவர்‌. போர்க்‌ 
கருவிகள்‌ இல்லாதவரோடு போரிடமாட்டார்‌. இராவணனை 
நோக்கி, “இன்றுபோய்‌ நாளை வா!” என்று கூறியது தசரதராமனின்‌ 
மனிதநேயச்‌ செயலை உணர்த்துறெது. எடுத்துக்காட்டு உவமையணி 
வாயிலாக அறிவுடையோரின்‌ இயல்பு விளக்கப்பட்டது. 


முடிவுரை 

- செல்வம்‌, இளமை, யாக்கை ஆகியவற்றின்‌ நிலையாமையை 
உணர்ந்து அறம்‌ செய்ய வேண்டும்‌. பிறன்மனை நோக்காத பேராண்மை 
உடையோராய்‌ வாழ்தல்‌ வேண்டும்‌. சிறியோர்‌ நட்பைக்‌ கை 
விட்டுப்‌ பெரியோருடன்‌ நட்புகொள்ள வேண்டும்‌. ஒருவருக்கொருவர்‌ 
ஓப்புரவுடன்‌ வாழ வேண்டும்‌. அன்பும்‌, ஒழுக்கமும்‌, அறிவும்‌ 
உடையோராய்‌ வாழ்வது தலைசிறந்தது. நல்லினத்தார்‌ நட்பை 
நாடவேண்டும்‌. ஞாயிறு, திங்கள்‌ இவற்றைக்‌ கொண்டு சொல்‌ 
நயம்‌, பொருள்நயம்‌, அணிநயம்‌, சுவைநயம்‌ தோன்ற அனுபவ 
உண்மைகளை நாலடியார்‌ நவின்றுள்ளது. 


210 % ஆய்வுக்கோவை 2004 


இயேசுவின்‌ திமுமொழிகள்‌ - 
நாமையாரின்‌ நீதிக்கருத்துக்கள்‌ - 
ஒப்பீடு 
சீ. சுலோர்மணி 


ஸ்ரீ பராசக்தி மகளிர்‌ கல்லூரி 
குற்றாலம்‌ - 627 802 . 


மனித குலம்‌ ஈடேற்றம்‌ பெற இறைவன்‌ மானுட வடிவில்‌ 
மண்ணுலகில்‌ உருவானார்‌. அவரே 'இயேசு: என்றழைக்கப்பட்டார்‌. 
அவரின்‌ அறிவுரைகள்‌ 'பிப்லாசு' என்று கிரேக்கத்திலும்‌ பைபிள்‌ 
என்று ஆங்கிலத்திலும்‌, “விவிலியம்‌”, “பரிசுத்த வேதாகமம்‌” என்று 
தமிழிலும்‌ வழங்கப்பெறும்‌ கிறித்தவ சமயத்தவரின்‌ மறைநூலில்‌ 
இடம்‌ பெற்றுள்ளன. அதனால்‌ அம்மறை நூல்‌ மானுட வாழ்வு 
சிறக்க நன்னெறி காட்டும்‌ சிறந்த நூலாக, புனித நூலாகப்‌ போற்றப்‌ 
படுகின்றது. உலகத்‌ தோற்றம்‌ முதல்‌ ஒடுக்கம்‌ வரை விளக்கி 
யுரைக்கும்‌ இவ்வேதநூல்‌ “பழைய ஏற்பாடு”, 'புதிய ஏற்பாடு” 
என்ற இரு கூறுகளை உள்ளடக்கியது. மனுக்குலம்‌ இப்படித்தான்‌ 
வாழ வேண்டும்‌ என்பதற்கான வரையறை, கதை வாயிலாகவும்‌, 
நீதிமொழிகள்‌ வாயிலாகவும்‌, உவமைகள்‌ வாயிலாகவும்‌ 
இத்திருமறையில்‌ வகுக்கப்பட்டுள்ளது. வரையறுக்கப்பட்ட நீதிக்‌ 
கருத்துக்களோடு, அறக்கருத்துக்களை - உள்ளடக்கிய நாலடியார்‌ 
கூறும்‌ நீதிக்கருத்துகள்‌ இம்சை ஒப்பாய்வு செய்யப்படுகின்றன. 


- அறவாழ்வு 
அறிவது அறிந்து பழி பாவங்கள்‌ வாராத வண்ணம்‌ அஞ்சுவது 
அஞ்சி ஒழுக்கத்துடன்‌ வாழ வேண்டும்‌. உள்ளம்‌, உரை, செயல்‌ 
... என்ற மூன்று வகையாலும்‌ பிறருக்குத்‌ தமை பயக்காமல்‌ ஒழுகுதலே 
நல்லொழுக்கம்‌ எனலாம்‌. அதாவது உள்ளத்தகுவன இவை தகாதன . 
இவை, உரைக்கத்‌ தகுவன இவை, உரைக்கத்‌ தகாதன இவை 
செய்யத்தகுவன இவை, தகாதன இவை என ஓர்ந்து வாழ்தலே 
அறவாழ்வாகும்‌. 
உள்ளத்தூய்மை 
அறவாழ்விற்‌ கட்டுச்‌ செல்லும்‌ தலையாய - பணியினை 
உள்ளமே மேற்கொள்கிறது. எனவே ஒருவன்‌ “செய்கின்ற முதல்‌ 
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அறம்‌ உள்ளத்தைத்‌ தூய்மையாக வைத்திருத்தலேயாகும்‌. ஏனெனில்‌ 
மனிதனின்‌ பல்வேறு -செயல்பாடுகளுக்குக்‌ காரணம்‌ அவனது 
சிந்தனைகளே. அச்சிந்தனைகளின்‌ பிறப்பிடமாகத்‌ திகழ்வது உள்ளமே. 
அவ்வுள்ளம்‌ மாசின்றிருந்தால்‌ செய்கின்ற செயல்களும்‌ தூய்மை 
பெறும்‌. அதனால்தான்‌ “தூய்மையான உள்ளத்தோர்‌ பேறுபெற்றோர்‌ 
ஏனெனில்‌ அவர்கள்‌ கடவுளைக்‌ காண்பர்‌:* த்‌ - 8:8) 
என்று புனித வேதநூல்‌ உரைக்கின்றது. 


“கொன்னே கழிந்தன்று இளமையும்‌ இன்னே 
பிணியொடு மூப்பும்‌ வருமால்‌ - துணிவொன்றி 
என்னோடு சூழாதெழு நெஞ்சே போதியோ 
நன்னெறி சேர நமக்கு?” (நாலடி - 55) 


என்று நாலடியாரும்‌ புலன்வழிச்‌ செல்லாது மனத்தை அறவழியில்‌ 
செலுத்த வேண்டியதன்‌ அவசியத்தை ல்‌ அட்‌ பல 
ஐம்பொறியடக்கம்‌ 

உள்ளத்து உணர்வுகளைச்‌ செயல்படுத்தும்‌ ஐம்பொறிகளை 
அடக்கி வாழக்‌ கற்றுக்கொள்ள வேண்டியதன்‌ இன்றியமையாமை 
யினை இரு நூல்களும்‌ வலியுறுத்துகின்றன. “உங்கள்‌ கை உங்களைப்‌ 
பாவத்தில்‌ விழச்‌ செய்தால்‌ அதை வெட்டி விடுங்கள்‌. நீங்கள்‌ 
இருகையுடையராய்‌ அணையாத நெருப்புள்ள - நரகத்துக்குள்‌ 
தள்ளப்படுவதைவிடக்‌ கை ஊனமுற்றவராய்‌ நிலைவாழ்வில்‌ 
புகுவது உங்களுக்கு நல்லது. உங்கள்‌ கால்‌ உங்களைப்‌ பாவத்தில்‌ 
விழச்‌ செய்தால்‌ அதை வெட்டி விடுங்கள்‌. நீங்கள்‌: இரு 
காலுடையவராய்‌ நரகத்தில்‌ : தள்ளப்படுவதைவிடக்‌ கால்‌ 
ஊனமுற்றவராய்‌ வாழ்வில்‌ புகுவது உங்களுக்கு நல்லது. உங்கள்‌ 
கண்‌ உங்களைப்‌ பாவத்தில்‌ விழச்‌ செய்தால்‌ அதைப்‌ பிடுங்கி 
எறிந்து விடுங்கள்‌”. நீங்கள்‌ இரு கண்ணுடையவராய்‌ நரகத்தில்‌ 
தள்ளப்படுவதைவிட ஒற்றைக்‌ கண்ணராய்‌ இறையாட்சிக்கு 
உட்படுவது உங்களுக்கு தன்று” (மாற்கு - 9:43 - 47).. 

இறைவனின்‌ இருவடியினைச்‌ சென்றடையத்‌ தடையாக இருக்கும்‌ 
உறுப்புக்களை வெட்டி எறிந்துவிடு என்கிறது மறைநூல்‌. நாலடியாரும்‌, 

“மெய்வாய்‌ கண்மூக்குச்‌ செவியெனப்‌ பேர்பெற்ற 

ஐவாய வேட்கை அவாவினைக்‌ - கைவாய்‌ 

கலங்காமற்‌ காத்துய்க்கும்‌ ஆற்றலுடையான்‌ 

விலங்காது வீடு பெறும்‌” ்‌ (தாலடி. 59) 
என்று இறைவனின்‌ திருவடிப்‌ பேற்றினைப்‌ பெற ஐம்புலனடக்கம்‌ 
அவசியம்‌ பும்‌ என்பதை வலியுறுத்துகின்றது. 


உரை - தூய்மை 

சொல்லும்‌ சொல்‌ உண்மையானதாக, பிறரைத்‌ 
துன்புறுத்தாதனவாக இருக்க வேண்டும்‌. அதாவது சினம்‌ 
தவிர்ந்த சொற்களைக்‌ கூற வேண்டும்‌. அறமற்ற செயல்களைச்‌ 
செய்வதற்கு அடிப்படைக்‌ காரணமாக விளங்குவது நம்மிடம்‌ 

உண்டாகும்‌ சினமே. எனவே சினம்‌ தவிர்த்தால்‌ சீர்‌ பெறலாம்‌. 

அதனால்தான்‌ ''கனிவுடையோர்‌ பேறு பெற்றோர்‌ (மத்தேயு - 
5:5) என்கிறது வேதநூல்‌. பிறரைத்‌ துன்புறுத்தும்‌ “பொய்‌ ஆணை 
இடாதீர்‌ (மத்தேயு - 5:33) என்றும்‌ .சட்டம்‌ வகுக்கின்றது. “தம்‌ 

சகோதரர்‌, சகோதரிகளிடம்‌ சனம்‌ கொள்நெவர்‌ தண்டனைத்‌ 
தீர்ப்புக்கு ஆளாவார்‌'” - மத்தேயு - 5:22) என்று எச்சரிக்கையும்‌ 
செய்கிறது. நாலடியாரும்‌ “வான்‌ கவிந்த வையகமெல்லாம்‌ பெறினும்‌ 
உரையற்க பொய்யோடிடை மிடைந்த சொல்‌” (நாலடியார்‌ - 
80:2-4) என்று அறிவுரை வழங்குகின்றது. “காவாது ஒருவன்‌ வாய்‌ 
திறந்து, சொல்லுஞ்சொல்‌ ஓவாதே தன்னைச்‌ சுடும்‌'' (நாலடியார்‌ - 
 68:1-2) எனவே யாகாவராயினும்‌ நா காக்க என்று அறநூல்கள்‌ 
கட்டளையிடுகின்றன. 
செயல்‌ தூய்மை 

உள்ளத்தூய்மை, சொல்தூய்மையோடு செயல்களும்‌ தூய்மை 
யானவையாக இருக்க வேண்டும்‌. “பிறர்க்கு இன்னா முற்பகல்‌ 

செயின்‌ தமக்கு இன்னா பிற்பகல்‌ தாமே வரும்‌”' - இருக்குறள்‌. 
எனவே பகைவருக்கும்‌ அருள்‌ செய்தல்‌ வேண்டும்‌ என்று அன்புக்‌ 
கட்டளை இடுகின்றன மறைநூலும்‌, நீதிநூலும்‌. ''உங்கள்‌ பகைவரிடம்‌ 
அன்பு கூறுங்கள்‌ - உங்களைத்‌ துன்புறுத்துவோருக்காக இறைவனிடம்‌ 
வேண்டுங்கள்‌: (மத்தேயு - 5:44) “இமை செய்பவரை எதிர்க்க 
வேண்டாம்‌. மாறாக உங்களை வலக்கன்னத்தில்‌ அறைபவருக்கு 
'மறுகன்னத்தையும்‌ திருப்பிக்‌ காட்டுங்கள்‌'' (மத்தேயு - 5:38) 
என்று வேதம்‌ கூறுவது போன்றே நாலடியாரும்‌ “இன்னா மற்றவர்‌ 
செய்தக்கால்‌ தாம்‌ அவரைப்‌ பேர்த்தின்னா செய்யாமை நன்று” - 
(நாலடியார்‌ - 67:3-4) 'அபகாரம்‌ ஆற்றச்‌ செயினும்‌ - உபகாரம்‌ தாம்‌ 
செய்வதல்லால்‌ தவற்றினால்‌ தீங்கூக்கல்‌'” (நாலடியார்‌ - 69:2-3) ' 
கூடாது என்று அறிவுரை வழங்குகின்றது. இன்னா செய்கின்றவர்‌ 
நாணத்தக்க வகையில்‌ அவருக்கு இனியவையே செய்ய 
வேண்டும்‌ என்பதில்‌ கிறித்தவ வேத நூலுக்கும்‌ நீதி நூல்களுள்‌ 
ஒன்றாகிய நாலடியாருக்கும்‌ மாறுபட்ட கருத்தில்லை எனலாம்‌. 


முடிவுரை 
“ஒப்பிலக்கியம்‌ என்பது ஒரு குறிப்பிட்ட நாட்டு எல்லைகட்கு 
அப்பாற்பட்ட இலக்கியங்களை ஆய்வதும்‌ ஒரு சமபக்கம்‌ 
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இலக்கியத்திற்கும்‌ மறுபக்கம்‌ பிற அறிவு, சமயம்‌ சார்ந்த துறை 
கட்கும்‌ இடையேயுள்ள உறவுத்‌ தொடர்புகளை ஆய்வதும்‌ ஆகும்‌. 
இவை கலைகள்‌, தத்துவம்‌, வரலாறு, சமூக அறிவியல்கள்‌, 
அறிவியல்‌, சமயம்‌ முதலியனவாகும்‌'' (வாழ்வியல்‌ களஞ்சியம்‌ 
தொகுதி 6. ப. 255) என்ற அமெரிக்க நாட்டு ஒப்பியல்‌ பேராசிரியர்‌ 
எச்‌.எச்‌. ரிமாக்கு என்பாரின்‌ கூற்றுப்படி வெவ்வேறு மதங்களைச்‌ 
சார்ந்த நாட்டினைச்‌ சார்ந்த இருவேறு நூல்களின்‌ கருத்துக்கள்‌ 
ஒப்பி பட்டுள்ளன. 


எம்மதமாக இருந்தாலும்‌ எம்மதம்‌ சார்ந்த நூலாக இனயம்‌ 
அவை மனித நேயம்‌ வளருவதற்கான அறவுரைகளை, அறிவுரை 
களாகவும்‌ அன்புக்‌ கட்டளைகளாகவும்‌ உணர்த்துகின்றன. 


மனித மனம்‌ மதவேற்றுமைகள்‌ அகற்றி மனிதம்‌ ஒன்றே 


என்ற உணர்வோடு மனிதன்‌ வாழத்‌ துணைநிற்கும்‌ நூல்கள்‌ 
புனிதம்‌ பெறுகின்றன. 
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பழமொழி நானூற்றில்‌ 
_ புராணக்‌ குறிப்புகள்‌ 


கா. பகவதி 


அரசு மகளிர்‌ கலைக்‌ கல்லூரி. 
புதுக்கோட்டை 


முன்றுறையரையனார்‌ என்ற பாண்டிய மன்னனால்‌. பாடப்‌ 
பெற்ற பழமொழி நானூறு பதினெண்கழ்க்கணக்கு நூல்களுள்‌ 
ஒன்று. 'உலகில்‌ தோன்றிய எம்மொழியிலும்‌ பழமொழிக்கென்று 
ஓர்‌ தனிநூல்‌ இருந்ததாகக்‌ கண்டதுமில்லை; கேட்டதுமில்லை. 
தமிழ்மொழி ஒன்றில்தான்‌ பழமொழிக்கென்று இருநூல்கள்‌ காணக்‌ 
கடக்கின்றன. ஒன்று பழமொழி நானூறு. மற்றொன்று பழமொழி 
விளக்கம்‌ எனும்‌ தண்டலையார்‌ சதகம்‌ -(பதினெண்£ழ்க்கணக்குச்‌ 
சொற்பொழிவுகள்‌, பழமொழி, திரு.ச.கணபதி முதலியார்‌, ப. 195). 

இந்நூலில்‌ பாடற்கருத்துக்‌ கூறுமிடையே சங்ககால மன்னர்கள்‌, 
புலவர்கள்‌, கடவுள்‌, தேவர்‌ ஆகியோர்‌ பற்றிய புராணக்‌ குறிப்புகள்‌ 
காணப்படுகின்றன. .சமணப்‌ புலவரால்‌ பாடப்பெற்ற இந்நூலில்‌ 
அவர்‌ கையாண்டுள்ள புராணக்‌ குறிப்புகளைக்‌ கண்டறிய முற்படு 
கின்றது இக்கட்டுரை. 
புராணம்‌ ர : 

புராணம்‌ என்பது வடசொல்‌. இதற்குத்‌ தமிழில்‌ தொன்மை, 
பழமை என்பது பொருள்‌. .தமிழ்ச்சொல்‌ அகராதி: “அறுபத்து 
மூன்று பிரதி சருக்கம்‌, வமிசம்‌, மன்வந்தரம்‌, வமிசானுசரிதம்‌ 
இவற்றைப்‌ பற்றிக்‌ கூறுவ்தான பழைய நூல்‌” என்று விளக்க 
மளிக்கிறது. பழமொழி நானூற்றில்‌ திருமால்‌, சிவன்‌, தேவர்கள்‌ 
பற்றிய புராணக்‌ குறிப்புகள்‌ இடம்பெற்றுள்ளன; 

திருமால்‌ பற்றி ஏழு இடங்களிலும்‌,. மகாபாரதக்‌ கதை 
நிகழ்ச்சிகள்‌ நான்கு இடங்களிலும்‌, இராமாயணக்‌ கதை நிகழ்ச்சிகள்‌, 
தேவர்கள்‌ பற்றி இரண்டிரண்டு இடங்களிலும்‌, சிவன்‌, திருமாலின்‌ 
அம்பு, கருடன்‌, திருமகள்‌ பற்றி ஒவ்வோர்‌ இடத்திலுமாக இந்நூலில்‌ 
19 பாடல்களில்‌ புராணக்‌ குறிப்புகள்‌ காணப்படுகின்றன. 
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திருமால்‌ தொடர்பான குறிப்புகள்‌ 
திருமால்‌, அவரது அம்பு, கருடன்‌, திருமகள்‌ என்று இருமால்‌ 
தொடர்பான குறிப்புகள்‌ ப்த்துப்பாடல்களில்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. 
தீங்கு உரைக்கும்‌ நா எதுவும்‌ சொல்லும்‌ என்ற கருத்திற்கு, 
“ஆவிற்கரும்பனி தாங்கிய மாலையும்‌ 
கோவிற்குக்‌ கோவல்‌ னென்றுலகம்‌ கூறுமால்‌”' (த 2) 


என்ற பாடல்‌ அடிகளில்‌ கண்ணன்‌ மலைகொண்டு. பச்க்கூட்டத்தைக்‌ 
காப்பாற்றினாலும்‌ அவனைக்‌ கோவிற்குக்‌ கோவலன்‌. ' என்றே 


இவ்வுலகம்‌ கூறும்‌ என்ற குறிப்பு வந்துள்ளது. 


உரைத்தால்‌ உரைபெறுதலுண்டு” என்ற பழமொழிக்கு 
'நிரைப்புறங்காத்த நெடியோனே யாயினும்‌”? (பழ. 75) அவையில்‌ 
ஒருவரை இகழ்ந்துரைத்தால்‌ தாமும்‌ அவனால்‌ இகழ்ச்சி உரையை 
்‌ அடைதலுண்டு என்று நெடியோன்‌ எடுத்துக்‌ காட்டப்பெறுகிறான்‌. 


. பெரியோர்‌ செய்த குற்றம்‌ மறையாது என்ற கருத்து 
திருமாலேயானாலும்‌ குற்றம்‌ செய்தால்‌ குற்றம்‌ செய்தவன்‌ என்ற 
பழிச்சொல்லுக்கு ஆளாவான்‌ என்று ஒரு பாடலில்‌ விளக்கப்‌ 
படுகிறது. இதனை, . 

'நிரைதொடி தாங்கிய நீள்தோள்‌ மாற்கேயும்‌ 

உரையொழியா வாகும்‌ உயர்ந்தோர்கட்‌ குற்றம்‌” (பழ. 79) 
என்ற: பாடல்‌ அடிகள்‌ உணர்த்தும்‌. 


அறிவுடையோர்‌ தனக்கு அவதன ய்தொன்ளறைச்‌ 
செய்யா தொழியார்‌ என்ற கருத்திற்குக்‌ 'கொற்றப்புள்‌ ஊர்ந்துலகம்‌ 
தாவின அண்ணலேயாயினும்‌ சீர்த்தது செய்யாதாரில்‌” (பழ. ன 
என்று திருமால்‌ சுட்டப்படுகிறார்‌. 


குற்றமுடைய காரியத்தைத்‌ தொடங்குவோர்‌ தமக்கு வேண்டிய 
துன்பங்கள்‌ எல்லாவற்றையும்‌ தாமே விளைத்துக்‌ கொள்வார்‌ 
என்ற கருத்திற்கு மாவலி வாமனனிடம்‌ உலகை இழந்து தனக்குத்‌ 
தானே கேடு தேடிக்‌ கொண்டதை, 


'ஆஅம்‌ எனக்கெளிதென்‌ றுலகம்‌ ஆண்டவன்‌ 

'மேஎந்‌ துணையறியான்‌ மிக்குநீர்‌ பெய்திழந்தான்‌” (பழ. 188) 
என்ற பாடல்‌ அடிகள்‌ சுட்டுகின்றன. 

கீழோர்‌ தவறு செய்தால்‌ மேலோர்‌ அதற்கு எதிராகத்‌ தங்கு 
செய்யமாட்டார்‌ என்று கூறும்போது 'குறுநரிக்கு நல்ல நாராயங்‌ 
கொளல்‌” (ப.நா. 50) என்று திருமாலின்‌ அம்பு பற்றிய குறிப்பு 
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இடம்‌ பெறுகின்றது. உறவினர்‌ வீட்டில்‌ நெடுநாள்‌ தங்கினால்‌ 
துன்பம்தான்‌ என்ற கருத்திற்குப்‌  “பூந்தாமரை மேல்‌ திருவோடும்‌ 
இன்னாது துச்சு” (பழ. 355) என்று இலக்குமி தாமரைமேல்‌ நெடுநாள்‌ 
தங்கினால்‌ துன்பமே என்று கூறப்பட்டுள்ளது. 

தோற்றப்‌ பொலிவு பகைவரை விய்றிங் இதத்‌ வல்லது என்ற 
கருத்தைக்‌ கூற விழைந்த புலவர்‌ திருமாலைக்‌ கொல்ல வந்த 
மதுகைடவர்‌ திருமாலின்‌ தோற்றப்‌ பொலிவைக்‌.கண்டு அவரைத்‌ 
தாம்‌ கொல்லும்‌ எண்ணத்தைக்‌ கைவிட்டனர்‌ என்று கூறுகிறார்‌. 
இதனை, 

“வாட்டிற லானை வளைத்தார்கள்‌ அஞ்ஞான்று 

வீட்டிய சென்றார்‌ விளங்கொளி - காட்டப்‌ 

பொருவறு. தன்மைகண்‌ டஃதொழிந்தார்‌' (பழ. 301) 


என்ற பாடலடிகள்‌ விளக்கும்‌. 


்‌- அறிவுடையார்‌ மகளிரைச்‌ சார்தல்‌ கூடாது என்று கருத்திற்குத்‌ 
“தொழுநையுள்‌ மாலையும்‌ மாலை மயக்குறுத்தாள்‌” , (பழ. 384) 
என்ற பாடலடியில்‌ திருமாலையே நப்பின்னை . மயங்கச்‌ 
செய்தாள்‌ என்ற புராணக்‌ குறிப்பு இடம்‌ பெறுகின்றது. 


சிவன்‌ பற்றிய குறிப்பு 
நல்லோரது நட்பின்திறம்‌ கூறுகின்ற போது, 
ஓட்டிய காதல்‌ உமையாள்‌ ஒருபாலாக்‌ 
கட்டங்கம்‌ வெல்கொடி எனு கொண்டானே! 

Ai பழ. 124) 
என்ற பாடலடிகள்‌ மூலம்‌ வன்‌ ஒரு பாகத்தில்‌ தான்‌ உமையைக்‌ 
கொண்டான்‌, நட்புடையார்‌ தம்‌ மெய்‌ முழுவதும்‌ கொள்வர்‌ 
என்ற குறிப்பு சுட்டப்‌ பெறுகின்றது. 


தேவர்கள்‌ பற்றிய குறிப்பு 
அன்புடையாரிடமும்‌ எனை மேன்‌ தீச்செயல்களைச்‌ 
செய்தல்‌ வேண்டா என்ற கருத்து, 
“தேவர்க்கும்‌ கைகூடாத்‌ திண்ணன்பி னார்க்கேயும்‌ 
 நோவச்செய்‌ நோயின்மை இல்‌: (பழ. 43) 
என்ற பாடலடிகள்‌ வழி உணர்த்தப்படுகின்றது. இங்கு தேவர்கள்‌ 
பற்றிய குறிப்பு வந்துள்ளது. சிறந்த அறிவுடையோர்கூட ஒரு 
பொருள்‌ காணாத விடத்துத்‌ தேவர்களையும்‌ ஐயுறுவர்‌ என்று 
'யாவரேயானும்‌ இழந்து பொருளுடையார்‌ 2 
தேவரேயாயினும்‌ தீங்‌(கு) ஒர்ப்பர்‌' .... (பழ. 198) 
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என்ற பாடல்டிகளில்‌ தேவர்கள்‌ பற்றிய. குறிப்பு இடம்‌ 
பெற்றுள்ளது. 


மகாபாரத நிகழ்ச்சிகள்‌ 

்‌ மகாபாரதத்தில்‌ இடம்பெறும்‌ சில நிகழ்ச்சிகள்‌ பழமொ 
நூனூற்றில்‌ எடுத்துக்‌ காட்டப்‌ பெறுகின்றன. ஊழ்வினையுடையார்‌ 
எத்தகைய இடையூறு வந்தாலும்‌ பிழைத்துக்‌ கொள்வர்‌ என்ற 
கருத்திற்கு 'அரக்கில்லுள்‌ பொய்யற்ற ஐவரும்‌ போயினார்‌ 
இல்லையே (பழ. 238) என்று அரக்கு. மாளிகைத்‌ தீயினுள்‌ 
பாண்டவர்‌ தப்பிய நிகழ்ச்சி சுட்டப்படுகின்றது. 


குடிநிலை நாட்ட தருமன்‌ அசுவத்தாமன்‌ இறந்தான்‌ என்று 
பொய்‌ கூறியதை 'வரம்பில்‌ பெரியானும்‌ புக்கான்‌! (பழ. 288) 
என்ற தொடர்வழிப்‌ புலப்படுத்துகின்றார்‌. 

கெளரவர்களுடன்‌ பாண்டவர்‌ சூதாடிய செய்தியை, 

“பாரதத்‌ துள்ளும்‌ பணையம்தம்‌ தாயமா 

ஈரைம்‌ பதின்பரும்‌ போரெதிர்ந்‌ தைவரோ(டு) 

ஏதில ராகி இடைவிண்டார்‌ ஆதலால்‌ 

காதலோ டாடார்‌ கவறு” (பழ. 356) 
என்ற பாடலில்‌ கூறுவதன்‌ மூலம்‌ அறிவுடையார்‌ விளையாட்டிற்குக்‌ 
கூடச்‌ சூதாடார்‌ என்ற செய்தி உணர்த்தப்படுகின்றது. 


கெளரவர்க்குச்‌ சார்பாய்‌ இருந்த பலராமன்‌ துரியோதனனுக்கு 
உதவ வேண்டுமென நினையாது, விதுரனையும்‌ அழைத்துக்‌ 
கொண்டு தீர்த்த யாத்திரை சென்ற : நிகழ்ச்சியைப்‌: 'பாப்புக்‌ 
கொடியாற்குப்‌ பால்மேனி யான்போல: (பழ. 187): என்ற உவமை 
வழிச்சுட்டி நட்பின்‌ விலக்கு பற்றிக்‌ கூறுகின்றார்‌ புலவர்‌. 
இராமாயண நிகழ்ச்சிகள்‌. ன த 
... இராமனிடம்‌ நட்புக்‌ கொண்ட வீடணன்‌ பயன்பெற்றதும்‌, 
இராமனிடம்‌ பகைகொண்ட இராவணன்‌ அழிவு பெற்றதும்‌ 
பழமொழி நானூறில்‌ இடம்பெறுகின்றன. ன டி 

பெரியாரைச்‌ சேர்ந்தார்‌ பயன்‌ பெறுவர்‌ என்ற கருத்திற்கு 
இராமனிடம்‌ சேர்ந்த வீடணன்‌ பயன்‌ பெற்றதை, 

'பொலந்தார்‌ இராமன்‌ துணையாகத்‌ தான்போந்து 

இலங்கைக்‌ கிழவற்‌ (கு) இளையான்‌ - இலங்கைக்கே 

போந்‌(து) இறை யாயதூஉம்‌ பெற்றான்‌ பெரியாரைச்‌ 

சார்ந்து கெழீஇயலார்‌ இல்‌” . - (பழ. 257) 


என்ற பாடல்‌ மூலம்‌ விளக்குகின்றார்‌. 
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பெரியாரின்‌ பகையை விரும்பி ஏற்காதே என்று அறிவுறுத்த, 
“ஆற்றப்‌ பெரியார்‌ பகைவேண்டிக்‌ கொள்ளற்க 
போற்றாது கொண்டரக்கன்‌ போரில்‌ அகப்பட்டான்‌” 

(பழ. 291) 
என்ற பாடலடிகள்‌ வழி இராமனின்‌ பகையை இராவணன்‌ 
கொண்டதால்‌ அழிந்தான்‌ என்ற இராமாயண நிகழ்ச்சி. கூறப்‌ 
பட்டுள்ளது. 


முடிவுரை 

- இந்நூலில்‌ காணப்படும்‌ புராணக்‌ குறிப்புகளில்‌ சிவன்‌ 
பற்றிய குறிப்பு ஒரு பாடலில்‌ மட்டுமே காணப்பட, திருமால்‌ : 
தொடர்பான குறிப்புகள்‌ மிகுதியும்‌ இடம்‌ பெறுவது குறிப்பிடத்‌ 
தக்கது. இது புலவரின்‌ பிற சமய அறிவின்‌ ஆழத்தை வெளிப்‌ 
படுத்துகின்றது. புலவர்‌ தம்‌ கருத்திற்கு வலிமை சேர்க்கவும்‌, தம்‌ 
கருத்தை உயர்த்திக்‌ கூறவும்‌ ஆங்காங்கே புராணக்‌ குறிப்புகளை 
இந்நூலில்‌ சுட்டிச்‌ சொல்வது அவரது புலமையின்‌ ஆழத்தைப்‌ 
புலப்படுத்துகின்றது. 
துணைநூல்கள்‌ 
1. பழமொழி நானூறு மூலமும்‌ உரையும்‌ - கழகப்‌ அர்க்‌ 1967 
2. பதினெண்கீழ்க்கணக்குச்‌ சொற்பொழிவுகள்‌, கழகப்‌ பதிப்பு 
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_ அரசு நிறுவனமும்‌ 
- இனியவை நாற்பதும்‌ 


ட சீனி. பிரேமகுமாரி 
சி. கந்தசாமி நாயுடு மகளிர்‌ கல்லூரி 
அடத 


வாழ்க்கைக்கு உரிய காதல்‌, வீரம்‌, நீதி ல்‌ முப்பண்பு 
களைக்‌ கொண்ட பதினெண்‌&ழ்க்கணக்கின்‌ இனியவை நாற்பது 
நூலில்‌ -அரசினைப்‌ பற்றி. இடம்பெற்றுள்ள கருத்துகளை 
எடுத்துரைக்கிறது இக்கட்டுரை. ' 
இனியவை நாற்பதின்‌ பெயர்க்காரணம்‌ ' 

இனிய பொருள்களை உரைக்கும்‌ நாற்பது வெண்பாக்களை 
உடைய நூல்‌ என்பதால்‌, 'இனியது நாற்பா”, . இனிது. நாற்பா", 
இனிய நாற்பா' என்ற பெயரில்‌ வழங்கப்பட்டது என்று இனியவை 
நாற்பது மூலமும்‌.உரையும்‌ எடுத்துரைக்கிறது. இன்னா நாற்பதை 
அடுத்துத்‌ தோன்றிய நூல்‌ இது. இது 'இனியவை எவை: - 
அஃதாவது மக்களால்‌ செய்யத்தக்கன எவை என்பது பற்றி 
விளக்குகிறது. இதில்‌ மொத்தம்‌ நாற்பது வெண்பாக்கள்‌ உள்ளன. 
ஒவ்வொரு வெண்பாவிலும்‌ குறைந்தது மூன்று கருத்துக்கள்‌ 
இடம்‌ பெற்றுள்ளன. இதில்‌ 126 இனிய கருத்துக்கள்‌ அடங்கி 
யுள்ளன. இன்னா நாற்பதில்‌ சொல்லாது விட்ட கருத்துக்களைச்‌ 
சொல்லலாம்‌. என்ற நோக்கத்தில்‌ இதனை எழுதியிருக்கலாம்‌. . 
இனியவை நாற்பதை இன்னா நாற்பதின்‌ He வப்‌ 
கூறலாம்‌. ட ஆத 

ஆதிகாலத்தில்‌ அரசு  ரன்றுவததத த்‌ கணிதன்‌ 

இயற்கையின்‌ சட்டத்‌ திட்டங்களுக்குக்‌ கட்டுப்பட்டு. வாழ்ந்து. 
வந்தான்‌. நாளடைவில்‌, நாகரிக வளர்ச்சியின்‌ காரணமாக, ஒற்றுமை 
உணர்ச்சியின்‌ விளைவாக: மக்களிடையே சமுதாய ஒப்பந்தக்‌ 
கோட்பாடு உருவாகியது. “இதனையே ஜான்லாக்‌ ரூசோ, தாமஸ்‌ 


ஹாப்ஸ்‌ போன்ற சமூகவியலாரும்‌ சமுதாய ஒப்பந்தக்‌ வ டர 
விளக்கமாகத்‌ தருகின்றார்‌. 


படிப்படியாக வரலாற்று முறையில்‌ வளர்ந்து வந்த வளர்ச்சியின்‌ 
விளைவே அரசாகும்‌. சமுதாயத்தில்‌ இடைவிடாது ஏற்பட்ட 
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வளர்ச்சிதான்‌ . அரசு : என்று இக்கோட்பாடு உரைக்கிறது. 
 இக்கோட்பாட்டின்படி, அரசானது, படிப்படியாக இயற்கையிலேயே 
வளர்ச்சி பெற்றதாகும்‌. இது கடவுளால்‌ உருவாக்கப்பட்டதன்று, 
வன்முறையால்‌ உருவாக்கப்பட்டதன்று... குடும்பத்தின்‌ பெருக்கத்‌ 
தினாலும்‌ உருவாக்கப்பட்டதன்று, அரசியலின்‌ விழிப்புணர்ச்சி 
வளர வளர அரசும்‌ வளர்ச்சி பெற்றிருக்க வேண்டும்‌ என்று 'அரசியல்‌ 
கோட்பாடு” என்ற நூலில்‌ எஸ்‌. நாகராஜன்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 
அரசனின்‌ இயல்புகள்‌ 

அரசன்‌ கடவுளுக்கு நிகராகவும்‌, மக்களின்‌ தந்தையாகவும்‌ 
கருதப்பட்டான்‌. அவன்‌ உள்நாட்டில்‌ ஏற்படக்கூடிய குழப்பங்களைத்‌ 
தவிர்க்கும்‌ திறனும்‌, பகை நாட்டுப்‌ படையெடுப்பினைத்‌ தடுத்து 
எதிர்த்துப்‌ போரிடும்‌ வீரமும்‌ பெற்றிருக்க வேண்டும்‌. . மேலும்‌ 
இவன்‌ ஆறு உடைமைகளைச்‌ சரிவரப்‌ பெற்றிருக்க வேண்டும்‌. 
அரசனுக்குரிய ஆறு உடைமைகளாவன: . சிறந்த படை, சிறந்த 
குடிமக்கள்‌, நாட்டு மக்களுக்கு. உரிய- உணவுப்‌ பொருள்களை- 
உற்பத்தி செய்தல்‌, கல்வி :கேள்விகளிற்‌ சிறந்த நுண்ணறிவு மிக்க. 
அமைச்சரின்‌ துணை, பக்கத்து நாடுகளுடன்‌ . நேசமூடன்‌ பழகும்‌ 
தன்மை, எதிரிநாட்டுப்‌ பகைவர்கள்‌ வந்து எளிஇல்‌ தாக்கமுடியாத 
அளவிற்குக்‌ காடு, மலை போன்ற இயற்கை அரண்களை எல்லை 
களாகக்‌ கொண்டு அரசாள்பவனே சிறந்த அரசனாவான்‌. ்‌ 


மேற்கூறிய செய்திகளுக்கு. நிகராக இனியவையின்‌ அரசன்‌ 
விளங்கினான்‌. இதற்கு விதிவிலக்காக அமையும்‌ பாடல்கள்‌ சில உள. 
செங்கோலாட்சி 

அரசன்‌ தன்‌ அரசாட்சியில்‌ நடுநிலைமை தவறாமல்‌ ப்பது 
அமைந்தால்‌ அவனைச்‌ செங்கோல்‌ முறைப்படி ஆள்பவன்‌ என்று 
கூறுவார்கள்‌. மேலும்‌, அரசனுக்குரிய தன்மைகளைப்‌ பெற்று, 
அரசனுக்குரிய கடமைகளை வழுவாமல்‌ செய்பவனாக இருப்பவரே 
மக்களால்‌ விரும்பக்கூடிய ஆட்சியை அமைக்க முடியும்‌. ஒரு 
நாட்டில்‌ சிறந்த செங்கோலாட்சி நிகழ்வதை ஓர்‌ ஒற்றனைக்‌ 
கொண்டு உறுதி செய்து கொள்ளலாம்‌. 
ர்‌ ஒற்றினான்‌ ஒன்றிப்‌ பொருள்‌ தெரிதல்‌. முன்‌ இனிதே (35 1) 
_ எனக்‌ கூறுகிறது. 
படைகள்‌ ்‌ 

அரசனுக்கு கறிய ஆறுவகைக்‌ கூறுகளில்‌ ஒன்று. படை. 
இதனை வள்ளுவர்‌, 
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படைகுடி கூழ்‌அமைச்சு நட்புஅரண்‌ ஆறும்‌ 

உடையான்‌ அரசருள்‌ ஏறு (குறள்‌ - 387) 
என்று கூறியுள்ளார்‌. காலாட்படை, தேர்ப்படை, குதிரைப்படை, 
யானைப்படையினை உடைய அரசன்‌ சிறந்த அரசனாகக்‌ கருதப்‌ 
பெற்றான்‌. படையினைச்‌ செலுத்துபவரைத்‌ தலைமக்கள்‌” என்றும்‌, 
வீரர்களை 'நிலைமக்கள்‌' என்றும்‌ குறள்‌ கூறுகிறது (770). 


வீரர்களை உடைய படைக்கலம்‌ மிக இனிது (38-2), 
யானையினை உடைய படையைக்‌ காண்பது மிக இனிதே (3-1), 
வீரர்களுடைய ஆய்தம்‌ மிகச்சிறந்தது (38-1), வீரமுடைய அரசர்‌ 
கடைவாயிலின்‌ கண்‌ பெரிய. யானைகள்‌ களிற்றொலியைக்‌ 
கேட்பது மிகவும்‌ இனிதே (15-8;4), அரசர்களுக்குப்‌ போர்‌ 
செய்யும்‌ போது மலை போன்ற யானைகள்‌ செய்யும்‌ போரைக்‌ 
காணுதல்‌ மிகவும்‌ இனிது (8-2, 3) என்கிறது இனியவை நாற்பது. 


மேற்கூறிய செய்திகளைத்‌ தொகுத்துப்‌ பார்க்கும்‌ போது 
இனியவையின்‌ அரசு, யானைப்‌ படைகளுக்கு முதன்மை அளித்திருக்‌ 
இன்றது என்பது தெரிய வருகிறது. இதனை விழைந்த அரசு என்று 
கூறுவர்‌. இதனை இனியவையும்‌ வற்புறுத்துகிறது. 

““செங்கோலன்‌ ஆகுதல்‌ எய்தும்‌ நிறத்தால்‌ இனிதென்ப”” 
ஒற்று 

தனக்குப்‌ பகையாகக்‌ கூடியவர்களது எண்ணங்களையும்‌, 
திட்டங்களையும்‌ அறிந்து கொண்டு தன்‌ நிலையை வலுப்படுத்திக்‌ 
கொள்ள அரசருக்கு உதவுவதே ஒற்று என்பர்‌. சங்ககால 
வாழ்வியலில்‌ இவ்வாறு அரசன்‌ நாட்டின்‌ நிலவரங்களை அவ்வப்‌ 
போது பிறரறியாது அறிந்து கொள்ளும்‌ பொருட்டு நியமித்த 
ஒற்றர்களின்‌ பணிகளை மூன்று நிலைகளில்‌ கூறலாம்‌. அவை : 
1. உள்நாட்டிலும்‌, ப்கைநாட்டிலும்‌ தம்முடைய அரசுக்கு எதிராகச்‌ 

செயல்பாடுகளை அறிதல்‌. 

2.. அயல்நாடுகளில்‌ உள்ள செல்வ நிலைமைகளை அறிதல்‌ 
3. பகைநாட்டு வலிமை மிகுந்த நிலையை அறிதல்‌. 


இதனைத்‌ தொல்காப்பியம்‌ 'ஒற்றினாகிய வேயே” என ஒற்றரின்‌ 
தொழிலைக்‌ குறிப்பிடுகிறது. எதிரிப்படைகளிடமிருந்து செய்திகளைத்‌ 
திரட்டி வந்த ஒற்றர்க்கு நிறைய பரிசுப்‌ பொருட்கள்‌ வழங்கப்‌ 
பட்டதாக உரையாசிரியர்‌ நச்சினார்க்கினிய௰ர்‌ குறிப்பிடுவர்‌. 
இதனையே 'கண்காணிப்பாளர்களாகச்‌ செயல்படும்‌ ஒற்றர்களை 
அரசர்‌ திறமுடன்‌ கண்காணித்தல்‌ வேண்டும்‌” என்று 'ஓற்றாடல்‌” 
எனும்‌ குறள்‌ அதிகாரம்‌ விளக்குகிறது. 
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நீதி வழங்கல்‌ 

குற்றம்‌ செய்தவனுக்குக்‌ கண்டிப்பாகத்‌ தண்டனை அளிக்க 
வேண்டும்‌. தண்டனை அளிக்கும்போது அவனுக்குரிய தகுஇ அறிந்து 
தண்டனை கொடுத்தல்‌ கூடாது. குற்றத்தின்‌ தன்மை அறிந்தே 
தண்டித்தல்‌ வேண்டும்‌. இதுவே நீதி வழங்கல்‌ என்று வழங்கப்‌ 
படும்‌. 

தண்டனை வழங்கும்போது குடிமக்களிடையே வேறுபாடு 
காட்டுதல்‌ கூடாது. அனைவரையும்‌ சமமாக எண்ணித்தான்‌ தண்டனை 
வழங்க வேண்டும்‌. தண்டனையினைக்‌ குற்றம்‌ புரிந்தவன்‌ வருந்தும்‌ 
படி ' கொடுக்காமல்‌ அவன்‌ . மறுமுறையும்‌ - அக்குற்றத்தைச்‌ 
செய்யாமல்‌ தன்னைத்‌ திருத்திக்‌ கொள்ள மகதம்‌ ஏற்படும்படி 
அளித்தல்‌ சிறப்பாகும்‌. சான்று 

“முற்றான்‌ அறிந்து முறை செய்தல்‌ முன்‌ இனிதே”: (35-2) 
இங்கு 'முறை” என்பது 'நீதி: எனும்‌ பொருளில்‌ கையாளப்படுகிறது. 
நீதி என்பது, மக்கள்‌ குற்றம்‌ செய்யும்‌ போது அதனை 
நடுநிலைமையில்‌ நின்று ஆராய்ந்து : தீர்ப்பு வழங்கி மக்களை 
நல்வழிப்படுத்துவதைக்‌ குறித்து நிற்கிறது. 


.... எனவே, மன்னனுடைய பணிகளில்‌ நீதி வழங்குதல்‌ என்பது 
எவ்வளவு இன்றியமையாதது என்பது புலப்படுகிறது. அவன்‌ 
முறையாக ஆட்சி செய்தால்தான்‌ அவன்‌ ஆட்சி செங்கோலாட்சி 
உடையாதாகத்‌ திகழும்‌. 


முடிவுரை 

அறநூல்கள்‌ மக்கள்‌ வாழ்வில்‌ மேற்கொள்ள வேண்டிய 
அறங்களைத்‌. தொகுத்து உணர்த்துகின்றன. இனியவை அறம்‌, 
பொருள்‌, இன்பம்‌, வீடு என்ற நான்கு பொருளையும்‌ உணர்த்து 
வதோடு, தனிமனிதனையும்‌, சமுதாயத்தையும்‌ ண்‌ பட 
பாலமாக அமைகிறது: 
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ஆசாரக்கோவையும்‌ நடப்பியலும்‌ 
- கோ, கண்ணன்‌ 


ல்‌ கலைக்‌ கல்லூரி 
தருமபுரி 


கள்ளிவயிற்றில்‌ அகில்பிறக்கும்‌ 

மான்‌ வயிற்றில்‌ ஒள்‌ அரிதாரம்‌ பிறக்கும்‌ 

பெருங்கடலுள்‌ பல்விலைய முத்து பிறக்கும்‌... 
என்பது விளம்பி நாகனாரின்‌ கூற்று. அக்கருத்தை மனங்கொண்டு. 
சிந்திப்பின்‌ நல்லன எவ்விடத்தும்‌ கிடைக்கும்‌ என்பது அறியலாகும்‌ 
உண்மையாகும்‌. பதினெண்கழ்க்கணக்கில்‌ பெருவாயில்‌ முள்ளியர்‌ 
எழுதிய ஆசாரக்கோவை ''ஆரிடம்‌”' என்ற நூலின்‌ தழுவல்‌. இது 
தவ்மியருக்கு வியாசரால்‌ உபதேசிக்கப்பட்டது. ஆரிடம்‌ என்ற 
நூலில்‌ உள்ள கருத்துக்கள்‌ தமிழ்‌ இனத்துக்குப்‌ பொருந்தாதெனத்‌ 
பொதுவாகக்‌ கற்றறிந்த பெரியோர்‌ பலர்‌ கூறுவர்‌. இந்நூல்‌ 
கெளதம சூத்திரம்‌, போதாயின தர்ம சூத்திரம்‌ முதலியவற்றைத்‌ 
தழுவி. எழுதப்பட்டது என்ற கருத்தும்‌ நிலவுகிறது. அது மட்டும்‌ 
அல்லாமல்‌ வர்ண ஆசரமத்‌ தர்மத்தை அடிப்படையாய்க்‌ கொண்டு 
குறிப்பிட்ட இனத்தார்க்காகவே எழுதப்பட்ட நூல்‌ என்றும்‌ மொழியப்‌ 
படுகின்றது. 


மேற்கூறிய கருத்துக்களில்‌ உண்மைகள்‌ இல்லாமல்‌ இல்லை. 
ஆயினும்‌, விளம்பி நாகனாரின்‌ சிந்தனையை எண்ணிப்‌ 
பார்க்கையில்‌ சிப்பியிலிருந்து முத்து கிடைப்பது போல, ஆசாரக்‌ 
கோவையிலும்‌ அரிய நன்முத்துக்கள்‌ கிடைக்க வாய்ப்புள்ளது. 


மேலும்‌, குறள்மொழிவதுபோல்‌ குணம்‌ மட்டும்‌ நாடி 
ஆசாரக்கோவையின்கண்‌ அமைந்துள்ள பயன்மிகு செய்திகளைச்‌ 
சிந்திப்போம்‌. இவ்விலக்கியத்தில்‌ அமைந்த பல கருத்துக்கள்‌ 
நடைமுறை வாழ்க்கைக்கு எங்ங்னம்‌ எவ்வண்ணம்‌ பொருந்தாது 
என்பதனையும்‌ சேர்த்துக்‌. கொள்வோம்‌. 


இன்றைய சூழ்நிலை. 

இன்று உலகமே இற்றுராகச்‌ சுருங்கிவிட்டது என்பர்‌. கையடக்கக்‌ 
கணிப்பொறிக்குள்‌ அண்டமே அடங்கும்‌ என்று மொழிவதுண்டு. 
. அந்த அளவுக்கு மனித இனம்‌ அறிவியலிலும்‌, தகவல்‌ தொடர்பிலும்‌ 
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உச்ச நிலையை எய்தியுள்ளது. ஆனால்‌, இன்றைய இளைய 
தலைமுறையினர்‌ மூத்தோர்‌ கருத்தினைப்‌ பாட்டி வைத்தியம்‌ எனச்‌ 
சொல்லி எள்ளவும்‌ இடமுண்டு. பாட்டி வைத்தியம்‌ என்றாலும்‌, 
பயனுள்ளவற்றை நம்மால்‌ தள்ள இயலாது. பொருந்தாத கருத்து. 
என்றால்‌ அது இறைவனே கூறியது ஆனாலும்‌ நெற்றிக்கண்‌ 
திறப்பினும்‌ குற்றம்‌ குற்றமே எனும்‌ நக்‌£ரர்‌ கருத்துக்கு ஏற்பப்‌ 
பொருந்தாதவனவற்றைப்‌ புறக்கணிப்பினும்‌ தீங்கில்லை. ஆசாரக்‌ 
கோவையை ஆய்ந்து படித்தால்‌ நடப்பியலுக்குப்‌ பொருந்தக்கூடிய 
செய்திகளும்‌ பொருந்தாத செய்திகளும்‌ இருந்ததை அறிய 
முடிறெது. இனி பொருந்துவனவற்றையும்‌, பொருந்தாதவன 
வற்றையும்‌ காண்போம்‌. 


சுற்றுச்சூழல்‌ சிந்தனைகள்‌ 
இன்று சூழல்‌ மாசு பற்றிய கவலை உலகை அச்சுறுத்து 
இறது. மக்கள்‌ தொகைப்‌ பெருக்கம்‌, புகை, அறிவியல்‌ வளர்ச்சி 
இது போன்ற பல காரணங்களால்‌ சூழல்‌ கேடு அடைகிறது. “மனிதனின்‌ 
கால்பட்ட இடமெல்லாம்‌ பாழ்‌”' என வேடிக்கையாகக்‌ கூறுவதுண்டு. 
தொழிற்சாலைக்‌ கழிவுகளினால்‌ நீர்‌ மாசும்‌, எரிபொருட்களால்‌ 
வளி மாசும்‌ தேவையற்ற ஓசைகளால்‌ ஒலிமாசும்‌ செயற்கைக்‌ 
கோள்களால்‌ . அண்டத்தில்‌ மாசுகளும்‌ தோன்றுவதாக அறிவியலார்‌ 
மொழிவர்‌: இன்று ஓசோன்‌ படலத்தில்‌.துளை விழுந்து விட்டது 
என்பது போன்ற கருத்துக்களையும்‌ அமில மழை பெய்யும்‌ 
அச்சத்தையும்‌ மனிதகுலம்‌ உணர்கிறது. அதனால்‌ சுற்றுச்சூழலைப்‌ . 
போற்ற வேண்டும்‌ என்ற. கருத்துச்‌ சுற்றுச்‌. சூழல்‌ நிபுணர்களாலும்‌ 
மத்திய அரசாலும்‌ வற்புறுத்தப்படுகறது. இவ்வுண்மையைப்‌ பன்னிரு 
்‌ நூற்றாண்டுகளுக்கு முன்பே, - ஆசாரக்கோவை வலியுறுத்தி 
யிருக்கின்றது. 
“ஐம்பூதம்‌ பசு திங்கள்‌ ஞாயிறு 
தம்பூதம்‌ எண்ணாது இகழ்வானேல்‌ தம்‌ மெய்க்கண்‌ 
ஓம்பூதம்‌ அன்றே கெடும்‌”. 


பஞ்ச பூதங்களாகிய ஆகாயம்‌, காற்று, நீர்‌, நெருப்பு, பூமி 
என்பனவற்றோடு சூரியன்‌, சந்திரன்‌ என்பனவற்றையும்‌ கால்நடைச்‌ 
செல்வமாகிய பசுவையும்‌ போற்ற வேண்டும்‌ என்று இந்நூல்‌ 
கூறும்‌ கருத்துச்‌ சுற்றுச்சூழல்‌ பாதுகாப்புப்‌ பற்றிய சிற்ந்த இசய்தி ஆகும்‌. 

சூழல்‌ தூய்மையை வற்புறுத்தும்‌ முள்ளியார்‌, கண்ட்‌ இடத்து 
எச்சில்‌ உமிழ்தல்‌, சிறுநீர்‌ கழித்தல்‌, மலம்‌ கழித்தல்‌ கூடாது என்ற 
உயர்ந்த உண்மையை அன்றே நவின்றிருத்தல்‌ நடைமுறைக்கொத்த 
சிறந்த சிந்தனையாகும்‌. இன்று இந்த உண்மையை அரசு தகவல்‌ 
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தொடர்புச்‌ சாதனங்கள்‌ மூலம்‌ வலியுறுத்தல்‌ அனைவரும்‌ 
அறிந்ததே. 

“புல்‌ பைங்கூழ்‌ ஆப்பி சுடலை வழி நீர்த்தம்‌ 

தேவ குலம்‌ நிழல்‌ ஆனிலை வெண்பலி என்று 


ஈரைந்தின்‌ கண்ணும்‌ உமிழ்வோடு இருபுலனும்‌ 
சேரார்‌ உணர்வுடையார்‌””. (32) 


மனிதன்‌ சூழலைக்‌ கெடுப்பின்‌ இயற்கை மாசடைவதோடு 
பலவகைத்‌ தொற்றுநோய்கள்‌ பரவும்‌ என்ற உண்மையையும்‌ அன்றே 
நூலாசிரியர்‌ உணர்ந்து மேற்சுட்டிய செய்திகளுக்கு முக்கியத்துவம்‌ 
அளித்துப்‌ பாடியுள்ளார்‌ என உய்த்துணர முடிறெது. 
நீர்த்தூய்மை 

“தாயைப்‌ பழித்தாலும்‌ தண்ணீரைப்‌ பழக்கலாகாது'' என்பது 
அனைவரும்‌ அறிந்த வழக்காறாகும்‌. நீர்மாசாலும்‌, மனிதருக்குப்‌ 
பல்வகை நோய்கள்‌ வரும்‌ என்பதால்‌ நீரைக்‌ காய்ச்சி வடிகட்டிப்‌ 
பருக வேண்டும்‌ என மருத்துவர்கள்‌ இன்று அறிவுறுத்துகின்றனர்‌. 
ஆசாரக்கோவை ஆசிரியரும்‌ நீரை அசத்தப்‌ படுத்தக்கூடாது என்ற 
உண்மையை வலியுறுத்திக்‌ கூறியுள்ளார்‌. 

“உடுத்தலால்‌ நீராடர்‌ ................ 

வல்ல ததத க்ிக நீருள்‌ பழியார்‌ விழுத்தக்கார்‌””. (14) 
என்பதால்‌ நிர்வாணமாகக்‌ குளிப்பதாலும்‌, அழுக்கு ஆடையைப்‌ 
பிழிவதாலும்‌ நீர்‌ மாசு ஏற்படும்‌ என்ற உண்மை சுட்டப்‌ 
பட்டிருக்கிறது. மேலும்‌, நீர்நிலைகளில்‌ குளிக்கையில்‌ நீரைக்‌ 
 கொப்பளித்துத்‌ துப்பக்‌ கூடாது. நீர்‌ நிலைகளில்‌ அமிழ்ந்து கிடக்கக்‌ . 
கூடாது என்ற கருத்துகள்‌ பொது நீர்நிலைகளைத்‌ தூய்மைக்கேடு 
இல்லாமல்‌ பேணவேண்டும்‌ என்ற செய்திகளைத்‌ தீர்மானமாக 
வலியுறுத்துக்கின்றன. இன்று நீர்நிலைகள்‌ தூய்மையாகப்‌ பேணப்‌ 
படவேண்டும்‌ என்பதற்காகக்‌ குளோரின்‌ முதிலிய வேதிப்பொடிகள்‌ 
நீர்நிலைகளில்‌ தூவப்படுகின்றன. பொது நீர்நிலைகளை அனைவரும்‌ 
பயன்படுத்துவர்‌. அதனால்‌ அதனைக்‌ கெடுக்கக்‌ கூடாது. 

“நடைவரவு நின்றுவாய்‌ பூசார்‌ 

வழிநிலை நீருள்ளும்‌ பூசார்‌ மன்த்தால்‌ 

வரைந்து கொண்டல்லது பூசார்‌ கலத்தினால்‌ 

பெய்‌ பூச்சுச்‌ சீரா தெனின்‌”. (35) 


உண்ணும்‌ முறைகள்‌ 
ஆசாரக்கோவையில்‌ உண்ணும்‌ முறை பற்றிய சில கெ்திகள்‌ 
எக்காலத்தவர்க்கும்‌ பொருந்தும்‌ முறையில்‌ அமைந்துள்ளன. 
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இருபது முதல்‌ இருபத்தெட்டுவரை உள்ள பாக்கள்‌ உண்ணும்‌ 
முறையை மிக நுட்பமாக விளக்குகின்றன. உணவு உயிர்‌ வாழ்வதற்கு 
மிக இன்றியமையாதது. ஆனால்‌, நாம்‌ உண்ணும்‌ முறையைச்‌ 
சரியாகக்‌ கடை.பிடிக்கிறோமா? எனச்‌ சிந்திக்கும்‌ நிலையில்‌ உள்ளோம்‌. 
ஆசாரக்கோவையில்‌ “கிழக்குப்‌ பார்த்து உண்ணுதல்‌ நன்று” மற்ற 
திசைகளும்‌. உணவருந்த ஏற்றதே. தூங்கி விழுந்து கொண்டோ, 
வம்படித்துக்‌ கொண்டோ, வேறிடங்களில்‌ வேடிக்கை பார்த்துக்‌ 
்‌ கொண்டோ சிந்தாமல்‌ சிதறாமல்‌ மகிழ்வுடன்‌ உண்ண வேண்டும்‌ 
என்ற சிந்தனையை நாம்‌ மனதில்‌ கொள்ள வேண்டும்‌. 
கிழக்குப்‌ பார்த்து உண்பதால்‌ மனிதனின்‌ ஆயுள்‌ கூடும்‌ என்ற 
செய்தி இன்றும்‌ பெரியோரால்‌ இயம்பப்பட்டு வருகிறது. நாம்‌ 
பல நேரங்களில்‌ பதற்றத்தோடும்‌, பிறருடன்‌ பேசிக்‌ கொண்டும்‌ 
வேடிக்கை பார்த்துக்‌ கொண்டும்‌ உணவருந்துகிறோம்‌. இவ்வாறு 
செய்வதால்‌ உண்ணும்‌ உணவு மூச்சுக்‌ குழலில்‌ அடைத்துக்‌ கொள்ள 
நேரும்‌. அதனால்‌ இருமல்‌, தும்மல்‌, விக்கல்‌ முதலிய சிக்கல்கள்‌ 
ஏற்பட வாய்ப்புண்டு. வேறு திசை பார்த்துக்‌ கொண்டு உண்டால்‌ 
கவனச்‌ சிதறல்‌ ஏற்படும்‌. இதனால்‌, உணவில்‌ மனம்‌ செல்லாது. 
உண்ணும்‌ காலமும்‌ அதிகரிக்கும்‌ பேசிக்கொண்டு உண்கையில்‌ 
பிறர்‌ சொல்லும்‌ கருத்துக்களால்‌ மனம்‌ புண்படவும்‌ இடமுண்டு. 
- அதனால்‌, இடையிலேயே உணவைத்‌ தவிர்த்து எழுந்து செல்லவும்‌ 
- நேரலாம்‌. ஆகவே, ஆசாரக்கோவை கூறுவது போல ஒரு நோக்கோடும்‌, 
அமைதியாகவும்‌, முழுநிறைவோடும்‌ உண்ணுதல்‌ சிறந்தது. . 
உயிர்‌ இரக்கம்‌ 
நம்‌ தமிழ்‌ இலக்கியங்கள்‌ உயிர்களை நேசித்தல்‌ வேண்டும்‌ 
_ பிற உயிர்கள்‌ மேல்‌ இரக்கம்‌ கொள்ள வேண்டும்‌ என்ற கருத்துக்கு 
மிகுதியும்‌ முக்கியத்துவம்‌ அளித்துள்ளன. வள்ளுவமும்‌, 
“பகுத்துண்டு பல்லுயிர்‌ ஓம்புதல்‌ நூலோர்‌ 
தொகுத்தவற்றுள்‌ எல்லாம்‌ தலை”. 
என்று இயம்புகிறது. எனவே, : பிற உயிர்களுக்கு உணவளித்து 
நாமும்‌ வாழவேண்டும்‌. என்ற நற்கருத்தினை நம்‌ இலக்கியங்கள்‌ 
வழி உணர்கிறோம்‌. இவ்வுண்மைக்கு ஆசாரக்கோவையும்‌ விதி 
விலக்கல்ல. ஆசாரக்கோவையில்‌, விருந்தினர்‌ மூத்தோர்‌, பசு, 
காகம்‌ போன்ற. பறவைகள்‌ முதலியோர்க்கு உணவளித்து உண்பதே 
சிறந்தது என்ற கருத்துச்‌ சிறப்புற இடம்‌ பெற்றிருக்கிறது. 
“விருந்தினர்‌ மூத்தோர்‌ பசு.சிறை பிள்ளை 
இவர்க்கு ஊண்‌ கொடுத்தல்லால்‌ உண்ணாரே என்றும்‌ I 
ஒழுக்கம்‌ பிழையாதவர்‌”. (21) 
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- மணிமேகலையில்‌ இதே கருத்தைச்‌ சாத்தனார்‌ 'உண்டி கொடுத்தோர்‌ 
உயிர்‌ கொடுத்தோரே” என்று போற்றியமை காணக்‌ இடக்இறது. 
திருமூலர்‌ இருமந்திரத்தில்‌ “யாவர்க்குமாம்‌ ஆனுக்கு ஒரு வாயுறை” 
யாவர்க்குமாம்‌ உண்ணும்போது ஒரு கைப்பிடி என மொழிதல்‌ 
நோக்கற்பாலது. வள்ளுவரும்‌, சாத்தனாரும்‌, இருமூலரும்‌ மொழிந்த 
உயிர்‌ இரக்கக்‌ கோட்பாட்டை ஆசாரக்கோவை ஆசிரியர்‌ பொன்னைப்‌ 
போல்‌ போற்றியுள்ளார்‌ என்பது மேற்கூறிய செய்திகளால்‌ விளங்குகிறது. 


இன்றும்‌ பெரியோர்‌ பலர்‌ காக்கைக்கு உணவளித்து விட்டு 
பிறகு உண்பதை நடப்பியலில்‌ காண்கிறோம்‌. ஆசாரக்கோவையில்‌ 
படுத்துக்‌ கொண்டோ, நின்று கொண்டோ, திறந்த வெட்டவெளி 
யிலோ, கட்டிலிலோ அமர்ந்து கொண்டோ உண்ணக்கூடாது எனக்‌ 
குறிப்பிடுகிறது. 


அளவுக்கு அதிகமாகவும்‌ உண்ணக்‌ கூடாது போன்ற 
கருத்துக்களும்‌ விளம்பப்பட்டுள்ளன. இறந்த வெளியில்‌ உண்ணக்‌ 
கூடாது என்பதை இன்றைய இளைய தலைமுறை ஏற்குமா? என்பது 
யமாக உள்ளது. காரணம்‌, நாம்‌ வாழும்‌ கலியுகம்‌ அவசர யுகம்‌. 
பலர்‌ தம்‌ உணவை அவசரச்‌ சிற்றுண்டியாக மாற்றிக்‌ கொண்டுள்ளனர்‌. 
அத்தகையோர்‌ மேற்கூறிய கருத்தை ஒப்பார்‌. ஆனால்‌, திறந்த 
வெளியில்‌ உண்பதால்‌ உணவின்‌ தூய்மை கெடும்‌. கண்டதையும்‌ 
அவசரமாக உண்டு செல்வது உடல்‌ நலத்திற்குத்‌ தீங்களிக்கும்‌. 
பெரியோருடன்‌ அமர்ந்து உண்ணுகையில்‌ பெரியோர்க்கு மரியாதை 
தரும்‌ வகையில்‌ பொறுப்புடன்‌ நடந்து ப்பம்‌ பண்டல்‌ என்ற 
கருத்து சிறந்தது. 


முடிவுரை 

ஆசாரக்கோவையில்‌ பிற இலக்கங்களில்‌ கூறப்பட்டுள்ள 
இனிய நீதி மொழிகளும்‌ இடம்பெற்றுள்ளன. செய்நன்றி மறவாமை, 
பொறையுடைமை, வாய்மை, இன்சொல்‌ கூறல்‌, இன்னா - 
செய்யாமை, கல்வி, நல்லார்‌ நட்பு, பிறன்மனை நோக்காமை, கள்‌ 
உண்ணாமை, களவு, சூதாடல்‌, கொல்லாமை போன்ற கருத்துகள்‌ 
திருக்குறளில்‌ அதிகாரங்களாகவே இடம்‌ பெற்றுள்ளன. 


ஆசாரக்கோவை ஆசிரியரும்‌ பண்டைய நம்‌ முன்னோர்‌ 
மொழியிலுள்ள பயன்மிகு நீதிமொழிகளைத்‌ தம்‌ மொழியிலும்‌ 
இணைத்து அணி செய்துள்ளார்‌. அறுவடை செய்த தானியத்தில்‌ 
உள்ள பதரைத்‌ தூற்றி மணிகளைக்‌ களஞ்சியத்தில்‌ சேர்த்தல்‌ போல 
ஆசாரக்கோவையில்‌ காணக்‌ கிடக்கும்‌ பொருந்தாக்‌ கருத்துக்களைப்‌ 
புறந்தள்ளி, பயன்மிகு கருத்துக்களை அறிவுக்‌ களஞ்சியத்தில்‌ 
சேர்த்தல்‌ ஆன்றோர்‌ கடனாகும்‌. 
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ஆசாரக்‌ கோவையில்‌ உண்ணல்‌ அழகு 
்‌ ஆ. செந்தாமரைக்கண்ணி 


ஜெ.ஜெ. கலை அறிவியல்‌ கல்லூரி 
புதுக்கோட்டை 


உலகோர்‌ எல்லாம்‌ அறிந்து உணர்ந்துகொள்ள வேண்டிய 
ஒப்பற்ற சிறந்த இலக்கியம்‌ ஆசாரக்கோவை. இதனை இயற்றியவர்‌ 
சங்க காலத்திற்குப்‌ பிற்பட்டவரான பெருவாயின்‌ முள்ளியார்‌. 
இவருடைய பாக்களில்‌ சில பிற்கால இலக்கியங்களிலும்‌ நன்னூல்‌, 
இலக்கண விளக்கம்‌ முதலான நூல்களின்‌ உரைகளிலும்‌ மேற்கோளாக 
எடுத்தாளப்பட்டிருக்கின்றன. இந்நூலுக்கு மூலநூல்‌ ஆரிடம்‌ 
(வடமொழி) நூலெனத்‌ தற்றெப்புப்‌ பாயிரத்தால்‌ அறியலாம்‌. 
இந்நூலில்‌ ஆசாரங்களை எடுத்து நுவல்வதால்‌ இதற்கு “ஆசாரக்‌ 
“கோவை”. என்று பெயர்‌. இந்நூலில்‌ நன்னூலில்‌ கூறப்பட்டது. 
போலப்‌ பத்தழகுகள்‌ கூறப்பட்டுள்ளன. பத்தழகிலும்‌ இன்னின்ன 
நலமுடையது, செய்யக்கூடியது, கூடாதது, மீறியது செய்தால்‌ என்ன 
கேடு விளையும்‌ என்பது பற்றியும்‌ கூறப்பட்டுள்ளன. இதில்‌ இடம்‌ 
பெற்றுள்ள “திகில்‌ நாம்‌ உண்ணல்‌ அழகு பற்றி ரம்‌ 
காண்போம்‌. 


உண்ணல்‌ அஜுெனைப்பற்றிக்‌ க்குக்‌ அல்கல்‌! 
பரிமாறும்‌ முறை 

“சுற்றம்‌ ஓம்பல்‌ 

உண்ணும்‌ திசை 

உண்ணக்கூடாத முறை 


தட ல 


என்றும்‌ பகுத்துக்‌ காணலாம்‌. 


விருந்தோம்பும்‌ முறை என்பது தொன்றுதொட்டு இன்று 
வரை நிகழ்ந்து வரும்‌ ஒரு நிகழ்வாகும்‌. பாரதிதாசன்‌ தமிழர்தம்‌ 
விருந்தோம்பல்‌ சிறப்பையும்‌, விருந்தினர்களின்‌ இயல்புகளையும்‌ 
மிக அழகாகக்‌ குடும்ப விளக்கில்‌ குறித்துள்ளார்‌. ஆசாரக்‌ . 
கோவையிலும்‌ அருத்தோம்புவது குறித்த அறிய கருத்துக்களை 
து அயன 
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1. பரிமாறும்‌ முறை 
தம்மின்‌ மூத்தார்‌ உண்ணும்‌ பொழுது அம்மூத்தாரைப்‌ பக்கத்து 
வைத்து உண்ணார்‌; முறைமையான கலன்கள்‌ எல்லாவற்றுள்ளும்‌ 
சிறிய கலன்களைக்‌ கைப்பிடித்துத்‌ தனக்குக்‌ கைக்கொண்டு அன்பு 
பிறழாத வகையும்‌ ஒழுக்கத்தின்‌ நீங்காமலும்‌ உண்டு, உண்டமைந்த 
கலன்களை முறைப்படி நீக்க வேண்டும்‌. இது, 
“முதிய வரைப்பக்கத்து வையார்‌ விதிமுறையால்‌ 
உண்பவற்று ளெல்லாஞ்‌ சிறிய கடைப்பிடித்‌ 
தன்பிற்‌ றிரியாமை யாசார நீங்காமை 
பண்பினா னீக்கல்‌ கலம்‌”, 
என்றும்‌, 
கைப்பன வெல்லாங்‌ கடைதலை இத்திப்ப 
மெச்சும்‌ வகையா லொழிந்த விடையாகத்‌ 
துய்க்க முறைவகையா லூண்‌. 
என்றும்‌ உண்ணும்போது இனிப்பான கறிகளை முதலிலும்‌ கசப்பான 
கறிகளை இறுதியிலும்‌ ஒழிந்த சுவைக்கறிகளை இடையிலும்‌ உண்ண 
வேண்டும்‌ என்றும்‌, அதற்கேற்பப்‌ பரிமாற வேண்டும்‌ என்றும்‌ 
கூறப்பட்டுள்ளது. . 
2. சுற்றம்‌ ஓம்பல்‌ 
முறுவலோடு கூடிய இனிய உரையும்‌, கால்கழுவ நீரும்‌ 
இருக்கமணையும்‌, கிடக்கப்பாயும்‌, டக்க இடம்‌ என இவ்வைந்து 
கொடுத்துச்‌ சிறப்பிக்க வேண்டும்‌. மேலும்‌ புதிய உறவினர்கள்‌ 
உண்ணுமிடத்துப்‌ பெரியோர்‌ உயர்ந்த .பீடத்திலிருத்தலும்‌, அவர்கள்‌ 
மனம்‌ நோகும்படி ஏதாவது செய்தலும்‌ ஆகாது. I 


முறுவல்‌ இனிதுரை கால்‌ நீர்‌ மணைபாய்‌ 
கிடக்கையோ டிவ்வைந்து மென்ப தலைச்‌ சென்றார்‌ 
உஸணொடு செய்யும்‌ றெப்பு ப. 
என்று கூறுகிறார்‌. மேலும்‌, தான்‌ செய்யும்‌ கலியாண நாளின்‌ 
கண்ணும்‌, தெய்வத்திற்குச்‌ செய்யப்படும்‌ திருவிழா நாளின்‌ கண்ணும்‌, 
இறந்துபோன பெரியோர்களுக்குச்‌ சிறப்புச்‌ செய்யும்போதும்‌, 
விழாநாளின்‌ போதும்‌, யாகம்‌: செய்யும்‌ நாளின்‌ கண்ணும்‌ தானம்‌ 
செய்வதுடன்‌ விருந்தினர்க்குஞ்‌ சோறிடவேண்டும்‌. 
'கலியாணத்‌ தேவர்‌ பிதிர்விழா வேள்வியென்‌ 
றைவகை நாளும்‌ இகழா தறஞ்செய்க 
பெய்க விருந்திற்குங்‌ கூழ்‌”. ன சு 
என்று விருந்தினரை ஓம்பும்‌ முறை கூறப்பட்டுள்ளது. திருவள்ளுவர்‌ 
கூறும்‌ , 
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- “மோப்பக்‌ குழையும்‌ அனிச்சம்‌ முகந்திரிந்து 
நோக்கக்‌ குழையும்‌ விருந்து”. (குறள்‌. 90) 
என்ற கருத்தும்‌ ஈண்டு ஒப்புநோக்கத்தக்கது.. : 
3. உண்ணும்‌ திசையும்‌, பொழுதும்‌ 
ஒருவன்‌ உண்ணும்போது கிழக்கு நோக்கி அ அமர்ந்து உண்ண 
வேண்டும்‌. அதற்கு ஏதேனும்‌ இடையூறு ஏற்படின்‌ பிற திசை நோக்கி 
உண்ணலாம்‌. 
“ஒழிந்த திசையும்‌ வழிமுறையா னல்ல . 
முகட்டு வழியூண்‌ புகழ்ந்தா ரிகழ்ந்தார்‌ 
முகட்டு வழிகட்டிற்பாடு”' 
- என்பது அப்பாடல்‌. 


“உத்தம கிழக்கு நன்றாம்‌ ஓங்குயிர்‌ வளரும்‌ தெற்கு 
சித்தமே கலங்கு மேற்குத்‌ திசைகேடு நான்கு மூலை 
. அத்தமும்‌ உயிரும்‌ A ஆனதோர்‌ வடக்குதானே”? 
த. (நீதிசார செய்யுள்‌) 
என்ற நீதிசாரப்‌ பாடலின்‌ கருத்து ஈங்கு ஒப்புநோக்கத்தக்கது. 
4, உண்ணும்‌ முறை ்‌ 
உண்பதற்கு முன்‌ குளித்துக்‌ கால்‌ கழுவி, வாய்‌ துடைத்து 
உண்கலத்தைச்‌ சுற்றி நீரிறைத்து உண்ண வேண்டும்‌. அவ்வாறு 
அல்லாது உண்டபோது ஊனை அரக்கர்‌ எடுத்துக்கொள்வார்‌. 
“நீராடிக்‌ கால்கழுவி .வாய்பூசி மண்டலஞ்செய்‌ 
துண்டாரே யுண்டா ரெனப்படுவர்‌ அல்லாதார்‌ 
உண்டார்போல்‌ வாய்பூசிச்‌ செல்வ ரது வெறுத்துக்‌ 
. கொண்டார்‌ ரரக்கர்‌ குறித்து”. 
என்றும்‌, விருந்தினரும்‌ மிக மூத்தோரும்‌, பசுக்களும்‌, பறவைகளும்‌, 
பிள்ளைகளும்‌ என்று சொல்லப்பட்ட இவர்கட்கு உணவு 
கொடுத்தல்லது உண்ணார்‌ என்றும்‌ ஒழுக்கம்‌ தவறாதவர்‌. 
“விருந்தினர்‌ மூத்தோர்‌ பசுசிறை பிள்ளை 
இவர்க்கூண்‌ கொடுத்தல்லா லுண்ணாரே ண்ட்‌ 
ஒழுக்கம்‌ பிழையா தவர்‌”", 


என்றும்‌ கூறப்பட்டுள்ளது. 
| மேலும்‌, 
“'உண்ணுங்கா னோக்குந்‌ இசை கிழக்குக்‌, கண்ணமர்ந்து 


தூங்கான்‌ துளங்காமை நன்கிரீஇ - யாண்டும்‌ 
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பிறிதியாது நோக்கா னுரையான்‌ தொழு கொண்‌ 

டுண்க உகாஅமை நன்கு. 
உண்ணும்‌ போது நோக்கப்படும்‌. இசை கிழக்காகப்‌ பண்ற 
தூங்காமல்‌, அசைந்தாடாமல்‌ நன்றாக இருந்து, எவ்விடத்தும்‌ 
பிறிதொன்றினையும்‌ நினையாது, நோக்காது, சொல்லாது, உண்திற 
உணவினைத்‌ தொழுது சிந்தாமல்‌ உண்ணவேண்டும்‌. 

ந டல கன்ட நீர்வலஞ்செய்‌ கடிசில்‌ தொட்டு?! . 

(காசிக்‌ கண்டம்‌) 


என்ற உண்ணுமுன்‌ .மறைமுறையில்‌ கற்க கூறி நீர்வலஞ்‌ 
செய்தலுக்குக்‌ காசிக்கண்டம்‌ a கருத்து தத்த 


தக்கது. 
5. உண்ணக்கூடாத முறை 

உண்ணக்கூடாத முறையாக இதில்‌, 

“முன்றுவ்வார்‌ முன்னெழார்‌ மிக்கு ரூணின்கண்‌ 

என்பெறிது மாற்ற வலமிரார்‌ தம்மிற்‌. 

பெரியார்தம்‌ பாலிருந்தக்‌ கால்‌”. 

தம்மிற்‌ பெரியார்‌ தம்பந்திலிருந்து, உண்ணுமிடத்து ்பறியரக 
உண்பதற்கு முன்னே தாம்‌ உண்ணார்‌, முந்துற எழுந்திரார்‌, அவர்‌ 
களை நெருங்கியிரார்‌, உண்ணுமிடத்து மிக எல்லாச்‌ செல்வமும்‌ 
பெறுவதாயிருப்பினும்‌ வலமிருந்து உண்ணக்கூடாது என்றும்‌, 

உண்ணும்போது கிடந்துண்ணல்‌, .  நின்றுண்ணல்‌, 
வெள்ளிடையின்‌ கண்‌ இருந்தும்‌ உண்ணல்‌ ஆகாது. ஆக விரும்பி 
உண்ணல்‌, நெறியினைக்‌. கூடாத முறையாகும்‌. இதை, 

கிடந்துண்ணார்‌ நின்றுண்ணார்‌ வெள்ளியிடையு முண்ணார்‌ 

சிறந்து மிக உண்ணார்‌ கட்டின்மே லுண்ணார்‌ . 

இறந்‌ தொன்றுந்‌.தின்னற்க நின்று 
என்ற பாடலின்‌ மூலம்‌.அறிந்து.கொள்ளலாம்‌. 

யான்‌, எனது என்ற எண்ணமில்லாது உலகோர்‌ அனைவரையும்‌ 
உற்றாராக, உறவினராகக்‌ கருதி மண்ணுலகில்‌ விருந்தோம்பியவர்கள்‌ 
வானுலகில்‌ விருந்தோம்பப்‌ பெறுவர்‌ என்ற அவவின்‌ 
க லு விருந்தோம்ப வேண்டும்‌. 
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நன்றியும்‌ மனுநெறித்‌ திருநாலும்‌ 


"நெல்லை ந. சொக்கலிங்கம்‌ 
நாகமலைப்‌ புதுக்கோட்டை 
மதுரை - 625 019 


. “இலக்கியம்‌ இயற்றவல்ல புலவர்கள்‌ .நீதிநூலும்‌ இயற்ற 
விரும்புதல்‌ அந்தக்‌ காலத்து வழக்கமாக இருந்தது போல்‌ தெரிகிறது. 
அதனால்தான்‌ குமரகுருபரர்‌ ஒரு நீதிநூலும்‌, சிவப்பிரகாசர்‌ மற்றொரு 
நீதிநாலும்‌ இயற்றினார்கள்‌”! என்று அதிவீரராம பாண்டியரின்‌ 
வெற்றிவேற்கை பற்றிக்‌ கூறும்போது அறிஞர்‌ மு. வரதராசனார்‌ 
- கூறியுள்ளார்‌. இதே வரிசையில்‌ கிட்டத்தட்ட ஐம்பதாயிரம்‌ பக்தி 
இலக்கியப்‌ பாடல்களைப்‌ பாடி வண்டமிழுக்கு வளம்‌ சேர்த்த 
_ வண்ணச்சரபம்‌ தண்டபாணிசுவாமிகளும்‌ 'மனுநெறித்‌ திருநூல்‌: 
என்னும்‌ நீதிநூலை இயற்றியுள்ளார்‌. இங்குச்‌ சிவப்பிரகாசரின்‌ 
. நன்னெறி'யையும்‌ தண்டபாணி சுவாமிகளின்‌ “மனுநெறித்‌ 
. இருநூலை'யும்‌ ஒப்பிட்டு நோக்கும்போக்கில்‌ “இக்கட்டுரை 


அமைகின்றது. 


இருவரையும்‌ பற்றி 
சிவப்பிரகாசரின்‌ (இ.பி. 1602 - 1654) “நன்னெறி: நாற்பது 
வெண்பாக்களை உடையது. தொண்டைநாட்டுக்‌ காஞ்சிமாநகரில்‌ 
குமாரசுவாமி தேசிகருக்கு மூத்த மைந்தராகத்‌ தோன்றிய இவர்‌ 
சோணசைலமாலை, திருச்செந்தில்‌ நீரோட்ட யமக அந்தாதி, 
திருவெங்கையுலா, நால்வர்‌ நான்மணிமாலை, பிரபுலிங்கலீலை, 
சீகாளத்திப்‌ புராணம்‌ என 34 நூல்களைப்‌ படைத்துப்‌ 
பைந்தமிழுக்குப்‌ பன்முகத்‌. தொண்டு செய்துள்ளார்‌. தண்டபாணி 
சுவாமிகளின்‌ (ச. பி.18389 - 1898) 'மனுநெறித்‌ திருநூல்‌! 1300 குறள்‌ 
வெண்பாக்களில்‌ 180 'அதிகாரங்களைக்‌ கொண்டது. இவர்‌: 
தென்பாண்டிநாட்டுத்‌ திருநெல்வேலியில்‌ செந்தினாயகம்‌ பிள்ளைக்கும்‌ 
பேச்சிமுத்தமைக்கும்‌ மூத்த மகனாகப்‌ பிறந்தவர்‌. கணபதி ஆயிரம்‌, 
வேல்‌ விருத்தம்‌, வண்ணமஞ்சரி, திருமகளந்தாதி, புலவர்புராணம்‌, 
அறுவகை இலக்கணம்‌, வண்ணத்தியல்பு இனைய பன்னூல்களைப்‌ 
படைத்த அருளாளர்‌. சமய நோக்கிலும்‌ யாப்பமைதியைப்‌ பின்பற்று 
வதிலும்‌ இருவரும்‌ தமிழ்‌ மரபைப்‌ போற்றியுள்ளனர்‌. இவ்விருவர்‌ 
தம்‌ அறநூல்களையும்‌ ஆழமாகவும்‌ அகலமாகவும்‌ ஒப்புமை செய்து - 
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ஆய்வதற்கு நிரம்ப இடம்‌ உள்ளது. ஆயினும்‌ இங்குச்‌ சில 
அறக்கருத்துக்கள்‌ மட்டுமே ஒப்பிட்டுக்‌ காட்டப்‌ பெறுகின்றன. 


காலத்தின்‌ தேவை 

இருவரும்‌ வாழ்ந்த காலம்‌ "தமிழகத்தில்‌ பிற மொழியைத்‌ 
தாய்மொழியாகக்‌ கொண்ட மன்னர்கள்‌ ஆண்டகாலம்‌. சிவப்பிரகாசர்‌ 
காலத்தில்‌ முகம்மதியராட்சியும்‌ நாயக்கராட்சியும்‌ நிலவியது. 
தண்டபாணி சுவாமிகள்‌ காலம்‌ ஆங்கிலேயர்கள்‌ ஆண்ட காலம்‌. 
எனவே இவ்விருவருக்கும்‌ தமிழ்‌ மக்களிடம்‌ அறக்கருத்துகளைச்‌ . 
சொல்லியாக. வேண்டிய கட்டாயச்‌ சூழல்‌ நிலவிற்று. எனவே 
இவ்விருவரும்‌ சமய இலக்கியங்ளோடு நீதி இலக்கியங்களையும்‌ 


படைக்க முனைந்தனர்‌ எனலாம்‌. 


“தமிழில்‌ நீதி நூல்கள்‌ சிறந்த இலக்கிய வடிவங்களாவது 
. ஒரு தனிச்சிறப்பு. உரோமானிய நாட்டு லுக்கிரிஷியசு என்பார்‌ 
இலக்கிய நலம்‌ நிறைந்த நீதி நூல்களை எழுதியவர்‌ என்று பாராட்டப்‌ 
பெறுவதற்கொப்பத்‌ தமிழ்‌ நூல்களும்‌ விளங்குகின்றன? என்று 
பேராசிரியர்‌ தமிழண்ணல்‌ கூறுவதற்கு ஏற்ப இவ்விரு நீதி 
நூல்களும்‌ விளங்குகின்றன. 

கல்விச்‌ சிந்தனை 


கல்வி மக்கட்‌ சமுதாய முன்னேற்றத்திற்கு அடிப்படைத்‌ 
தேவை, கற்றோர்‌ கண்ணுடையராவர்‌ என்பது கருதிக்‌ : கல்வியின்‌ 
சிறப்பைச்‌ சிவப்பிரகாசர்‌, 


“கற்ற அறிவினரைக்‌ காமுறுவர்‌ மேன்மக்கள்‌ 
மற்றயர்தாம்‌ என்றும்‌ மதியாரே - வெற்றிநெடும்‌ 
வேல்வேண்டும்‌ வாள்விழியாய்‌ வேண்டர்‌ புளிங்காடி 
. பால்வேண்டும்‌ வாழைப்‌ பழம்‌”? ்‌... (நன்னெறி, 35) 
என்றார்‌. கல்வியே சிறந்த செல்வம்‌. பொன்‌ அணிகள்‌ அணிந்த 
மன்னன்‌ கல்வியெனும்‌ அணி புனையவில்லை எனில்‌ என்ன பயன்‌? 
என்பார்‌ (நன்னெறி. 40). கற்றவர்கள்‌ அடக்கம்‌ உடையவராய்ச்‌ 
செருக்கை அடக்கிச்‌ சாந்துணையும்‌ கற்க வேண்டும்‌. இதனை, 
்‌'தடலே அனையம்யாம்‌ கல்வியால்‌ என்னும்‌ 
அடலேறு அனைய செருக்கு ஆழ்த்தி. - விடலே 
' முனிக்கரசு கையால்‌ முகந்து முழங்கும்‌ 
பனிக்கடலும்‌ உண்ணப்‌ படும்‌”... - (நன்னெறி, 7) 
என்ற வெண்பா வலியுறுத்தும்‌. இக்கருத்துக்களை அடியொற்றி, 
“கல்வி உடையாரே கண்ணுடையோர்‌ என்றுலகோர்‌ 
சொல்விளக்கு நூலும்‌ சொலும்‌”? (மனுநெறித்‌. கல்வி, 5) 
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“மாதிரத்து மாதவர்க்கும்‌ மன்னருக்கும்‌ கற்றுணர்ந்தோர்‌ 
ஒதினன்றிக்‌ கீர்த்தி உறா: ' (மனுநெறித்‌. கல்வி, 8) 
என்று தண்டபாணி சுவாமிகள்‌ அறங்கூறுவார்‌. கல்வி ஆணுக்கும்‌ 
பெண்ணுக்கும்‌ வேண்டும்‌ என்பதனை உணர்ந்த சுவாமிகள்‌, 
“கல்வி அழகமையாக்‌ காளையரும்‌ கன்னியரும்‌ 
வல்விருகத்‌ தாண்பெண்‌ வகை” (மனுநெறித்‌. கல்வி, 10) 
எனவும்‌, 
“பூற்றிழந்த மேலோர்‌ பகர்ந்த பலநூல்கள்‌ 
கற்றிடலும்‌ மின்னார்‌ கடன்‌” 

(மனுநெறித்‌. பெண்மைச்செயல்‌, 8) 
எனவும்‌ வலியுறுத்துவார்‌. கல்வி பெறாத ஆணும்‌ பெண்ணும்‌ 
விலங்கெனவே மதிக்கப்படுவர்‌ என்று சுவாமிகள்‌ கடுமையாகச்‌ 
சாடுவார்‌. பெண்கல்வியின்‌ : தேவையை உணர்ந்து சுவாமிகள்‌ 
இவ்வாறு கூறியிருத்தல்‌ வேண்டும்‌. 
இன்சொல்‌ கூறல்‌ 

குற்றமற்றவர்‌ கூறும்‌ கடுஞ்சொல்‌ கூடப்‌ பிறருக்கு இனிமை 
பயக்கும்‌. வஞ்ச நெஞ்சினர்‌ கூறும்‌ இன்சொல்லோ இன்சொல்லா 
யினும்‌. துன்பமே தரும்‌. மலராக எண்ணிக்‌ கற்களை எறிந்து 
வழிபட்ட சாக்கிய நாயனாரின்‌ அன்பைச்‌ சிவபெருமான்‌ விருப்புடன்‌ 
ஏற்றார்‌. கரும்பு வில்லில்‌ மலர்க்கணை தொடுத்த மன்மதனைச்‌ 
சிவபெருமான்‌ காய்ந்தார்‌. எனவே இன்சொல்லே ஒருவருக்குப்‌ 
புகழைத்‌ தரும்‌ (நன்னெறி,2) என்று சிவப்பிரகாசர்‌ வலியுறுத்தினார்‌. 
இந்நெறியிலேயே தண்டபாணி சுவாமிகள்‌, 
“இன்சொற்‌. பயனறியான்‌ என்செயினும்‌ அன்னவற்குப்‌- . 

புன்சொல்லே நல்கும்‌ புவி?” (மனுநெறித்‌. இன்சொல்‌. 6) 

என்று இன்சொற்‌ கூறலின்‌ சிறப்பினை பட்டம்‌ அண்டம்‌ 
இரக்கவுணர்வு 

மக்கள்‌ அறிவு பித்தன்‌ பயன்‌ பிறவுயிர்‌ படும்‌ துன்பம்‌ 
கண்டு மனம்‌ இரங்குதல்‌ வேண்டும்‌ என்பதே! ஒத்தது. அறிந்து 
வாழ்தல்‌. வேண்டும்‌ என்னும்‌ வள்ளுவ வழியில்‌ சிவப்பிரகாசர்‌, 
பிறர்‌ நோய்‌ கண்டு மனம்‌ நெருப்பிடைப்பட்ட மெழுகு போல்‌ 
உருகுவர்‌ பெரியோர்‌ என்கிறார்‌. இதனை அவர்‌, ்‌ 

“'பெரியவர்தம்‌ நோய்போல்‌ பு கண்டுள்ளம்‌ 

எரியின்‌. இழுதாவர்‌ என்க.. (நன்னெறி, 20) 

' என்ற வெண்பாவின்‌ வழி டட டட்லி காண்கின்றோம்‌. இம்மரபு 
வழியை நன்குணர்ந்த வண்ணச்சரபர்‌, 
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““ஒருயிர்மற்‌ றோருயிரால்‌ ஊறுபடக்‌ காணில்மிகச்‌ 
சோருவது மேலோர்‌ தொழில்‌” (மனுநெறித்‌. இரக்கம்‌, 5) 
எனச்‌ சுட்டுவார்‌. உயிர்களிடம்‌ அன்பு வேண்டும்‌ என்பது 
இவ்விரு அருளாளர்களின்‌ அறிவுரை என்பதனை உணர முடிகின்றது. 
உயிர்க்கொலை புரிதலைச்‌ சமுதாயத்திலிருந்து அகற்ற வேண்டும்‌ 
என்ற நோக்கமே இவ்விருவரையும்‌ இவ்வாறு பாடத்‌ தூண்டிற்று 
எனலாம்‌. 
அறிவின்‌ உயர்வு 
சாதியினால்‌ எவரும்‌ உயர்ந்தவர்‌ என்று கொள்ள வேண்டாம்‌. 
அறிவினால்‌ மிக்கவரே உயர்ந்தவர்‌ என்பது எல்லாச்‌ சமுதாயத்‌ 
திற்கும்‌ எல்லா நாட்டிற்கும்‌ எல்லாக்‌ காலத்திற்கும்‌ பொருந்திவரும்‌ 
பொதுவறம்‌ எனலாம்‌. இதனை எண்ணிச்‌ சிவப்பிரகாசரும்‌, 
“ஆக்கும்‌ அறிவான்‌ அலது பிறப்பினால்‌ 
மீக்கொள்‌ உயர்விழிவு வேண்டற்க - நீக்கு 
பவர்யார்‌? அரவின்‌ பருமணி கண்டென்றும்‌ 
கவரார்‌ கடலின்‌ நடு: ர (நன்னெறி, 22) 
என்று அழுத்தம்‌ தந்து வலியுறுத்தக்‌ காண்டின்றோம்‌. வண்ணை கைப்ரும்‌ 
நன்னெறியைப்‌ பின்பற்றி, 
“அறிவின்‌ பெருமை அறியும்‌ அறிவே 
பிறிதிணையில்‌ மாதவத்தின்‌ பேறு”? 
(மனுநெறித்‌. அறிவு,1) 
எனவும்‌, ' ன து ன சச 
“அறியாமை அன்ன அழுக்கும்‌; அறிவொத்‌ 
தெறிபே ரொளியும்‌ இல” (மனுநெறித்‌. அறிவு,3) 
எனவும்‌, கூறி அறிவின்‌ மேன்மையை - தேவையை - இன்றி 
யமையாமையை வலியுறுத்தியுள்ளார்‌. சமய நெறியில்‌ ஈடுபட்ட 
இருவரும்‌ தமிழ்ச்‌ சமுதாயத்தில்‌ நிலவிய சூழ்நிலைகளை நன்கு 
உணர்ந்தமையினால்‌ அறநூல்களையும்‌ படைத்தளிக்க முன்வந்தனர்‌. 


“தத்துவக்‌ கொள்கைகளைப்‌ பற்றி அதிநுட்பமாக வாதங்கள்‌ 
ஒருபுறம்‌ நடக்க, மக்களிற்‌ பெரும்‌ பகுதியினர்‌ மனம்‌ அவற்றில்‌ 
ஈடுபடாது அலையத்‌ தொடங்கியது. மரணத்தின்‌ பின்‌ அடையும்‌ : 
கதியிலும்‌ பார்க்க, இவ்வுலக வாழ்க்கையை ஒழுங்குப்படுத்தத்‌ 
தக்க அறநெறியை மக்கள்‌ அவாவி நின்றிருக்கின்றனர்‌. இதனாலே 
தத்துவ நெறிக்‌ காலத்திலே நன்னெறி, நீதிநெறி விளக்கம்‌, வெற்றி 
வேற்கை, கொன்றை வேந்தன்‌, ஆத்திசூடி, மூதுரை, நல்வழி: 
என்னும்‌ ஏழு நூல்கள்‌ எழுந்தன” என்று கூறும்‌ கருத்து 
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நன்னெறிக்கும்‌ மனுநெறித்‌ திருநூலுக்கும்‌ பொருந்தும்‌ என்பதில்‌ 
ஐயமில்லை. 


முடிவுரை 
சிவப்பிரகாசரும்‌ தண்டபாணி சுவாமிகளும்‌ வாழ்ந்த காலச்‌ 

்‌ சூழ்நிலைகள்‌ அவர்களை அறநூல்கள்‌ படைக்குமாறு தூண்டின. 
மக்கள்‌ வாழ்க்கையை. ஒழுங்குபடுத்த வேண்டிய கட்டாய 
நிலையே இவ்விருவரையும்‌ நீதி நூல்களைப்‌ படைக்குமாறு 
தூண்டியிருத்தல்‌ . வேண்டும்‌. பிற இலக்கியப்‌ புலவர்களை 
விடவும்‌ சமய இலக்கியம்‌ படைத்த புலவர்கள்‌. அறநூல்களை 
இயற்றுவது ஒரு கடமை என்று கருதினர்‌ என்பது. இதனால்‌ 
புலனாகும்‌. I 

குறிப்புகள்‌ 

1. தமிழ்‌ இலக்கிய வர்லாறு, மு. வரதராசனார்‌, ப.205 

8. சங்க இலக்கிய ஒப்பீடு, தமிழண்ணல்‌, ப. 144 

3. தமிழ்‌ இலக்கியத்தில்‌ காலமும்‌ கருத்தும்‌, அ. வேலுப்பிள்ளை, ப. 164 
துணைநூல்கள்‌ I 

1. நீதிநூல்கள்‌, பேராசிரியர்‌ அருள்சாமி உரை, புத்தகப்‌ பண்ணை, சென்னை, 

1965, ஐந்தாம்‌ பதிப்பு 


2. மனுநெறித்‌ திருநூல்‌, வண்ணச்சரபம்‌ தண்டபாணி சுவாமிகள்‌, 
கொளமாரமடாலயம்‌, திருவாமாத்தூர்‌, 1964. 
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நீதிஷறி விளக்கமும்‌ 
 மனுநெறித்‌ திருநூனும்‌ 


அ.ம. அலெக்ஸ்‌ இருதயராசு 
கோட்டப்‌ பயிற்சி மையம்‌ 
சேலம்‌ - 636 007 


“அறநூல்களை யாப்பதனைப்‌ பொழுதுபோக்காகக்‌ கொண்ட 
வர்கள்‌ தமிழர்கள்‌” என்பது அறிஞர்‌ போப்‌ அவர்களின்‌ அமுதமொழி. 
அவ்வகைத்‌ தமிழ்‌ இலக்கெத்தில்‌ அற இலக்கியங்கள்‌ காலந்தோறும்‌ 
தோன்றிய வண்ணம்‌ இருந்துள்ளன. இரண்டாயிரம்‌ ஆண்டுகளுக்கு 
முன்னர்த்‌ தோன்றிய திருவள்ளுவரின்‌ வழியில்‌ நின்று . அற 
நூலாசிரியர்கள்‌ பலப்பல அறக்கருத்துக்களைக்‌ காலத்திற்கு ஏற்ற 
வண்ணம்‌ படைத்துள்ளனர்‌. அவ்வண்ணம்‌ படைக்கப்பட்ட 
குமரகுருபர அடிகள்‌ நீதிநெறி விளக்கமும்‌ வண்ணச்சரபம்‌ 
தண்டபாணி சுவாமிகளின்‌ மனுநெறித்‌ திருநூலும்‌ இவண்‌ சுருங்கிய 
அளவில்‌ விளக்கப்பட்டுள்ளன. இருநூல்களின்‌ கருத்துகளும்‌ விரிவாக 
ஆய்வதற்கு உரியன எனினும்‌ இங்கு இறையுணர்வு, கல்வி, முயற்சி 
ஆகிய செய்திகள்‌ மட்டுமே ஒப்புமைக்கு உட்படுத்தப்படுகின்றன. 
ஆசிரியர்‌ வரலாறு 

““மனுநெறித்‌ திருநூலை'' யாத்தளித்தவர்‌ வண்ணச்சரபம்‌ . 
தண்டபாணி சுவாமிகள்‌ (1839 - 1898) ஆவார்‌. சுவாமிகள்‌ 
திருநெல்வேலியில்‌ பிறந்தவர்‌. இவரால்‌ பாடப்பெற்ற பாடல்கள்‌ 
ஐம்பதாயிரத்துக்கும்‌, மேலுள்ளன. சுவாமிகள்‌ சந்தத்‌. இருப்புகழ்‌, 
வண்ணப்பாக்கள்‌, திருமகளந்தாதி, கணபதி ஆயிரம்‌, ஞாயிறு ஆயிரம்‌ 
எனப்‌ பலவகைப்‌ பாக்கள்‌ பாடியுள்ளார்‌. ஆங்கில ஆட்சியில்‌ 
தமிழ்‌ முழக்கம்‌ செய்தவராவார்‌. இவர்‌ ஆறு . சமயங்களையும்‌ 
இணைக்கப்‌ பாடிய அருளாளர்‌... 


“நீதிநெறி விளக்கம்‌” என்னும்‌ நூலைப்‌ படைத்தவர்‌ குமரகுருபர 
அடிகள்‌ (17-ஆம்‌ நூற்றாண்டு) ஆவார்‌. பாண்டிய நாட்டின்‌ 
திருவைகுண்டம்‌ கயிலாயபுரத்தில்‌ பிறந்த அடிகள்‌ கந்தர்கலி 
வெண்பா, காசிக்‌ கலம்பகம்‌, மீனாட்சியம்மை பிள்ளைத்‌ தமிழ்‌, 
திருவாரூர்‌ நான்மணிமாலை, முத்துக்குமாரசுவாமி பிள்ளைத்தமிழ்‌, 
மதுரைக்‌ கலம்பகம்‌ எனப்‌ பலவகை நூல்களைப்‌ படைத்துள்ளார்‌. 
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இருவரும்‌ இளமையிலேயே அருட்பணி செய்வதில்‌ ஈடுபாடு 
மிகக்‌ கொண்டிருந்தனர்‌. இருவரும்‌ .முருகன்‌ திருவருளுக்கு - 
உரியவர்களாகிப்‌ பலதிறக்‌ கவிபாடும்‌ ஆற்றல்‌ கொண்டவர்களாக்‌ 
விளங்கினர்‌. இறையுணர்வுப்‌ பாடல்கள்‌ இயற்றிய பெருமைக்குரிய 
இருவரும்‌ அறநூலையும்‌ ய்து அவ்வ்வ்‌ குறிப்பிடத்தக்க செய்து - 
யாகும்‌. 


தண்டபாணி சுவாமிகள்‌ இயற்றிய 'மனுநெறித்‌ திருநூல்‌” 
1500 குறள்‌ வெண்பாக்களால்‌ திருக்குறளை அடியொற்றி எழுதப்‌ 
பெற்றது. ஆயின்‌ குமரகுருபர அடிகளின்‌ 'நீதிநெறி விளக்கம்‌” காப்புச்‌ 
செய்யுள்‌ உட்பட 102 வெண்பாக்களால்‌ அமைந்துள்ள "நீதிநூலாகும்‌. 


திருக்குறளின்‌ சாரம்‌ என்றே இந்நூல்‌ அழைக்கப்படுகின்றது. 
இறை "நம்பிக்கை 

இறை நம்பிக்கை தமிழர்களின்‌ அர்க்யம்‌ இருந்து. 
வந்துள்ளது. தண்டபாணி சுவாமிகள்‌ “தெய்வ வணக்கம்‌” எனவும்‌, 


அடிகள்‌ “கடவுள்‌ வாழ்த்து” (காப்பு) எனவும்‌ தங்கள்‌ நூல்களைத்‌ 
தொடங்குகின்றனர்‌. I 


இறப்பு நம்மை அணுகும்‌ முன்னர்‌ ல்‌ கற்‌ ப 
செய்து தம்‌ வாழ்வை ஒளிரச்‌ செய்வது இறையன்பர்கள்‌ செய்ய 
வேண்டிய தவமெனச்‌ சுவாமிகள்‌ பின்வரும்‌ குறள்‌ வெண்பாவில்‌ 
குறிப்பிடுவர்‌. 

““யமன்வருமுன்‌ தாயனைக்‌ கேன்றபணி செய்து . 

தமம்‌ஒளிக்கை நல்லோர்‌. தவம்‌?” 

(மனுநெறித்‌. கடவுள்‌ வாழ்த்து, 4) 


மனித வாழ்வு நிலையில்லாதது என வலியுறுத்தி, அழியும்‌ 
செல்வங்களை விடுத்து இறைவனின்‌ திருவடிகளைப்‌ பற்றி 
வாழ்வை அமைத்துக்‌ கொள்ள வேண்டும்‌ எனக்‌ குமரகுருபர அடிகள்‌ 
குறிப்பிடுவது இறையருளைப்‌ பெற நாம்‌ முனைதல்‌ வேண்டும்‌ 
என்ற நோக்கிலாகும்‌. அழிகின்ற செல்வத்தைவிடுத்து அழியாச்‌ 
்‌ செல்வமாம்‌ இறைவன்‌ அருளைப்‌ பெற மக்கள்‌ முயலுதல்‌ வேண்டும்‌ 
என அடிகள்‌. பின்வரும்‌ வெண்பாவில்‌ த்த தவத பய்‌ 


. நீரிற்‌ குமுழி இளமை நிறைசெல்வம்‌ 
_ நீரிற்‌ சுருட்டும்‌ நெடுந்திரைகள்‌ - நீரில்‌ 
எழுத்தாகும்‌ யாக்கை நமரங்காள்‌ என்னே 
- வழுத்தாத தெம்பிரான்‌ மன்று” 
(நீதிநெறி : கடவுள்‌ வாழ்த்து) 
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இதன்‌ மூலம்‌ நம்வாழ்க்கை இறைவனின்‌ அருளை நோக்கியே 
இருத்தல்‌ வேண்டும்‌ என்பதே அருளாளர்களின்‌ சிந்தனை எனலாம்‌. 
'கற்றதனால்‌ ஆயபயன்‌': (2) கூறும்‌ திருக்குறள்‌ வழியில்‌ இவ்விரு 
நூல்களும்‌ அமைநீதுள்ளன என்பதில்‌ ஐயமில்லை. 
கல்வியும்‌, கல்லாமையும்‌ 
இந்நூற்றாண்டின்‌ தேவைகள்‌ ''கல்வியும்‌ முய்ற்சியும்‌”' என 
நாமறிவோம்‌. இருநூலாசிரியர்களும்‌ கல்வியை வலியுறுத்திப்‌ பேசுவது 
உள்ளங்கை நெல்லிக்கனி. 
“கல்வி அழகமையாக்‌ காளையரும்‌ கன்னியரும்‌ 
வல்விருகத்‌ தாண்பெண்‌ வகை” (மனுநெறித்‌. கல்வி, 10) 
எனச்‌ சுவாமிகள்‌ சுட்டுகிறார்‌. இக்கருத்து எந்நூற்றாண்டிற்கும்‌ 
எந்நாட்டிற்கும்‌ உரிய ஒன்று. காலங்காலமாக அறநூலாசிரியர்களும்‌ 
ஆன்றோர்களும்‌ - இக்கருத்தை வலியுறுத்தி வந்துள்ளனர்‌. 
திருவள்ளுவரும்‌ “அறிவு அற்றம்‌ காக்கும்‌ கருவி?” (421) என 
எடுத்தோதியமை இவண்‌ நினையத்தகும்‌. எனவே கல்வியின்‌ 
அருமையை உணர்நீத இவ்விருவரும்‌ அதனை அறமாகக்‌ கருதியமை 
புலப்படும்‌. இதனால்‌ கல்வியின்‌ தேவையைத்‌ தண்டபாணி சுவாமிகள்‌. 
பின்வரும்‌ குறட்பாக்களில்‌ கோடிட்டுக்‌ குறிப்பிடுவார்‌. 
'கல்விக்கடலைக்‌ கடந்தவரல்‌ லார்க்கு யர்ந்தோர்‌ 
சொல்விற்‌ பனந்துலங்கா து” (மனுநெறித்‌. கல்வி, 1) 
“கற்றோர்தம்‌ வாய்நரர்‌ வாய்கல்விநலம்‌ பயிலா . 
மற்றோர்வாய்‌ புன்விலங்கின்‌ வாய்‌” (மனுநெறித்‌. கல்வி, 6) 
“மாதிரத்து மாதவர்க்கும்‌ மன்னருக்கும்‌ கற்றுணர்ந்தோர்‌ 
ஓதினன்றிக்‌ ர்த்தி உறா” . ்‌ (மனுநெறித்‌. கல்வி, 8) 
குமரகுருபர அடிகள்‌ 102 வெண்பாக்களில்‌ அமைந்த தம்‌ நீதிநெறி 
விளக்கத்தில்‌ கல்வியை வலியுறுத்திப்‌ பின்வருமாறு பாடியுள்ளார்‌. 
1. சிற்றுயிர்க்குற்ற துணை 
கல்வியால்‌ உண்டாகும்‌ இன்பம்‌ 
கல்வியே சிறந்த. செல்வம்‌ 
கற்றவர்‌ சிறப்பு 
கல்வியின்‌ அழகு 
மறவாமை வேண்டும்‌ 
'வறியவரின்‌ கல்வி 
கல்வி அழகே சிறந்தது 
கல்விச்‌ செருக்குக்‌ கூடாது 


240 * ஆய்வுக்கோவை 2004 


HN 


10. கற்றோரை நோக்கத்‌ கருத்தழிய வேண்டும்‌ 
11. கற்றவாறு நடத்தல்‌ வேண்டும்‌ 
12. கல்வியை விற்பவர்‌ நரகத்துச்‌ செல்வர்‌ 
18. கல்வி சேரும்‌ இடம்‌ 
708 வெண்பாக்களைக்‌ கொண்டுள்ள நீதிநெறி விளக்கத்தில்‌ அடிகள்‌, 
13 பாடல்களைக்‌ கல்விக்காகப்‌. படைத்துள்ளமையின்‌ நுட்பம்‌ 
கல்வியின்‌ தேவையை வலியுறுத்தவே என்பது தெளிவாகப்‌ புலப்படும்‌. 
எல்லாவற்றிக்கும்‌ மேலாக அடிகள்‌, ''ஒருவர்க்குத்‌ தாம்‌ கற்ற 
கல்வியே கற்புள்ள மனைவியாகும்‌”” எனக்‌ கல்விக்கு அழுத்தந்தந்து 
பாடியிருப்பதைப்‌ பின்வரும்‌ பாடல்‌ அடிகளில்‌ காண இயலும்‌: 
“கல்வியே கற்புடைப்‌ பெண்டிரப்‌ பெண்டிர்க்குச்‌2 ப 
செல்வப்‌ புதல்வனே தீங்கவியாச்‌ - சொல்வளம்‌ 
மல்லல்‌ வெறுக்கையா மாணவை மண்ணுறுத்தும்‌ 
செல்வமு முண்டு சிலர்க்கு” (நீதிநெறி, ல்‌ 
கல்வியே ஒருவனுடைய - ஒரு சமுதாயத்தினுடைய வளர்ச்சிக்கும்‌ 
பண்பாட்டு முதிர்ச்சிக்கும்‌ அடிப்படைக்‌ காரணம்‌ என இருவரும்‌ 
கருதியமை இதனால்‌ பெறப்படும்‌. 
சோம்பல்‌, உழைப்பு, முயற்சி 
எதிரதாக்காக்கும்‌ அறிவு நுட்பத்தினால்‌ இறை அருளாளர்கள்‌ 
இருவரும்‌ தங்கள்‌ நூல்களில்‌ முயற்சியை - ஊக்கத்தைப்‌' பற்றிக்‌ 
குறிப்பட்டுள்ளமை இவண்‌ நினையத்த்கும்‌.' சோம்பல்‌ ஒருவன்‌ 
வாழ்வைச்‌ சீர்குலைக்கும்‌ என்பதை வண்ணச்சரபர்‌, 
“சோம்பல்‌ உடையார்‌ துயில்காவார்‌ தொல்‌உலகத்‌ 
தாம்பயன்மற்‌ றொன்றும்‌ எய்திடார்‌'” 
டு சோம்பல்‌, 1) 
எனவும்‌, 
“சோராது நாளும்‌ துணிந்து முயலவல்லார்‌ 
ஆராத போகமில்லை யாம்‌” (மனுநெறித்‌. சோம்பல்‌, 4) 
எனவும்‌, 
“நெஞ்சதனால்‌ ஒன்றை நினைப்பதற்குச்‌ சோம்புநிலை 
தஞ்சமென்‌ பார்க்குமுண்டோ தாள்‌:* 
(மனுநெறித்‌. சோம்பல்‌, 9) 
.. எனவும்‌, வலியுறுத்திப்‌ பாடுவதன்‌ நோக்கம்‌ சோம்பலை முறியடித்து 
உழைத்து வாழவேண்டும்‌ என்பதாகும்‌. 
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பதினேழாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ வாழ்ந்த குமரகுருபர அடிகள்‌ 
“இறுதிவரை முயல வேண்டும்‌ (40) முயற்சி செய்யாதிருப்பது 
தவறு (50) ஊழையும்‌ வெல்லலாம்‌ (50) செயலாற்றும்‌ திறம்‌ (51) 
செய்லாற்றுபவரின்‌ இயல்பு (52) எனத்‌ தக்கவாறு அறிவுறுத்தி 
உழைப்பைப்‌ போற்றியுள்ளார்‌. “முயற்சி திருவினை ஆக்கும்‌: (676). 
“மெய்வருத்தம்‌ பாரார்‌ பசிநோக்கார்‌ கண்துஞ்சார்‌ 
எவ்வெவர்‌ தீமையும்‌ மேற்கொள்ளார்‌ - செவ்வி 
- அருமையும்‌ பாரார்‌ அவமதிப்பும்‌ கொள்ளார்‌ 
கருமமே கண்ணாயி னார்‌:” (நீதிநெறி, 58) 
என்னும்‌ பாடல்‌ அடிகள்‌ வலியுறுத்தும்‌ உழைப்பின்‌ திறத்தை 
அழுத்தமாக உணர்த்தும்‌. இவர்கள்‌ இருவரும்‌ மேற்கண்டவாறு 
 வலியுறுத்தியமைக்கு அடித்தளமாக அமைவது 
கலங்காது கண்ட வினைக்கண்‌ துளங்காது 
தூக்கங்‌ கடிந்து செயல்‌” (665) 


என்னும்‌ குறள்‌ என்பது வெள்ளிடைமலை. 


முடிவுரை 

இவ்விரு அறநூல்களும்‌ அறிவுறுத்தும்‌ அறச்‌ சிந்தனைகள்‌, 
திருக்குறளையே அடித்தளமாகக்‌ கொண்டு பாடப்பெற்றவை என்பது 
தெளிவு. சுவாமிகளும்‌ அடிகளும்‌ துறவு நிலையில்‌ வாழ்ந்த 
இறையருளாளர்கள்‌ என்றாலும்‌ சமுதாய நோக்கத்துடன்‌ இரு 
நூல்களையும்‌ இயற்றியமை புலனாகும்‌. நீதிநெறி விளக்கமும்‌ 
மனுநெறித்‌ - திருநூலும்‌ மனித நேயத்தை அடிப்படையாகக்‌ 
கொண்டு இலங்குவன, நூலாசிரியர்களின்‌ இறையுணர்வையும்‌ 
மனிதநேய உணர்வுகளையும்‌ உணர்த்துவதாக அமைந்துள்ளமையும்‌ 
அறிய ஒண்ணும்‌. இன்றைய சிக்கல்களுக்குத்‌ தீர்வாக இருவரும்‌ 
கல்வியின்‌ அருமையை உணர்த்துவது குறிப்பிடத்தக்க ஒன்றாகும்‌. 
இவ்வண்ணம்‌ சுவாமிகளும்‌ அடிகளும்‌ பாடுபட்டமை, இளைஞர்‌ 
களுக்கு வழிகாட்ட எண்ணியமை இவ்வொப்புமையால்‌ புலனாகும்‌. 
துணைநூல்கள்‌ 
1. குமரகுருபர சுவாமிகள்‌ பிரபந்தத்‌ திரட்டு, அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழக 

வெளியீடு, சிதம்பரம்‌, 1968. 


2. மனுநெறித்திருநூல்‌, வண்ணச்சரபம்‌ தண்டபாணி சுவாமிகள்‌, கெளமார சபை 
வெளியீடு, திருவாமாத்தூர்‌, 1964. 
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முதுமொழி மேல்வைப்பு 
- ஒரு பார்வை 


ம. சரோஜா. 
ஏ.பி.சி. மகாலட்சுமி மகளிர்‌ கல்லூரி 
தூத்துக்குடி 


மக்கள்‌ தம்முள்‌ தொடர்பு கொண்டு சமுதாயமாக வாழ 
உதவுவது மொழியாகும்‌. மொழியின்‌ வளர்ச்சியே இலக்கியமாக 
உருவெடுகின்றது. மனித வாழ்வோடு தொடர்புடையதால்‌ . இலக்கியம்‌ 
மக்களைத்‌ தன்பால்‌ ஈர்க்கின்றது. எனவே படைப்பாளர்கள்‌. 
மக்களுக்குச்‌ சொல்ல வேண்டிய நீதிக்கருத்துக்களை இலக்கியங்கள்‌ 
வாயிலாக எடுத்துரைத்தனர்‌. 


நீதி இலக்கியம்‌ 

நீதி இலக்கிய காலம்‌ என்று ஒரு குறிப்பிட்ட காலப்பகுதி 
அழைக்கப்பட்டாலும்‌ அவ்வப்போது நீதி இலக்கியங்கள்‌ தோன்றி 
மக்களுக்குத்‌ தேவையான கருத்துக்களை வழங்கி வருகின்றன. 
நீதி இலக்கியங்களுள்‌ திருக்குறள்‌ எக்காலத்துக்கும்‌, எந்நாட்ட 
வர்க்கும்‌, எம்மதத்தினர்க்கும்‌ பொருந்தும்‌ இலக்கியமாகத்‌ திகழ்கின்றது. 
அதனால்‌ அது “உலகப்‌ பொதுமறை' என அழைக்கப்படுகின்றது. 
புதிய வகைகள்‌ 

இலக்கிய வகைகள்‌ என்றும்‌ வளர்ந்து கொண்டிருக்கின்றன. 
்‌- இலக்கியம்‌ என்பது ஒரே வகையானதும்‌, இயல்புமாற்றம்‌ அற்றதுமாக 
அமையின்‌ சுவைகுன்றி, உயிர்குன்றி, சலிப்புத்‌ தருவதாக அமையும்‌... 
பல்வகையினவாக இலக்கியம்‌ அமையும்போது' அதனை அணுகிக்‌ 
கற்போர்க்கு வகைவகையான சுவைகளை வாரி வழங்குகின்றது. 

சிறப்பான இலக்கிய வரிகளை அதற்குப்‌ பின்னால்‌ வரும்‌ 
இலக்கியங்கள்‌ மேற்கோளாக எடுத்தாளுவதுண்டு. இன்னும்‌ சில 
படைப்பாளர்கள்‌ இலக்கியம்‌ அல்லது அதன்‌ ஆசிரியர்‌ மீதுள்ள” 
பற்றினால்‌ அதன்‌: சிறப்புக்களை விளக்குமுகமாக அதனை 
அடியொற்றிப்‌ புதியவகை இலக்கியங்களை உருவாக்கினர்‌. 


நூல்‌ அறிமுகம்‌ 
- திருக்குறளுக்கு உதாரணமோ, விளக்கமோ கூறி, அதனோடு 
குறளையும்‌ கொண்டு அமைந்த செய்யுட்களை உடைய நூல்கள்‌ 
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பல எழுந்தன. அவைகளில்‌ ஒன்று 'முதுமொழி மேல்வைப்பு” 
ஆகும்‌. 'சினேந்திரவெண்பா, இரங்கேச வெண்பா', தினகர வெண்பா, 
சிவசிவவெண்பா, வடமலை வெண்பா, முருகேசர்‌ முதுமொழி 
வெண்பா போன்றவை இதற்கு முன்னும்‌ பின்னும்‌ எழுந்த இதே 
வகை சார்ந்த நூல்களாம்‌. 


ஆசிரியர்‌ 

'முதுமொழி மேல்‌ வைப்பு' என்ற இந்நூலின்‌ ஆசிரியர்‌ 
ஸ்ரீகமலை வெள்ளியம்பலவாண முனிவராவார்‌. இந்நூலின்‌ சிறப்புப்‌ 
பாயிரத்தின்‌ மூலம்‌ இதனை அறியலாம்‌. “கமலை” என்பது 
திருவாரூரைக்‌ குறிக்கின்றது. திருவாரூரில்‌ பிறந்ததால்‌ இவர்‌ 
இவ்வாறு அழைக்கப்படுகின்றார்‌. 
அமைப்பும்‌ நோக்கமும்‌ 

இந்நூல்‌ காப்பு நீங்கலாக 196 வெண்பாக்களைக்‌ கொண்டுள்ளது. 
அவற்றுள்‌ அறத்துப்பால்‌ 68 பாக்களையும்‌, பொருட்பால்‌ 96 
பாக்களையும்‌ காமத்துப்பால்‌ 27 பாக்களையும்‌, வீட்டின்பால்‌ 10 
பாக்களையும்‌ கொண்டு அமைகின்றது. 


குறட்பாக்களை எடுத்துக்‌ கெண்ட முறையில்‌ எந்த 
வரன்முறையும்‌ கையாளப்படவில்லை. சில அதிகாரங்களில்‌ 
இருந்து இரண்டு முதல்‌ நான்கு குறட்பாக்கள்‌ வரை எடுத்தாளப்‌ 
பட்டுள்ளன. நான்கு குறட்பாக்களுக்கு இரண்டு உதாரணங்களைத்‌ 
தந்துள்ளார்‌. அவை அடுத்தடுத்து அமைந்துள்ளன. சிவஞானபோதம்‌ 
என்பது பரஞ்சோதியார்‌ மெய்கண்ட தேவருக்கு உபதேசித்த 
கருத்துக்களாம்‌. திருக்களிற்றுப்‌ படியார்‌ என்ற நூல்‌ சிதம்பரம்‌ 
கோயில்‌ கல்யானையால்‌ கடவுள்‌ திருமுன்‌ கடத்‌ அதும்‌ 
இந்த இரண்டு வரலாற்று உண்மைகளை, 


“எப்பொருள்‌ யார்யார்‌ வாய்க்கேட்பினும்‌ அப்பொருள்‌ 
மெய்ப்பொருள்‌ காண்ப தறிவு 
என்ற குறட்பாவுக்குச்‌ சான்றுகளாகத்‌ தருகின்றார்‌. இவ்வாறே 


மற்றவையும்‌ அமைந்துள்ளன. இதற்குத்‌ தகுந்த நோக்கம்‌ இருப்பதாகத்‌ 
தெரியவில்லை. 


அறத்துப்பால்‌, பொருட்பால்‌ னல்‌ மூன்று இயல்களுடன்‌ 
பலவாழ்க்கை உண்மைகளைப்‌ புராணச்சான்றுகளுடன்‌ கூறுகின்றன. 
காமத்துப்பால்‌ என்ற மூன்றாவது பகுதி மிகவும்‌ சுருக்கமாக 
அமைந்துள்ளது. களவியல்‌ ஒன்பது பாடல்களையும்‌, கற்பியல்‌ 
பதினெட்டுப்‌ பாடல்களையும்‌ கொண்டுள்ளது. அகப்பாடல்களில்‌ 
தலைவன்‌, தலைவி பெயர்கள்‌ : சுட்டப்படுவதில்லை என்ற 
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இலக்கணத்தை மீறிய நிலையை இங்கு காணமுடிகின்றது. இறை 
யுணர்வுடன்‌ சிவன்‌, முருகன்‌ என்று தெய்வங்களின்‌ பெயர்கள்‌ 
சுட்டப்பட்டுள்ளன. அத்தோடு சுந்தரர்‌ பரவை. நாச்சியாரைத்‌ 
தலைவன்‌, தலைவியாகக்‌ கொண்ட பாடல்களும்‌ உள்ளன. 


- வீட்டின்‌ பால்‌ என்ற நான்காவது பகுதி திருக்குறளில்‌ இல்லை. 
இந்நூலில்‌ பத்துப்‌ பாடல்களுடன்‌ இப்பகுதி ஆக்கப்பட்டுள்ளது. 
கொற்றவன்குடி உமாபதி சிவாச்சாரியார்‌ அருளிய திருவருட்பயன்‌ 
என்ற நூலை ஆதாரமாகக்‌ கொண்டு இப்பகுதி அமைந்துள்ளது. 
சித்தாந்தக்‌ கருத்துக்களைச்‌ டய பப இப்பகுதி இணைக்கப்‌ 
பட்டுள்ளது. 


இந்நூலாசிரியர்‌ மாசிலாமணிதேசிகரிடத்தில்‌ சந்நியாசம்‌ 
பெற்று, காசியாத்திரை சென்றுவந்தார்‌. வடமொழி, தென்மொழி 
இரண்டிலும்‌ பயிற்சி பெற்றவர்‌. தலயாத்திரை மேற்கொள்ளும்போது 
புராணப்‌ பிரசங்கங்கள்‌ செய்வதை வழக்கமாகக்‌ கொண்டார்‌. பல 
புராணங்களைக்‌ கற்றுத்‌ தேர்ந்திருந்தார்‌. 'சிவபரமான புராணங்‌ 
களிலும்‌, : சைவசாஸ்திரங்களிலும்‌ இவருக்கிருந்த பேராற்றல்‌ 
முதுமொழிமேல்‌ வைப்பில்‌ இவர்‌ காட்டிய உதாரணங்களால்‌ 
புலனாகும்‌.” என்று இந்நூலின்‌ முன்னுரையில்‌ எஸ்‌. கல்யாண 
சுந்தரையர்‌ குறிப்பிடுகின்றார்‌. தன்னுடைய புராண அறிவை 
வெளிப்படுத்துவதற்காக ஆசிரியர்‌ இந்நூலை எழுதியிருக்கின்றார்‌. 
கந்தபுராணம்‌, கம்பராமாயணம்‌, காஞ்சிப்புராணம்‌, சகாழித்தல 
புராணம்‌; சீவகசிந்தாமணி, தக்கயாகபரணி, திருக்கழுக்குன்றக்‌ 
கோவை, திருவாப்பனூர்ப்புராணம்‌, திருவிளையாடற்புராணம்‌, 
பெரியபுராணம்‌, மருதவனப்புராணம்‌, விருத்தாசலபுராணம்‌ போன்ற 
புராணக்கதைகள்‌ இடம்பெற்றுள்ளமை இதற்குச்‌ சான்றாகும்‌. 
சைவசமயக்குரவர்கள்‌ மீது இவர்‌ கொண்ட ஈடுபாடு பல 
பாடல்களில்‌ கூறப்பட்டுள்ள குறிப்புக்கள்‌ வழி உணரமுடிகின்றது. 
பெரியபுராணம்‌ சுந்தரரைத்‌ தலைவராகக்‌ கொண்ட காப்பியமாகத்‌ 
திகழ்வதை அடியொற்றி, காமத்துப்பாலில்‌ சுந்தரரை இந்நூலாசிரியர்‌ 
தலைவராகக்‌ கொள்கின்றார்‌. 

திருவள்ளுவர்‌ எந்தச்‌ சமயத்தைச்‌ சார்ந்தவர்‌ என்பது பற்றிப்‌ 
பலவிதமான கருத்துக்கள்‌ நிலவிவருகின்றன. இந்நூலாசிரியர்‌ 
வள்ளுவர்‌ சைவசமயத்தைச்‌ சார்ந்தவர்‌ என்ற கருத்தை இந்நூல்‌ 
மூலம்‌ நிறுவ நினைக்கின்றார்‌. பிறனில்விழையாமை என்ற கருத்தைக்‌ 
கூற சிவபெருமான்‌ தாருகாவனத்து முனிவருடைய பத்தினிமாரை 
விரும்பவில்லை என்ற புராணக்கதையைச்‌ சான்றாக்குகின்றார்‌. 
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முடிவுரை 

முதுமொழி மேல்வைப்பு என்ற நூல்‌ சிவசம்பந்தமான 
செய்திகளும்‌, கதைகளும்‌ குறட்பாக்களுக்கு விளக்கமாக அமைக்கப்‌ 
பட்டுள்ள தனிச்சிறப்புடைய ஒரு நூலாகும்‌. இதுபோன்ற 
அமைப்புடைய பிற நூல்களில்‌ இல்லாத வீட்டின்பால்‌ என்ற 
பகுதியினைப்‌ பெற்றிருப்பது மற்றொரு சிறப்பாகும்‌. தான்‌ அறிந்து 
கொண்ட புராணச்‌ செய்திகளை இந்நூலாசிரியர்‌ மக்களுக்கு இந்நூல்‌ 
மூலம்‌ எடுத்துக்‌ கூறுகின்றார்‌. பலவகைப்பட்ட புராணங்களைக்‌ 
கற்றுத்‌ தெரியக்கூடிய கதைகளும்‌, செய்திகளும்‌ இந்நூலுள்‌ பொதிந்து ' 
காணப்படுகின்றன. 


துணைநூல்கள்‌ 

1. தமிழ்‌ இலக்கிய வகையும்‌ வடிவும்‌, ச.வே. சுப்ரமணியன்‌, முதற்பதிப்பு, 1984 

2. முதுமொழிமேல்‌ வைப்பு, வெள்ளியம்பலவாண முனிவர்‌, 4-ஆம்‌ பதிப்பு, 
1970. 
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பாரதியாரின்‌ புதிய ஆத்திசூடி 
- ஒரு பார்வை 


த. இளஞ்செழியன்‌ 
பொன்னையா ராமஜெயம்‌ கல்லூரி 
தஞ்சாவூர்‌ 


இருபதாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ கல்வி முறை, சமுதாய அமைப்பு, 
அரசியல்‌ நிலை போன்றவற்றின்‌ காரணமாகப்‌ புதிய இலக்கியங்கள்‌ 
தோன்றலாயின. முற்போக்குச்‌ சிந்தனையுடைய பாரதி பழைய 
வடிவில்‌ புதிய கருத்துக்களைச்‌ சொல்ல எண்ணினார்‌. இவ்வகையில்‌ 
ஒளவையாரின்‌ ஆத்திசூடியைப்‌ பின்பற்றி தம்‌ காலத்திற்கு ஏற்ப 
மக்களை நன்னெறிப்படுத்தும்‌ ர. புதிய ஆத்திசூடியை 
இயற்றினார்‌. : 5 


நீதிகளைப்‌ புகட்டுவதற்குரிய பருவம்‌ குழந்தைப்‌ சா 
குழந்தைகள்தான்‌ எதிர்காலத்தில்‌ மக்களாகவும்‌, பெரியவர்களாகவும்‌ 
திகழ்கிறார்கள்‌. எனவே பிஞ்சுக்‌ குழந்தைகளின்‌ வாழ்வில்‌ துணை . 
செய்யும்‌ வகையில்‌ அறநெறி சார்ந்த உலக உண்மைகளைச்‌ சிறு 
சிறு தொடர்களால்‌ அடக்கிக்‌ கூறுவதே ஆத்திசூடியின்‌ நோக்க 
மாகும்‌. பாரதியின்‌ புதிய ஆத்திசூடி மற்றவர்கள்‌ கூறுவதற்கு அஞ்சிய 
கருத்துக்களுடன்‌, வாழும்‌ நெறியையும்‌ கூறுகின்றது. 
காப்புச்‌ செய்யுள்‌ (பரம்பொருள்‌ வாழ்த்து) . 
பாரதியாரின்‌ புதிய ஆத்திசூடி, ஒரு தனி பகல அமைந்து 
விளங்குகின்றது. எனவே, இந்நூலில்‌ பத்து வரிகளில்‌ பரம்பொருள்‌ 
வாழ்த்துச்‌ செய்யுள்‌ அமைந்து காணப்படுகின்றது. 3 
“ஆத்திசூடி இளம்பிறையணிந்து _ 
ட்டம்‌ திருக்கு முழவெண்‌ மேனியான்‌ 
. அதனிலை கண்டார்‌அல்லலை அகற்றினார்‌ . 
அதனருள்‌ வாழ்த்தி அமர வாழ்வு எய்துவோம்‌”* 
என்ற காப்புச்செய்யுளின்‌ கருத்தை நோக்கின்‌ சர்வ மத சமரசக்‌ 
கொள்கையைப்‌ பேதமறியாப்‌ பிள்ளைகளுக்கு நீதிக்‌ கருத்துக்களைச்‌ 
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சொல்லுமுன்‌ அறிவுறுத்தியுள்ளார்‌ எனலாம்‌. மேலும்‌ பாரதியார்‌ 
தாம்‌ சொல்லும்‌ அறிவுரைகளை மதத்தின்‌ மீது கொண்ட 
காழ்ப்பினாலும்‌, வெறுப்பினாலும்‌ யாவரும்‌ கேட்கத்‌ தவறிவிடக்‌ 
கூடாது என்ற பலமான எச்சரிக்கையோடு பாடப்புகுந்திருக்கிறார்‌ 
என்றே ப்ப பத்‌: 
அச்சம்‌ ர்க 
ஒள்வையாரைப்‌ பின்பற்றி அகரவரிசையில்‌ எழுதப்‌ புகுந்த 
பாரதியார்‌ முதலில்‌, 

“அச்சம்‌ தவிர்‌: 
என்றார்‌. மேலும்‌ தம்‌ நூலில்‌, 

'உச்சி மீது வானிடிந்து வீழ்கின்ற போதினும்‌ 

அச்சமில்லை யச்சமில்லை யச்சமென்பதில்லையே” 
என்ற நெஞ்சுரம்‌ வாய்ந்தவர்களாக இந்நாட்டு மக்கள்‌ விளங்க 
வேண்டும்‌ என்பதற்காகத்‌ தொடக்கத்தில்‌ அஞ்சாமையைப்‌ பற்றிக்‌. 
கூறியுள்ளார்‌. அச்சம்‌ கொள்வதைத்‌ தவிர்க்க. வேண்டி, 

தீயோர்க்கு அஞ்சேல்‌ 

கீழோர்க்கு அஞ்சேல்‌ 

தொன்மைக்கு அஞ்சேல்‌ 
எனப்‌ பலவாறாக உரைத்துள்ளார்‌. 

அச்சம்‌ தவிர்க்கவேண்டும்‌, அஞ்சாமை கொள்ளுதல்‌ வேண்டும்‌ 
என்னும்‌ கருத்துடைய பாரதி இதனை வலியுறுத்தும்‌ வகையில்‌, 

போர்த்தொழில்‌ பழகு 

முனையிலே முகத்து நில்‌ 
எனவும்‌ கூறுகின்றார்‌. 

பூமியில்‌ நாம்‌ எவர்க்கும்‌ இனி அடிமையில்லை என்று 
பாடிய இவர்‌, மக்களின்‌ வாழ்வியல்‌ கொள்கையை, 

குன்றென நிமிர்ந்து நில்‌ I 

கேட்டிலும்‌ துணிந்து நில்‌ 

கொடுமையை எதிர்த்து நில்‌ 

நேர்படப்‌ பேசு 

வெடிப்புறப்‌ பேசு 

செய்வது துணிந்து செய்‌ 
என வகுத்துரைக்கின்றார்‌. 

சான்றோர்‌ முன்பும்‌, பெரியோர்‌ முன்பும்‌ தாழ்ந்து ஒழுகுதல்‌ . 
தமிழரின்‌ சிறந்த பண்பாடு என்பர்‌. பாரதியாரோ தாழ்ந்து 


ரஷக தனன உ rr கக்க ர ககக தக அல பகததி 
2 
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நடத்தல்‌ அறவே கூடாது என்ற கொள்கையைக்‌ கொண்டவராகத்‌ 
திகழ்கின்றார்‌. எனவே தான்‌, 

தாழ்ந்து நடவேல்‌ 

இளைத்தல்‌ இகழ்ச்சி 
. என்று தம்‌ புதிய ஆத்திசூடியில்‌ புனைந்துள்ளார்‌. 
உடல்வளம்‌ 

உடலினை உறுதி செய்‌ 

ஊண்மிக விரும்பு 
என்று திடமான உடல்‌ வளத்தின்‌ இன்றியமையாமையைக்‌ 
குறிப்பிடுகின்றார்‌. ்‌ 

பாரதி வாழ்ந்த காலம்‌ பட்டினிக்‌ காலம்‌. அடிமை நிலையில்‌ 
இருந்த நம்நாட்டு மக்கள்‌ நிறைய உண்டு நல்ல உடல்‌ வளத்தோடு 
வாழவேண்டும்‌ என்பது: பாரதியாரின்‌ உள்ளக்கிடக்கையாக 
இருந்துள்ளதை அறிய முடிகிறது. 


குடிமக்கள்‌ நெறிமுறைகள்‌ 

உடல்‌ வளமும்‌ உள்ள வளமும்‌ ஒருங்கே அமையப்‌ 
பெற்றவர்க்கே சிந்தனை வளமும்‌, செயல்‌ வளமும்‌ சிறக்கும்‌ 
என்பது உறுதி. இவ்வகையில்‌, 

எண்ணுவது உயர்வு 

கொடுப்பது சோர்வு 

செய்வது துணிந்து செய்‌ 

சிதையா நெஞ்சு கொள்‌ 

நினைப்பது முடியும்‌ 

நீதி தவறேல்‌ 

புதியன விரும்பு 

வையத்‌ தலைமை கொள்‌ 
என வாழ்வாங்கு வாழ குடிமக்களின்‌ நெறிமுறைகளைப்‌ புதிய 
ஆத்திசூடி மூலம்‌ வகுத்துத்‌ தந்துள்ளார்‌. 
பல்துறை அறிவு 

நாடு முன்னேற நாட்டில்‌ வாழும்‌ மக்கள்‌ அனைவரும்‌ நல்லறிவு 
பெற்றவர்களாக இருத்தல்‌ வேண்டும்‌ என்ற கருத்துடைய பாரதி, 

உலோக நூல்‌ கற்றுணர்‌ 

கற்றதொழுகு 

்‌ சரித்திரத்‌ தேர்ச்சி கொள்‌ 
நீதி நூல்‌ பயில்‌ 
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நூலினைப்‌ பகுத்துணர்‌ 

வானநூல்‌ பயிற்சி கொள்‌ 

வேதம்‌ புதுமை செய்‌ 
என்று உள்ளம்‌ வளம்‌: பெறப்‌ பல்கலை நூல்களைப்‌ பயில 
வேண்டுகிறார்‌. 
தொழிலின்‌ மேன்மை 

உலகத்‌ தொழிலனைத்தும்‌ உவந்து செய்வோம்‌” 
என்று பாடிய பாரதி, 

கைத்தொழில்‌ போற்று 

கூடித்‌ தொழில்‌ செய்‌ 

பணத்தினைப்‌ பெருக்கு 
என்று தொழிலின்‌ மேன்மை குறித்து விளக்கியுள்ளார்‌. 


முடிவுரை 


இவ்வாறு காலத்திற்கு ஏற்றனவும்‌, காலத்திற்குத்‌ தேவை 
யானவையுமான பல கருத்துகள்‌ அடங்கியிருப்பதால்தான்‌ பாரதியின்‌ 


ஆத்திசூடி புதிய ஆத்திசூடி என ஆயிற்று. 
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அறநூல்‌ நவிலும்‌ நாநலம்‌ 
கி. மைதிலி 


காவேரி மகளிர்‌ கல்லூரி 
திருச்சிராப்பள்ளி - 18 


நம்மை நன்னெறிப்படுத்தி நல்வாழ்வு வாழ வழிகாட்டுவன 

. நீதிநூல்கள்‌. தீதும்‌ நன்றும்‌ பிறர்‌ தர வருவதில்லை. மனிதனின்‌ 
இன்ப துன்பங்களுக்கு முக்கிய காரணமாக அமைவது அவனது 
வாய்ச்சொற்களே எனில்‌ மிகையல்ல. பதினெண்‌ £ழ்க்கணக்கு 
நூல்களுக்குப்‌ பிறகு இருபதாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ அதிக அளவில்‌ 
நீதிநூல்கள்‌ தோன்றியுள்ளன. 

இருபதாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ தோன்றிய நீதி நூல்களுள்‌ “அறநூல்‌”' 
என்பதும்‌ ஒன்று. “அறநூல்‌” டாக்டர்‌ சொ. பரமசிவம்‌ அவர்களால்‌ 
உரைநடையில்‌ இயற்றப்பெற்ற நூலாகும்‌. இந்நூல்‌ 1998-ஆம்‌ 
ஆண்டு வெளியிடப்‌ பெற்றது. 

நூலமைப்பு 

உரைநடையில்‌ எற்ற இந்நூல்‌ அகம்‌, புறம்‌, இன்பம்‌ 
என மூன்று பெரும்‌ பிரிவுகளைக்‌ கொண்டுள்ளது. அகம்‌ 58 
உட்பிரிவுகளையும்‌, புறம்‌ 90 பகுதிகளையும்‌, இன்பம்‌ 27. 
பகுதிகளையும்‌ கொண்டுள்ளது. ஒவ்வொரு பகுதிக்கும்‌ தலைப்பு 
கொடுக்கப்பட்டு அதில்‌ பத்துக்கருத்துக்கள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. 
மொத்தம்‌ 175 பகுதிகளில்‌ 1750 நீதிக்‌ கருத்துக்கள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. 

சொல்லறம்‌ காக்கும்‌ நோக்கத்துடன்‌ இந்நூலில்‌ இடம்‌ 
பெற்றுள்ள நாநலம்‌ குறித்த கருத்துக்கள்‌ ஆராயப்‌ பெறுகின்றன. 

I வாய்மை, பொய்பேசாமை, புறம்‌ பேசாமை, கடுஞ்சொற்கள்‌, 
தீயசொற்கள்‌, நல்லசொற்கள்‌, பயனில்லாத சொற்கள்‌ என்ற 
தலைப்புகளில்‌ நாநலம்‌ நாடும்‌ கருத்துக்கள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. 
வாய்மை 

“வாழ்தல்‌ வேண்டிப்‌ பொய்கூறேன்‌ 
மெய்‌ கூறுவல்‌" 
என்ற தன்மைமிகு மண்ணில்‌ உண்மை உரைத்துக்‌ கெட்டவரோ 


பொய்கூறி வாழ்ந்தவரோ இல்லை. வாய்மையே வெல்லும்‌. 
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உண்மை கசப்பானதுதான்‌. ஆனால்‌ பொய்‌ இனிப்பாக இருந்து 
அறியா மக்களைத்‌ தன்வயப்படுத்தக்கூடியது. உண்மையை என்றும்‌ 
மறைக்கமுடியாது. உடை, தோற்றம்‌, பேச்சு, நடிப்பு போன்ற 
வற்றால்‌ மறைத்தாலும்‌ உண்மை ஒருநாள்‌ வெளிப்படும்‌. மூளைச்‌ 
கூர்மை, திறமை மிக்கவர்களிடம்‌ உண்மை இல்லையெனில்‌ 
முன்னவை இரண்டும்‌ பாழாகும்‌. 

“வண்மையிற்‌ சிறந்தன்று வாய்மை உடைமை”” அன்றோ? 


மதம்கொண்ட யானையைவிடப்‌ பல மடங்கு ஆற்றல்‌ உண்மை 
 பேசுபவருக்கு உண்டு. உண்மை. உரைப்பவரிடம்‌ பொய்யைக்‌ 
காண்பது அரிது. பொய்‌ கூறுபவரிடம்‌ உண்மையைக்‌ காண்பது 
அரிதினும்‌ அரிது. மக்கள்‌ உண்மையால்‌ உயர்வடைவர்‌. பிற நலன்கள்‌ 
அனைத்தும்‌ பெற்றிருப்பினும்‌ உண்மை கூறும்‌ தன்மை இல்லை 
யெனில்‌ உயர்வு இல்லை. உண்மைக்கு ஆற்றல்‌ அதிகம்‌. உண்மையில்‌ 
பொய்யும்‌, பொய்யில்‌ உண்மையும்‌ காணல்‌ அரிது போன்ற 
கருத்துக்கள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. 
பொய்‌ பேசாமை 
கடலில்‌ உப்பு, எரியில்‌ தீ, பாலைவனத்தில்‌ மணல்‌ ஆகிய 
இவற்றிற்கெல்லாம்‌ பஞ்சம்‌ வந்தபோதிலும்‌, பொய்கூறுபவர்கள்‌ 
கூறும்‌ காரணங்களுக்குப்‌ பஞ்சம்‌ இருக்காது. பொய்யை உண்மை 
யாக்க எண்ணுபவர்கள்‌ அதற்கான பல காரணங்களைக்‌ கூறுவர்‌. 
“பொய்யுடை: ஒருவன்‌ சொல்வன்மையால்‌ மெய்போலும்மே'" 
என்ற வரிகள்‌ இங்கு ஒப்புநோக்கத்தக்கன. மெய்‌ கூறுபவனின்‌ 
பொய்யால்‌ ஏற்படும்‌ தீமையைவிடப்‌ பொய்யனின்‌ மெய்யால்‌ வரும்‌ 
தீமைகள்‌ அதிகம்‌. மனமறிந்து பொய்‌ பேசுபவர்களையும்‌, அவருக்குத்‌: 
துணையாக இருப்பவர்களையும்‌ அறக்கடவுள்‌ தண்டிப்பார்‌. 


“அல்லவை செய்தார்க்கு அறம்‌ கூற்றாகும்‌'' என்ற கருத்து 
நினைக்கத்தக்கது. தவறு செய்பவர்கள்‌ தம்‌ தவறை மறைக்கப்‌ 
பொய்‌ கூறுவர்‌. 


“பொய்மையும்‌ வாய்மை இடத்து புரைதீர்ந்த 
நன்மை பயக்கு மெனின்‌:* 
என்ற குறள்‌ கருத்துக்கு மாறாக நன்மை கருதிப்‌ பொய்‌ கூறினால்‌ 
ஒருநாள்‌ ஆதுவே உண்மையாடூப்‌ பெரும்‌ நட்டத்தை ஏற்படுத்தும்‌ 
என்ற கருத்து இடம்‌ பெற்றுள்ளது. . ட. 
்‌ உற்றதுரையாதார்‌ செற்றாரைச்‌ சேர்ந்தவர்‌” அன்றோ! தான்‌ 
முன்னுக்குவரக்‌ காரணமானவர்‌ பொய்கூறின்‌ அவர்‌ தொடர்பை 
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அன்றே விட்டுவிடுதல்‌ நல்லது. சும்மாயிருப்பதே சுகமென 
எண்ணுபவர்கள்‌, உழைப்பின்றிப்‌ பயன்பெற விரும்புபவர்கள்‌, நன்மை 
இன்பம்‌ மட்டுமே விழைபவர்கள்‌, பணஆசை உடையோர்கள்‌ 
ஆகியோர்‌ பொய்‌ பேசுவர்‌. 


புறம்‌ பேசாமை 

புறம்‌ பேசுபவர்‌ புறமுதுகிட்டு ஒடுபவரைப்‌ போன்றவர்‌. 
மறைந்து நின்று முதுகில்‌ குத்துவதைவிட நேருக்கு நேர்‌ நின்று 
மார்பில்‌ கத்தியால்‌ குத்துவது மேலாகும்‌. 


“கொலை யொக்குங்‌ கொண்டுகண்‌ மாறல்‌” எனும்‌ கருத்து 
இங்கு எண்ணத்தக்கது. ஒருவர்‌ முன்‌ அவரைப்பற்றிப்‌ பேச அஞ்சும்‌ 
அச்சம்‌ அவர்‌ இல்லாத போதும்‌ இருத்தல்‌ நல்லது. புகழ்ந்து 
பேசுவதும்‌ நல்ல சொற்கள்‌ கூறுவதும்‌ கூட ஒருவர்‌ இல்லாத 
போது செய்தல்‌ கூடாது. புறம்‌ பேசும்‌ செய்தி, ஒலியைவிட வேகமாக 
எதிரியிடம்‌ போய்ச்‌ சேரும்‌. யாரும்‌ இல்லை என்றாலும்‌ புறம்‌ 
பேச அஞ்சல்‌ வேண்டும்‌. “கோட்‌ செவிக்‌ குறளை காற்றுடன்‌ . 
நெருப்பு” எனும்‌ கூற்று இக்கருத்தினை வலியுறுத்தும்‌. கழ்மக்களே 
புறம்‌ பேசுவர்‌, சான்றோர்‌ இதை நினையார்‌, விரும்பார்‌. உயிரோடு 
இருப்பவரை மட்டுமல்லாது இறந்து பல ஆண்டுகள்‌ ஆனவரையும்‌ 
கூடப்‌ புறம்‌ பேசுதல்‌ கூடாது. 


“கெளவை சொல்லின்‌ எவ்வரும்‌ பகை” என்பதறிந்து நம்‌ 
வார்த்தைகளைப்‌ பயன்படுத்தினால்‌ நமக்கும்‌ பிறர்க்கும்‌ தீதிலாச்‌ 
செயலாய்‌ அமையும்‌. | 


கடுஞ்சொற்கள்‌ 

வாள்‌ வீசினால்தான்‌ காயம்‌ வு்‌ கடுஞ்சொற்கள்‌ வெளியே 
வந்தாலே வடு ஏற்படும்‌. உன்‌ உள்ளத்தைப்‌ புண்படுத்தும்‌ சொற்‌ 
களைப்‌ பிறர்‌ மேலும்‌ வீசுதல்‌ வேண்டாம்‌. ஆயிரக்கணக்கான 
சொற்களைப்‌ பேசிப்பேசி இன்பம்‌ அடைந்தவர்களை அவற்றுள்‌ 
ஒரு சொல்‌ துன்புறுத்தும்‌. பறை முழக்கம்‌ கேட்டதும்‌ உயிர்விடும்‌ 
அசுணப்‌ பறவையைப்‌ போன்றவர்கள்‌ விடமன்ன சொற்களைக்‌ 
கேட்டதும்‌ உயிர்‌ துறப்பர்‌. உயிர்க்கொலை புரியும்‌ எமபாதகச்‌ 
செயலுக்கு யாரும்‌ ஆளாக வேண்டாமே. கோடை காலத்து 
மாடியில்‌ சூடு இருந்து கொண்டே இருப்பது போலப்‌ பிறர்‌ வீசிய 
கொடுஞ்சொற்கள்‌ நாட்கள்‌ பல கடந்து ஆறிப்போனாலும்‌ அதன்‌ 
தாக்கம்‌ இருந்துகொண்டுதான்‌ இருக்கும்‌. 

“தீயினாற்‌ சுட்டபுண்‌ உள்‌ஆறும்‌ ஆறாதே 

நாவினாற்‌ சுட்ட வடு” 
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என்ற குறளும்‌ நாவினால்‌ ஏற்படும்‌ காயம்‌ ரணமாகத்‌ தீரா வடுவாய்‌ 
அமையும்‌ என்கிறது. புகழ்ச்சி, பாராட்டு எனில்‌ நம்‌ மொழியில்‌ 
உரைக்கின்றான்‌ என்று நினையுங்கள்‌. தகாத மொழி பேசி 
இகழ்கின்றான்‌ எனில்‌ புரியாத பிறமொழியில்‌ பேசுவதாய்‌ 
எண்ணுக. கடுஞ்சொற்களைக்‌ கூறித்‌ தேவையானதை ஒருவருக்குக்‌ 
கொடுப்பதை விட இன்சொல்‌ கூறி இல்லை என்பது மேலாகும்‌. 
மனமுவந்து இன்சொல்‌ கூறி முகமலர்ச்சியுடன்‌ வரிசையறிந்து 
கொடுக்கும்‌ பொருளை ஏற்றல்‌ தானே நம்‌ பண்பு. 


“ எத்திசைச்‌ செலினும்‌ அத்திசைக்‌ சோறே” என்று வறுமை 
யிலும்‌ செம்மாந்த புலவர்கள்‌ வாழ்ந்த பூமியில்‌ கடுஞ்சொற்கள்‌ 
பயன்தருமா? 
தீய சொற்கள்‌ 

காயமின்றி, குருதியின்றிப்‌ புண்‌ ஏற்படுத்தி ஆளையே கொல்லும்‌ 
கொடிய ஆயுதம்‌ நாக்கு ஆகும்‌. செவி இரண்டில்‌ இரண்டையும்‌ 
கொடு. நாக்கு ஒன்றாயினும்‌ வாயைக்‌ கொடுக்காதே. ஒருவர்‌ 
முன்னால்‌ கூறமுற்படாததை இல்லாதபோதும்‌ கூறுதல்‌ கூடாது. 
முன்னேறுபவனை நோக்கி வீசப்படும்‌ இழிசொற்கள்‌ பயிருக்கு 
இடப்படும்‌. நல்லுரம்‌ போன்றன. சுருக்கமாக, விரிவாக எப்படி 
உரைத்தல்‌ வேண்டுமோ அப்படியே உரைத்தல்‌ வேண்டும்‌. வேறு 
பொருள்படும்படி சுருங்கக்‌ கூறின்‌ புரிதல்‌ கடினமாகவும்‌, தவறாகவும்‌ 
அமைந்துவிடும்‌. இருபொருள்படப்‌ பேசுதல்‌ கசப்பைத்‌ தரும்‌ 
நிகழ்ச்சிகளுக்குக்‌ காரணமாகும்‌. சொற்கள்‌ தவறும்‌ காமமயக்கத்‌ 
திலும்‌ தவறாமல்‌ உறுதியான சொற்களைக்‌ கூறுபவரை யாராலும்‌ 
வெல்ல முடியாது. வீரனின்‌ ஆயுதம்‌ வில்‌ எனில்‌ கோழையின்‌ 
ஆயுதம்‌ புன்சொல்லாக அமைகிறது. விலங்கிடம்‌ எதை வேண்டு 
மானாலும்‌ பேசுக. ஆணிடம்‌ இதைத்தான்‌ பேசவேண்டும்‌ என்று 
அறிந்து சிந்தித்துப்‌ பேசுக. ஓரு பெண்ணிடம்‌ பேசும்பொழுது 
தவறுவராது எனத்‌ தெரிந்து காலமறிந்து இருமுறை சந்தித்து ஒவ்வொரு 
சொல்லையும்‌ அளந்து அளந்து பேசுக எனக்‌ கூறப்பட்டுள்ளது. 
நல்ல சொற்கள்‌ 

மங்கலமான நல்ல சொற்களைக்‌ கூறும்‌ நாவே நாவாகும்‌. 
பிற வெறும்‌ சதைகளே. பயன்‌ தரும்‌ சொற்களைப்‌ பகரும்‌ நாவே 
நாவாகும்‌. ஈரமான நல்ல சொற்கள்‌ பிறக்க வேண்டும்‌ என்பதற்காகத்‌ 
தான்‌ நா ஈரமாகக்‌ குளிர்ச்சியாக இருக்கிறது. குளிர்ச்சியாக இருந்து 
கொண்டு சூடான சொற்களைக்‌ கொட்டுவது . முறையல்ல. 
கனிமொழி காலமறிந்து குளிர்‌ அருவியில்‌ குளித்தல்‌ போன்றது. 
கடுமொழி கடுந்‌ அனலில்‌ இருத்தல்‌ போன்றது. I 
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“இனிய உளவாக இன்னாத கூறல்‌ 
கனியிருப்பக்‌ காய்கவர்ந்‌ தற்று” 

என்ற குறள்‌ கருத்தும்‌ எண்ணத்தக்கது. 

உலை கொதி நீரில்‌ அரிசியிட்டால்‌ கொதி அடங்குவதைப்‌ போல 
ஆற்றாது கொதிக்கும்‌ கவலை உள்ளத்தில்‌ ஆறுதலான சொற்களைப்‌ 
போட்டால்‌ அக்கொதி அடங்கும்‌. புகழும்‌ நல்ல சொற்கள்‌ 
தற்கொலையையும்‌ தடுக்கும்‌ வல்லமை உடையன. நன்மை தரும்‌ 
சொற்களையும்‌ வன்மையாக அன்றி மென்மையாகக்‌ கூறுவோன்‌ 
இதயம்‌ உள்ளவன்‌ என்ற கருத்தும்‌ இடம்பெற்றுள்ளது. 
பயனில்‌ சொல்‌ 

பயனற்ற சொற்களைக்‌ கொட்டுபவன்‌ விலங்கினும்‌ £ழானவன்‌. 
திறந்தால்‌ மூடாது பேசிக்கொண்டே இருக்கும்‌ வாய்‌ புகை 
போக்கிக்குச்‌ சமம்‌. எண்ணி, எண்ணிப்‌ பேசுக. பேசிய பின்பு 
“இப்படிப்‌ பேசி விட்டோமே” என்று எண்ணுதல்‌ வேண்டாம்‌. 
கேள்வி கேட்பது விடை கூறுவதாக மட்டும்‌ அமைதல்‌ வேண்டும்‌. 
வினா தொடுத்தவனையே திருப்பிக்‌ கேள்வி கேட்பதாகக்‌ கேள்வி 
அமைதல்‌ கூடாது. பெரியவரும்‌ தேவைக்கு அதிகமாகப்‌ பேசின்‌ 
தம்‌ மதிப்பை இழப்பர்‌. ஒருவர்‌ மாற்றி ஒருவர்‌ பேசிக்‌ கொண்டே 
இருக்கும்‌ வீடு வீடல்ல; தவளைகள்‌ இருக்கும்‌ குட்டையாகும்‌. 
உரைக்கின்ற ஒவ்வொரு சொல்லும்‌ முத்து, வைரம்‌, பவழம்‌ என 
எண்ணி எவன்‌ பயன்படுத்துகன்றானோ அவையே பயனுடைய 
சொற்களாகும்‌. 


முடிவுரை 

மனிதனையே கொல்லும்‌ தன்மை வாய்ந்தன கொடிய சொற்கள்‌. 
புகழ்‌ மொழிகளும்‌, நல்ல சொற்களும்‌ தற்கொலையையும்‌ தடுக்கும்‌ . 
வல்லமை மிக்கன. இன்மொழி கூறி இனிய உயிர்காத்தல்‌ மனிதர்‌ 
கடன்‌. மனம்‌ ரணமாகும்‌ வகையில்‌ கொடுஞ்சொற்களைக்‌ கூறி, 
முதுகெலும்பற்ற மனிதனாய்‌ வாழ்பவன்‌ விலங்கைவிடக்‌ ழானவன்‌. 
மனிதன்‌ சொல்லறம்‌ .காத்து வையம்‌ வாழ உதவுதல்‌ உலகம்‌ 
உய்ய வழிவகுக்கும்‌. 
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சிலப்பதிகாரம்‌ - பாவிகங்களின்‌ 
புலப்பாடே 


மு. கமலா 
சக்தி விநாயகர்‌ இந்து வித்யாலயா 
தூத்துக்குடி 


“பாவிகம்‌ என்பது காப்பியப்‌ பண்பே” என்று சுட்டுகின்ற 
தண்டியலங்காரம்‌ அதனைப்‌ பொருள்‌ -அணியாகத்‌ தந்துள்ளது. 
பல்வகை அணி வெளியீடுகளின்‌ இருப்பிடமாக அமையும்‌ 
காப்பியத்தின்‌ சிறப்பியல்பு இது. கதை. எதுவாயினும்‌ அது 
எவ்வாறு கூறப்படினும்‌ மைய நோக்கம்‌ சிதையாது வளர்ந்து 
நிறைவேறலாகப்‌ பதிகம்‌ அமையும்‌. இளங்கோஅடிகளின்‌ பதிகக்‌ 
குறிக்கோளான, அரசியலறம்‌, கற்பு நிலை, ஊழ்வினை இந்த 
மூன்றும்‌ காப்பியத்தில்‌ எவ்வாறு பொருந்தி வருகின்றன என்பதைக்‌ 
கூறுவதே இக்கட்டுரையின்‌ நோக்கமாகும்‌. 
சிலம்பு கூறும்‌ பாவிகம்‌ 

காப்பியம்‌ ஒரு கருத்தை மட்டுமின்றிப்‌ பல கொள்கை 
களையும்‌ பாவிகமாகக்‌ கொண்டிருக்கக்‌ கூடும்‌. ஒன்றில்‌ ஒன்று 
பின்னிப்‌ பிணைந்து, ஒன்றாலொன்று உருவாக, ஒன்றையொன்று 
சிறப்பித்து அமையும்‌ பாங்கினைச்‌ சிலப்பதிகாரப்பதிகம்‌ மூன்று 
நோக்கங்களில்‌ காட்டுகிறது. 

அரைசியல்‌ பிழைத்தோர்க்‌ கறங்கூற்றாவதூஉம்‌ 

உரைசால்‌ பத்தினிக்‌ குயர்ந்தோர்‌ ஏத்தலும்‌ 

்‌ ஊழ்வினையுருத்து வந்தூட்டு மென்பதாஉம்‌”” 

1. கள்வன்‌ அல்லாதவனைக்‌ கள்வன்‌ எனக்‌ கருதிக்‌ கொன்றதில்‌ 
அரசியல்‌ பிழைக்கின்றது. கண்ணகியே அறக்கடவுளாகி மன்னன்‌ 
செல்லுயிரால்‌ வளைந்த செங்கோல்‌ நிமிரச்‌ செய்கிறாள்‌. 

2. கற்பின்‌ ஆற்றலால்‌ அரசனையும்‌, அரசையும்‌ வென்ற சேயிழை 

பத்தினித்‌ தெய்வம்‌ எனச்‌ சேரனால்‌ போற்றப்படுகிறாள்‌. 

பிழையற்றவன்‌ தவறாகத்‌ தண்டனையுற்றதற்கு அவன்‌ 
முற்பிறப்பின்‌ ஊழ்வினையே காரணம்‌ என்பது மதுராபதியால்‌ 
தெளிகின்றது. 
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பதிகக்‌ குறிக்கோள்‌ நிறைவு பெறல்‌ 
அரசியல்‌ அறம்‌ 

அரசியலில்‌ பிழைத்த பாண்டியனின்‌ அழிவு மதுரைக்‌ 
காண்டத்தில்‌ 'வழக்குரைகாதையில்‌' அமைவதைக்‌ காணலாம்‌. 
கோப்பெருந்தேவி, 

““செங்கோலும்‌....அதிர்ந்திடும்‌”” 

என்று தான்‌ கண்ட கனவினைக்‌ கூற, அதற்குள்‌ கண்ணகி வந்து தன்‌ 

கணவன்‌ கள்வன்‌ அல்லன்‌ என்று மெய்பித்தாள்‌. அதனால்‌ அரசன்‌, 

்‌மணிகண்டு...... வீழ்த்தனன்‌?' 

சிலம்பிலிருந்து வெளிபட்ட மணியைக்‌ கண்ட மன்னவன்‌ 

பொற்கொல்லன்‌ சொல்லை ஆராயாமல்‌ நம்பிய நானோ அரசன்‌, 

நானே கள்வன்‌ என்று கூறி உயிர்‌ துறந்தான்‌. இதிலிருந்து, 

1. கள்வனைக்‌ கோறல்‌ எனத்‌ துணிவாகக்‌ கோவலனைக்‌ கூறிய: 
பாண்டியன்‌ வாய்க்குத்‌ தண்டனையாக மாணிக்கப்பரல்‌ 
அவன்‌ வாயிதழில்‌ தெறித்ததோ என எண்ணத்‌ தோன்றுகிறது. 

2. நீதி தவறிய பாண்டியன்‌ தன்‌ மனைவியுடன்‌ இறப்பதைக்‌ 
காண்கிறோம்‌. இதிலிருந்து நீதி தவறின்‌ வரக்கூடிய கேடு 
தாமே வரும்‌. இவர்களுக்கு வந்த அழிவு கோவலன்‌, 
கண்ணகியால்‌ அன்று நீதி தவறியதால்‌ வந்தது. இக்காதையில்‌ 
முதல்‌ குறிக்கோள்‌ நிறைவு பெறுகிறது. 

கற்பின்‌ பெருமை 

கற்புடைய மகளிர்‌ கணவனுக்குத்‌ தொண்டு செய்து வாழ 
வேண்டும்‌. அவள்‌ பொருட்டு மழை பொழியும்‌. இவ்வரிய கருத்தை 
அடிகள்‌ உரிய இடங்களில்‌ தெளிவாகச்‌ சொல்கிறார்‌. எனினும்‌ 
மதுரைக்‌ காண்டத்தில்‌ 'வஞ்சின மாலையிலும்‌”, வஞ்சிக்‌ காண்டத்தில்‌ 

'வரந்தருகாதையிலும்‌' சிறப்புப்‌ பெறுகிறது. 

புகார்க்‌ காண்டத்தில்‌ கண்ணகியை அறிமுகம்‌ செய்யும்போது, 

“தீதிலா வடமீனின்‌..... வயங்கிய: 
கண்ணகியின்‌ கற்பு அருந்ததியின்‌ கற்பை ஒத்தது. மாதர்‌ அனைவரும்‌ 
வணங்குவர்‌ என்று கூறியுள்ளார்‌. : 

வஞ்சின மாலையில்‌ கற்புக்கரசி எழுவர்தம்‌ வரலாறுகள்‌ 
இடம்‌ பெற்றுள்ளன. ஒவ்வொருவரும்‌ எண்ணிய செயல்‌ முடிக்கும்‌ 
திண்மையுடையராய்க்‌ காணப்படுகின்றனர்‌. 

“யானும்‌ ஓர்‌ பத்தினியே ஆமாகில்‌'' 
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என்று கூறி, தானும்‌ எண்ணிய: செயல்‌ முடிப்பவள்‌ என்பதை 
மதுரை நகரை அழிப்பதன்‌ மூலம்‌ உறுதி செய்கிறாள்‌. மேலும்‌ 
தீக்கடவுள்‌, ''மாபத்தினி'* என்று கண்ணகியை விளிப்பது அவளின்‌ 
கற்பின்‌ திறம்‌ நோக்கியே எனலாம்‌. | 

வஞ்சிக்‌ காண்டத்தில்‌ “காட்சிக்‌ காதையில்‌'' கண்ணகி தெய்வ 
வடிவம்‌ பெற்றதைக்‌ குறக்குல மக்கள்‌, 

“தான வேங்கைக்‌ கீழோர்‌ காரிகை 


கரக டக்க sass vases. 


வானோர்‌ போற்ற வானகம்‌ பெற்றனள்‌: ? 
என்று கூறுகின்றனர்‌. இமயத்திலிருந்து கண்ணகிக்குக்‌ கல்‌ எடுத்து 
அதை நீர்ப்படுத்திய செய்தி கூறப்பட்டுள்ளது. கண்ணகியின்‌ கற்பினை 
வீரக்கற்பு, மறக்கற்பு, வீரப்பத்தினி என்று அடிகள்‌ கூறியதற்கேற்ப, 
வீரர்க்குரியதாக நடைபெற்று வந்த நடுகல்‌ வழக்கத்தைப்‌ படைத்‌ 
திருப்பாரோ என்று எண்ணத்‌ தோன்றுகிறது. வரந்தரு காதையில்‌ 
ஆரிய மன்னர்‌, குடக வேந்தர்‌, கொங்கர்‌, மாளுவ வேந்தர்‌, இலங்கைக்‌ 
கயவாகு மன்னர்‌ ஆகியோர்‌ வணங்கி வரம்‌ கேட்ட செய்தியும்‌ 
கூறப்பட்டுள்ளது. இவ்வாறு சோழநாட்டில்‌ பிறந்து பாண்டிய நாட்டில்‌ . 
தன்‌ கணவனை இழந்து, சேரநாட்டில்‌. தெய்வத்தன்மை பெற்ற 
கண்ணகியைப்‌ பிறநாட்டு வேந்தர்களும்‌ கண்ணகியின்‌ கற்புத்திறத்தை 
வியந்து தத்தம்‌ நாடுகளில்‌ பத்தினிப்‌ பிரதிட்டை செய்து விழா 
நடத்தினர்‌. இரண்டாவது குறிக்கோளும்‌ நிறைவு பெற்றது. 
ஊழ்வினை 
1. கோவலன்‌, கண்ணகி மாதவி ஆகியோரை விட்டுப்பிரித்ததற்கு 
ஊழே காரணம்‌. மாதவி தீதிலள்தான்‌. ஊழ்‌ யாழ்‌ இசையை 
வைத்து விளையாடிவிட்டது. 
“யாழ்‌ இசை மேல்‌ வைத்து தன்‌ ஊழ்வினை... ”' 
என்ற வரியின்‌ மூலம்‌ அறியலாம்‌. 


2. “வினை கடைக்கூட்ட வியங்கொண்டான்‌ - கங்குல்‌ 
கனை சுடர்‌ கால்‌ சீயாமுன்‌”* 


கோவலன்‌ தன்‌ பொருளை எல்லாம்‌ இழந்து புகாரை விட்டு 
மதுரை சென்றதற்கும்‌ இவ்வூழே காரணம்‌. பொழுது விடிந்து 
விட்டால்‌ பெற்றோரும்‌, சுற்றத்தாரும்‌ தடுத்து நிறுத்தி விடுவார்‌ 
களோ என்று எண்ணிப்‌ பொழுது விடியும்‌ முன்பே காரிருளில்‌ 
சென்றதற்கும்‌ வினையே காரணம்‌. 


“காரிருள்‌ நின்ற கடைநாள்‌ கங்குல்‌ 
ஊழ்வினை கடைஇ: 
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3. மன்னனிடம்‌ வழக்குரைக்குமிடத்து கண்ணக்‌, 

ச ப்களற் வில்‌ ஊழ்வினை துரப்பச்‌ 

சூழ்கழல்‌ மன்னா நின்‌ நகர்‌ புகுந்தீங்கு...?” 
ஊழ்வினையே மதுரை வரக்‌ காரணம்‌ என்கிறாள்‌. 

த. கோவலன்‌ கொலையுண்டதற்குக்‌ காரணம்‌ ஊழ்வினையே 
என்று பழம்பிறப்புக்‌ கதையை மதுராபதித்‌ தெய்வம்‌ கூறுகிறது. 
உம்மை வினை வந்து உருத்தகாலை 

க்க த்த அழல்‌ வீடு கொண்டபின்‌”* 

5. அரசன்‌ கோவலனைக்‌ கொன்றதற்கும்‌, காவலன்‌ செங்கோல்‌ 
வளைந்ததற்கும்‌, கோவலன்‌ இறந்ததற்கும்‌ ஊழே காரணம்‌. 

“வினை விளை காலம்‌ ஆதலின்‌ யாவதும்‌ 

கொன்றச்‌ சிலம்பு கொணர்க ஈங்கென:' 

“காவலன்‌ செங்கோல்‌ வளை இய வீழ்ந்தனன்‌ 

கோவலன்‌ பண்டை ஊழ்வினை உருத்தென”' 
மண்ணில்‌ வளையாத செங்கோல்‌ வளைந்தே 
பண்டை விளைவாக வந்த வினை”? : 

இரு வினைகளும்‌ செய்த முறை நாடி செய்தோனை வந்து 
அடைந்து தம்‌ பயன்‌ நுகர்விக்கும்‌ என்பது இக்காப்பியத்தால்‌ 
தெளிவாக விளங்குகிறது. 

'மாரனை வெல்லுதல்‌ சிலம்பின்‌ பாவிகம்‌” எனக்‌ கருதும்‌ 
எண்ணம்‌ எழுகின்றது. இதை அறிஞர்‌ ச.வே.சு., அகவாழ்வின்‌ 
நிலைகளும்‌ சிலம்பில்‌ இழையோடும்‌ கருத்தொன்று உள்ளது, 
இதற்கு அடிப்படை, காமன்‌ பற்றிய குறிப்புகள்‌ என்கிறார்‌. காப்பிய 
நிகழ்வுகளுக்கு 'ஊழ்‌” போலக்‌ காமனும்‌ அமைகின்றான்‌. ஊழும்‌, 
காமனும்‌ காப்பியமெங்கும்‌ ஆட்சி புரிந்தபோதும்‌ ஊழ்வினை வெற்றி 
பெற, காமன்‌ தோல்வியடைவதைக்‌ காப்பிய முடிவு காட்டுகின்றது. 


முடிவுரை 
பாவிகத்தில்‌ கூறிய மூன்று உண்மைகளையும்‌, மூன்று காண்டங்‌ 
களின்‌ மூலம்‌ புலப்படுத்துகிறொர்‌. இந்த மூன்றும்‌ ஒன்றிலிருந்து 
ஒன்று பிரிக்க முடியாதபடி காப்பியத்தில்‌ இணைந்து செல்கின்றன. 
எனவே சிலப்பதிகாரம்‌ - பாவிகங்களின்‌ புலப்பாடே எனலாம்‌. 


துணைநூல்கள்‌ 

1. சிலப்பதிகார மூலமும்‌ அரும்பதவுரையும்‌, அடியார்க்கு நல்லாருரையும்‌, 
உ.வே. சாமிநாதைய,ர்நூல்‌ நிலைய வெளியீடு, பதிப்பு - 10-ஆம்‌ பதிப்பு டிசம்பர்‌ 2001. 

2. இளங்கோவின்‌ வெளியீட்டு உத்திகள்‌, ச.வே. சுப்பிரமணியன்‌, தரமணி 
வெளியீடு, பதிப்பு - 1984 செப்டம்பர்‌. 

3. தமிழ்‌ நூல்களில்‌ குறிப்புப்‌ பொருள்‌, மா. ரா. போ. குருசாமி, தமிழ்ப்‌ 
புத்தகாலயம்‌, பதிப்பு, டிசம்பர்‌ 1981. 
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மணிமேகலையில்‌ ஆணாதிக்கம்‌ 


சி. அழகர்‌ 


அ.ஜா. கல்லூரி (தன்னாட்சி) 
சிவகாசி 


மணிமேகலை ஒரு பெளத்தக்‌ காப்பியமாகும்‌. அதில்‌ தெய்வமாக 
வரும்‌ பாத்திரங்கள்கூடப்‌ பெண்மைத்‌ தன்மையோடுதான்‌ படைக்கப்‌ 
பட்டுள்ளன. பெண்களைப்‌ போகப்‌ பொருளாக்கும்‌ பரத்தமையும்‌, 
விருந்துக்குப்‌ பெண்ணைத்‌ துய்ப்பதற்குக்‌ கொடுக்கும்‌ வழக்கமும்‌ 
இருந்துள்ளதை நூலின்‌ வழி அறியமுடிகிறது. சதி வழக்கமும்‌, 
சமயவாதிகளால்‌ பெண்‌ ஒடுக்கப்படுவது போன்று நிகழ்வுகளும்‌ 
இந்நூலில்‌ பதிவு செய்யப்பட்டுள்ளன. அத்தகைய ஆணாதிக்க 
நடைமுறைகளை ஆய்வதாகக்‌ கட்டுரை அமைகிறது. 


ஆணாதிக்கத்தைப்‌ பாதுகாத்த தெய்வம்‌ 

மணிமேகலையை உதயகுமரன்‌ தொடர்ந்து தொல்லை தந்ததால்‌ 
மணிமேகலை துன்புற்றாள்‌. அதைக்‌ கண்ட மணிமேகலா தெய்வம்‌ 
அவர்கள்‌ முன்‌ தோன்றி மணிமேகலையின்‌ தோழி சுதமதியிடம்‌ 
கேட்க அதற்கு அவள்‌ “உதயகுமரன்‌ மணிமேகலையின்‌ மீதுள்ள 
விருப்பத்தின்‌ காரணமாக அவளை அடைவேன்‌ என்று துரத்தித்‌ 
துன்புறுத்துகிறான்‌'” என்றாள்‌. அதைக்‌ கேட்ட தெய்வம்‌. 

“மிக்க மாதவர்‌ விரும்பினர்‌ உறையும்‌ 

சக்கர வாளக்‌ கோட்டம்‌ புக்கால்‌ 

கங்குல்‌ கழியினும்‌ கடுநவை எய்தாது 

அங்கு நீர்‌ போம்‌ என்று அத்தெய்வம்‌ உரைப்ப”! 

(சக்கரவாளக்‌ கோட்டம்‌ உரைத்த காதை - 23-26) 

என்று அறிவுறுத்தியது. பெண்ணின்‌ மனதிற்குப்‌ பிடிக்காத ஒருவன்‌ 
அப்பெண்ணைத்‌ துரத்துவது வன்முறையாகவே கருதப்படுகிறது. 
உதயகுமரனின்‌ வன்மூறையிலிருந்து மணிமேகலையைப்‌ 
பாதுகாக்கவோ அல்லது தடுக்கவோ தெய்வம்‌ எதுவும்‌ செய்ய 
வில்லை. இதன்‌ வழி ஆண்களைத்‌ திருத்தும்‌ சக்தி பெண்‌ தெய்வமான 
மணிமேகலாவுக்கு இல்லை என்பதை அறியமுடிகின்றது. சாத்தனார்‌ 
பெண்‌ தெய்வத்தைக்கூடப்‌ பெண்மைத்‌ தன்மை கொண்டதாகவே 
படைத்துள்ளார்‌. 
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பரத்தமையை வலியுறுத்தல்‌ 

மணிமேகலை காலத்திய பரத்தையர்‌ குலம்‌ குலத்தொழிலிருந்து 
விலகி இல்லறப்‌ பெண்ணாகவோ துறவறப்‌ பெண்ணாகவோ 
வேறு பாதையை நாடியுள்ளனர்‌. பரத்தமை இன்பத்தில்‌ சுகம்‌ 
கண்ட ஆண்களால்‌ அவர்களின்‌ செயலைப்‌ பார்த்துக்‌ கோபத்தை 
வெளிக்காட்டாமல்‌ இருக்க முடியவில்லை. 

“ஓவியச்‌ செந்நூல்‌ உரை நூல்‌ இடக்கையும்‌ 

கற்றுத்‌ துறை போகிய பொன்‌ தொடி நங்கை 

நல்‌ தவம்‌ புரிந்தது நாண்‌ உடைத்து 

அல்கு கல்மூதூர்‌ ஆன்றவர்‌”* 

I (ஊரலர்‌ உரைத்த காதை - 37-34). 
பெண்‌ துறவறம்‌ பூண்டு மக்களுக்கு நன்னெறி போதிப்பதை 
இழிவாகக்‌ கருதியுள்ளது ஆணாதிக்கச்‌ சமூகம்‌. பரத்தைத்‌ தொழிலுக்கு 
வரச்சொல்லி வற்புறுத்தும்‌ வயந்தமாலையை ஆணாதிக்கச்‌ 
சமூகத்தின்‌ அன்றைய பிரதிநிதியாகவே கருத முடி௫ன்றது. மேலும்‌, 

“மணிமேகலை தனை வந்து புறம்‌ சுற்றி 
அணியமை தோற்றத்து அருந்தவப்படுத்திய 
தாயோ கொடியள்‌ தகவு இவள்‌”? 

(மலர்வனம்‌ புக்க காதை - பா: 147-149) 
என்ற அடிகளில்‌ மணிமேகலையின்‌ அழகைத்‌ துய்க்க முடியாமல்‌ போன 
ஏக்கத்திலும்‌, பரத்தையர்‌ குலப்‌ பெண்கள்‌ துறவறம்‌ மேற்கொண்டால்‌ 
இன்பம்‌ துய்க்க முடியாமல்‌ போய்விடும்‌ என்ற ஆதங்கத்திலும்‌ 
ஆணாதிக்கச்‌ சமூகம்‌ அவளுடைய தாயைத்‌ இட்டியுள்ளது. 


சதி வழக்கம்‌ 
ஆணாதிக்கச்‌ சமுகம்‌ உடன்‌ கட்டை ஏறுவது பெண்களின்‌ 
கடமை என்றும்‌ போதித்துள்ளது. 
“மிக்க என்‌ கணவன்‌ வினைப்‌ பயன்‌ உய்ப்பப்‌ 
புக்குழிப்‌ புகுவேன்‌” என்று அவள்‌ புகுதலும்‌” 
(ஆதிரை பிச்சையிட்ட காதை - பா: 27-28) 


- தீவினை மிக்க என்‌ கணவன்‌, வினைப்‌ பயனால்‌ உயிர்‌ பிரிந்து 
சென்றவிடத்தில்‌ யானும்‌ என்‌ உயிர்‌ பிரிந்து அவனுடன்‌ செல்வேன்‌ 
என ஆதிரை தீயில்‌ இறங்கியுள்ளாள்‌. சதிவழக்கம்‌ பெண்ணின்‌ 
கடமை எனச்‌ சொல்லி, பெண்களைக்‌ கணவன்‌ இறந்தவுடன்‌ மறு 
திருமணம்‌ செய்துவிடக்‌ கூடாது என்பதற்காகச்‌ ௪தி வழக்கத்தை 
ஏற்படுத்தியுள்ளனர்‌. அதை அர்ப்பணிப்பு, தியாகப்‌ பலி, பெண்ணின்‌ 
கடமை எனச்‌ சொல்லி, தீயில்‌ விழுந்து இறந்தவுடன்‌ அவளைச்‌ சதி 
மாதா எனவும்‌ புகழ்ந்துள்ளனர்‌. ஆண்களின்‌ வற்புறுத்தல்‌ இல்லாமல்‌ 
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பெண்கள்‌ சதி வழக்கத்தைத்‌ தனது கடமையாகவே ஏற்றுள்ளனர்‌ 
என்பதை அறிய முடிகிறது. 
பெண்‌ விருந்து 

பெண்களை ஏவல்‌ பணிக்காகவும்‌, பாலியல்‌ கவர்ச்சிக்காகவும்‌ 
பயன்படுத்தி வந்த ஆணாதிக்கச்‌ சமூகம்‌ அவர்களை விருந்து 
பொருளாகவும்‌ பயன்படுத்தியுள்ளது. நாகர்களிடம்‌ சிக்யெ 
சாதுவனுக்கு நாகர்‌ தலைவன்‌ பெண்ணொருத்தியையும்‌ அளிக்கும்‌ 
படி கட்டளையிட்டுள்ளான்‌. 

“நம்பிக்கு இளையள்‌ ஓர்‌ நங்கையைக்‌ கொடுத்து, 
வெங்களும்‌ ஊனும்‌ வேண்டுவ கொடும்‌என்‌”' 

(ஆதிரை பிச்சையிட்ட காதை - 76-77) 
எனக்‌ கூறுவதாக மணிமேகலை குறிப்பிடுகின்றது. அடிமைகளாக 
இருக்கும்‌ இளம்‌ பெண்களை விருந்தினர்களுக்குக்‌ கொடுக்கும்‌ 
வழக்கம்‌ இருந்துள்ளது. ஆண்களின்‌ காம உணர்ச்சியைத்‌ தீர்க்கும்‌ 
நுகர்‌ பொருளாகவே பெண்களைப்‌ பயன்படுத்தியுள்ளனர்‌ என்பதை 
அறிய முடிகிறது. ஆனால்‌ இவ்வழக்கம்‌ நாகரிகமற்ற நாகர்களிடம்‌ 
நிலவியது என்பதைக்‌ காண முடிகிறது. 
சமயவாதிகளின்‌ பெண்‌ வெறுப்பு 

சமண சமயத்தைப்‌ போன்றே புத்த மதத்திலும்‌ பெண்களை 

வெறுக்கும்‌ நிலை இருந்துள்ளது என்பதை, 

“இளையள்‌ வளையோள்‌ என்று உனக்கு யாவரும்‌ 
விளைபொருள்‌ உரையார்‌ வேற்றுஉருக்‌ கொள்கஎன”' 
மைஅறு சிறப்பின்‌ தெய்வம்தந்த 
மந்திரம்‌ ஓதி ஓர்‌ மாதவன்‌ வடிவு ஆய்‌" 

(“வஞ்சிமா நகர்புக்க காதை”, 68-71) 
என மணிமேகலை குறிப்பிடுகின்றது. அவள்‌ பெண்‌ என்பதால்‌ 
அவரும்‌ தத்தம்‌ சமய உண்மைகளை உரைக்க மாட்டார்கள்‌. ஆதலால்‌ 
அவளை வேறு உருவம்‌ கொள்ளும்படி கண்ணகி கூறியதால்‌ 
மணிமேகலை தன்‌ மந்திர சக்தியால்‌ ஒரு தவ முனிவன்‌ வடிவைப்‌ 
பெற்றாள்‌ எனக்‌ கூறப்பட்டுள்ளது. இதன்‌ வழி பெண்களுக்குச்‌ 
சமய உரை கேட்க உரிமையில்லாமல்‌ இருந்துள்ளமையும்‌, ஆண்‌ 
களின்‌ வேடம்‌ போடாமல்‌ சமயக்‌ களத்தில்‌ பெண்‌ இறங்க முடியாது 
என்பதையும்‌ அறிய முடிறெது. 
மணிமேகலையின்‌ பாத்திரப்‌ படைப்பு 


மணிமேகலை, பெண்ணுக்கே உரிய உணர்ச்சியுடன்‌ 
உதயகுமரனைக்‌ காதலிக்கிறாள்‌. ஆனால்‌ மதத்தின்‌ அடிப்படையில்‌ 
அவளுடைய பழம்‌ பிறப்பைச்‌ சொல்லிக்‌ காதலைத்‌ தடுத்துள்ளனர்‌ 
என்பதை, 


இகத ஆட்‌ ட அல்‌ அத்‌ ட அ ட வக்க ள்‌ வன்‌ ட ப வ்‌ ல்‌ பட படபட ட்ப ட 
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“செல்லல்‌ செல்லல்‌ சேயரி நெடுங்கண்‌ 
அல்லியம்‌ தாரோன்‌ தன்பால்‌ செல்லல்‌ 
நினக்கு இவன்‌ மகனாத்‌ தோன்றிய தூஉம்‌ 
மனக்கு இனியாற்கு நீமகள்‌ ஆயதூம்‌ 

்‌ பண்டும்‌ பண்டும்‌ பல்பிறப்பு உளவால்‌:” 

(கநீதிற்‌ பாவை வருவது உரைத்த காதை, 27:31) 
என்ற அடிகள்‌ வெளிப்படுத்துகின்றன. இளம்‌ பெண்‌ ஒருத்தி தான்‌ 
விரும்பியவனைச்‌ சேரச்‌ சமயம்‌ தடையாக இருந்துள்ளது. மாதவி 
பரத்தை குலத்தைச்‌ சேர்ந்தவள்‌ என்பதால்‌ மணிமேகலை அத்தொழி 
லிருந்து தன்னை விடுவித்துக்‌ கொள்ள நினைத்திருக்கலாம்‌. பரத்தைச்‌ 
சமூகத்திலிருந்து விடுபட்டுக்‌ குடும்பப்‌ பெண்ணாக வாழ ஆணாதிக்கச்‌ 
சமூகத்தால்‌ அனுமதி மறுக்கப்பட்டதால்‌ அதிலிருந்து தன்னைத்‌ 
தற்காத்துக்‌ கொள்ளத்‌ துறவை மேற்கொண்டிருக்கலாம்‌. மேலும்‌ 

“என்‌அமர்‌'"காதலன்‌ இராகுலன்‌ ஈங்குஇவன்‌ 
தன்‌அடி தொழுதலும்‌ தகவு எனவணங்கு:* 

(உதயகுமரன்‌ அம்பல புக்க காதை, 128 - 189) 
என்னும்‌ அடிகளில்‌ முற்பிறவியில்‌ இராகுலன்‌ மணிமேகலையின்‌ 
கணவனாதலால்‌ அவனுடைய திருவடிகளை வணங்குதல்‌ தகுதி 
யுடையதாகும்‌ எனக்‌ கருதி மணிமேகலை அவனைத்‌ தொழுதாள்‌. 

“தொன்று காதலன்‌ சொல்‌ளதிர்‌ மறுத்தல்‌ 
கன்ன என நடுங்கினள்‌ மயங்கி?” 

(உ.௮..பு. காதை, 132 - 133) 
இதன்‌ வழி கணவனை வணங்குவதும்‌, கணவனின்‌ சொல்லுக்கு 
எதிர்ச்‌ சொல்‌ சொல்லாமல்‌ கேட்பதும்‌ பெண்களின்‌ கடமை என்ற 

ஆணாதிக்கக்‌ கருத்தியலை மணிமேகலைப்‌ பாத்திரத்தின்‌ மூலம்‌ 
்‌ சாத்தனார்‌ வெளிக்காட்டியுள்ளார்‌ எனலாம்‌. 


முடிவுரை 

மணிமேகலா தெய்வத்திற்கு ஆண்களைத்‌ திருத்தும்‌ சக்தி 
இல்லாதது போலக்‌ காட்டி ஆணாதிக்கத்தைப்‌ பாதுகாப்பதாகவே 
மணிமேகலைப்‌ பாத்திரம்‌ அமைந்துள்ளது. துறவறம்‌ மேற்கொண்ட 
மணிமேகலையைப்‌ பரத்தையர்‌ குலத்தொழிலை மேற்கொள்ள 
ஆணாதிக்கச்‌ சமூகத்தினர்‌ வற்புறுத்தியுள்ளனர்‌. கணவன்‌ இறந்த 
பின்‌ மனைவி உயிர்‌ வாழக்‌ கூடாது என்ற நோக்கில்‌ சதி வழக்கம்‌ 
இருந்துள்ளதையும்‌ காணமுடிகிறது. சதி வழக்கத்தைப்‌ பெண்ணின்‌ 
கடமை என உணர்ந்து அவர்களே தீயில்‌ இறங்கும்படியான 
கருத்தியலைப்‌ பெண்களிடம்‌ புகட்டியுள்ளதைக்‌ காணமுடிறெது. 
விருந்தினர்க்குப்‌ பெண்களை நுகர்பொருளாகக்‌ கொடுத்துள்ளனர்‌. 
பரத்தையர்‌ சமூகப்‌ பெண்கள்‌ குடும்பப்‌ பெண்ணாக வாழ ஆணாதிக்கச்‌ 
சமூகத்தினர்‌ தடுத்துள்ளனர்‌ என்பதையும்‌ அறியமுடிகிறது. 
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மணிமேகலையில்‌ 
உலகப்‌ பொதுமறையின்‌ தாக்கம்‌ 


செ. தேவராஜு 
கோபி கலை அறிவியல்‌ கல்லூரி 
கோபிசெட்டிபாளையம்‌ - 638 453 


சமயப்‌ பொதுமறை 

உலகப்‌ பொதுமறையாக மட்டுமல்லாமல்‌ சமயப்‌ பொதுமறை 
சார்ந்த நூலாகவும்‌ திருக்குறள்‌ விளங்குகிறது. மனித மனத்தைப்‌ 
பக்குவப்படுத்தி ஆன்ம விடுதலைக்கு இட்டுச்‌ செல்வதே சமயம்‌ 
என்பர்‌. தான்‌ தனது என்பதை இழந்து இறைவனோடு கலந்து 
கரைந்து போவதே சமயத்தின்‌ உயிர்நோக்கம்‌. அவ்வாறு உலகில்‌ 
பல சமயங்கள்‌ விரவிக்‌ கிடக்கின்றன. இச்சமயங்கள்‌ எல்லாம்‌ 
மக்களின்‌ வாழ்க்கையையும்‌, நடத்தையையும்‌ செம்மைப்படுத்தி 
நேர்மையான வழியில்‌, உயர்ந்த நெறிமுறைகளோடு வாழ 
வழிகாட்டுகின்றன. சமயங்களே மக்களையும்‌, சமுதாயத்தையும்‌ 
நல்வழியில்‌ நடத்தக்கூடியவை. சமயங்கட்கெலாம்‌ திருக்குறள்‌ 
பொது நூலாகக்‌ காட்சியளிக்கிறது. சைவர்கள்‌, வைணவர்கள்‌, 
கிறித்தவர்கள்‌, பெளத்தர்கள்‌ போன்ற அனைவரும்‌ தத்தம்‌ சமயக்‌ 
கருத்துக்கள்‌ குறட்பாக்களில்‌ காணப்படுவதால்‌, தத்தம்‌ சமயத்திற்‌ 
குரிய நூலே திருக்குறள்‌ என்பர்‌. இருப்பினும்‌ இச்சமயத்திற்குத்‌ 
தான்‌ இந்நூல்‌ உரியது என அறுதியிட்டுக்‌ கூற இயலாது. அத்தகு 
சிறப்புடைய நூலாகத்‌ திருக்குறள்‌ இன்றும்‌ இலங்குறெது. இந்நூல்‌ 
கருத்தின்‌ தாக்கம்‌ பிற நூல்களில்‌ காணப்படுகின்றது. 
திருக்குறளும்‌ பிற நூல்களும்‌ 

திருவள்ளுவர்‌ வாழ்ந்த காலத்தில்‌ நாட்டில்‌ ஒரு பக்கம்‌ 
அரசியல்‌ குழப்பம்‌ - அன்னியர்‌ சூழ்ச்சி - பகைமை உணர்வு - 
போர்வெறி - கொலை, கொள்ளை போன்றவற்றால்‌ அமைதியின்மை 
ஏற்பட்டது. மற்றொரு பக்கம்‌ மாறுப்பட்ட சமயங்களின்‌ வெறியுணர்வு, 
போட்டி மனப்பான்மையால்‌ குழப்பம்‌ . நிலவியது. அத்துடன்‌ 
இன்னொரு பக்கம்‌ போலித்துறவிகளின்‌ குழப்பங்கள்‌, கள்‌, சூது, 
பரத்தையர்‌ போன்ற தீய செய்கையால்‌ சமுதாயக்‌ கட்டமைப்பு 
சீர்குலைந்து மேலும்‌ அமைதியின்மை தோன்றியது. இவ்வாறு 
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பல காரணங்களால்‌ அறம்‌ பிறழ்ந்து அமைதி குலைந்த கால 
கட்டத்தில்‌ அறநூல்கள்‌ தோன்றியுள்ளன. இவ்வறநெறிக்‌ காலத்தில்‌ 
முதல்நூலாகத்‌ திருக்குறள்‌ தோன்றியுள்ளது. நம்‌ மொழியில்‌ 
அறநூல்கள்‌ பல தோன்றியிருப்பினும்‌, இருக்குறள்‌ தனியிடம்‌ பெற்று 
அதற்கெலாம்‌ முன்னோடியாக - வழிகாட்டியாக அமைந்துள்ளது. 

திருவள்ளுவர்‌ காலத்திற்குப்‌ பின்னர்‌ வந்த புலவர்கள்‌ அவர்‌ 
கூறிய கருத்துக்களையும்‌, தொடர்களையும்‌ பொன்னே போலப்‌ 
போற்றித்‌ தங்கள்‌ நூல்களில்‌ கையாண்டுள்ளார்கள்‌. அம்முறையில்‌ 
பதினெண்‌ &ழ்க்கணக்கு நூல்கள்‌, சிலப்பதிகாரம்‌, மணிமேகலை, 
திருவாய்மொழி, சீவகசிந்தாமணி, கம்பராமாயணம்‌ போன்ற சமய 
நூல்களில்‌ எல்லாம்‌ திருக்குறட்‌ கருத்துக்கள்‌ விரவி வருகின்றன. 
மேலும்‌ இடைக்காலம்‌ மற்றும்‌ பிற்காலத்தில்‌ தோன்றிய நீதிநூல்கள்‌ - 
பலவற்றில்‌ இருக்குறட்‌ கருத்துக்கள்‌ காணப்படுகின்றன. இதன்‌ 
மூலம்‌ திருக்குறவின்‌ தாக்கத்தை - பெருமையை - புகழை 
அறியலாம்‌. திருக்குறள்‌ அறநூலாயினும்‌ இலக்கியத்‌ திறனிலும்‌ 
மேலோங்கி விளங்குகிறது. இது அறங்கூறும்‌ முறைமையால்‌ 
இறக்கிறது. உலகிற்சிறந்த தலைமையான சிந்தனைகளைச்‌ செறி 
வுடனும்‌ தெளிவுடனும்‌ விளக்குவதால்‌, இந்நூலை எடுத்தாளாத 
தமிழ்‌ நூல்கள்‌ மிகக்‌ குறைவு எனலாம்‌. 


மணிமேகலையும்‌ திருக்குறளும்‌ 

தமிழ்மொழியில்‌ தோன்றிய முதல்‌ சமயக்‌ காப்பியம்‌ என்ற 
பெருமையையும்‌, புத்தமதம்‌ சார்ந்த முழுமுதல்‌ பேரிலக்கியம்‌ 
என்ற பெருமையையும்‌ மணிமேகலைக்‌ காவியம்‌ பெறுகிறது. 
இக்காவியம்‌ தமிழகத்தில்‌ தோன்றிய காலத்தில்‌ திருக்குறள்‌ புகழ்‌ 
பெற்ற ஒரு அறநூலாக - நீதிநூலாகப்‌ பரவியிருந்தது. இதில்‌ 
காணப்படும்‌ அறங்களை - நீதிகளை - வாழ்வியில்‌ நெறிமுறை 
களைத்‌ தமிழ்மக்கள்‌ போற்றிப்‌ பாராட்டினர்‌. இத்தகைய சிறப்புடைய 
திருக்குறள்‌ அறத்தைப்‌ போற்றாமல்‌ அக்காலத்தில்‌ எழுதப்படும்‌ 
நூல்களுக்கு மதிப்பில்லாமல்‌ இருந்தது என்பர்‌ அறிஞர்கள்‌. அத்தகு 
நூல்களை அறிஞர்கள்‌ போற்றுவதில்லை என்ற உண்மையை 
மணிமேகலை, சிலப்பதிகாரம்‌ போன்ற நூல்கள்‌ நமக்குத்‌ 
தெரிவிக்கின்றன. அவ்வாறு மணிமேகலைக்‌ காவியத்தில்‌ இடம்‌ 
பெற்றுள்ள இருக்குறளின்‌ தாக்கம்‌ பின்வருமாறு அமைகிறது. 
கடவுள்‌ வாழ்த்து 

இறைவன்‌ அடியை வணங்குவோர்‌ பிறவி என்னும்‌ பெரிய 
கடலைக்‌ கடப்பார்கள்‌. இறைவன்‌ அடியை வணங்காதவர்கள்‌, 
அக்கடலைக்‌ கடக்க மாட்டார்கள்‌ என்பது திருக்குறள்‌. 
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பிறவிப்‌ பெருங்கடல்‌ நீந்துவர்‌ நீந்தார்‌ 
இறைவன்‌ அடிசேரா தார்‌ (குறள்‌. 10) 
இலங்கையில்‌ உள்ள சம்பந்தம்‌ என்னும்‌ மலை உச்சியில்‌, 
அறநெறியில்‌ நிற்கும்‌ உரிமையுள்ள புத்தரது அடிகள்‌ உள்ளன. 
அவை பிறவி என்னும்‌ பெரிய கடலை விட்டுக்‌ கரையேற்றும்‌ 
அறமாகிய கப்பலாகும்‌. இக்கப்பல்‌ அம்மலையில்‌ உண்டு. அதைச்‌ 
சாத்தனார்‌, 
“ஓங்குயிர்‌ சம்பந்தத்து உச்சி மீமிசை 
அறவியம்‌ கிழவோன்‌ அடியிணை ஆகிய 
பிறவி என்னும்‌ பெருங்கடல்‌ விடுஉம்‌ 
அறவி நாவாய்‌ ஆங்குளது”” 
எனக்‌ கூறுகிறார்‌. இது குறட்‌ கருத்தோடு ஒன்றுபட்டிருக்கிறது. 
வாழ்க்கைத்‌ துணைநலம்‌ I 
தெய்வம்‌ தொழாஅள்‌ கொழுநன்‌ தொழுதுஎழுவாள்‌ 
பெய்யெனப்‌ பெய்யும்‌ மழை (குறள்‌. 55) 
தெய்வத்தை வணங்காதவளாய்‌, கணவனையே வணங்கி 
எழுந்திருப்பவள்‌, பெய்‌ என்று சொன்னால்‌ மழை பெய்யும்‌ என 
இக்குறள்‌ கூறுகிறது. இக்குறட்‌ கருத்து, 
“வான்தரு கற்பின்‌ மனைஉறை மகளிரின்‌ 
தான்தளி ஓங்கிய தகைமையள்‌:” 
என்ற அடிகளில்‌ அமைந்துள்ளது. மழையைப்‌ பெய்விக்கும்‌ ' 
கற்பினையுடைய இல்லத்தில்‌ வாழும்‌ பெண்களிலே, தான்‌ தனித்த 
சிறப்புடன்‌ விளங்கும்‌ பெருமையுள்ளவள்‌ என அமைந்திருக்கிறது. 
“தெய்வம்‌ தொழாஅள்‌ கொழுநன்‌ தொழுதுஎழுவாள்‌ 
பெய்‌எனப்‌ பெய்யும்‌ பெருமழை என்ற, அப்‌ 
பொய்யில்‌ புலவன்‌ பொருள்உரை தேறாய்‌” 
என்ற அடிகள்‌ திருக்குறளை அப்படியே எடுத்துக்‌ காட்டுகின்றன. 
திருவள்ளுவரைப்‌ “பொய்மொழி புகலாத உண்மைப்‌ புலவன்‌! 
என்று புகழ்கின்றன. 
இனியவை கூறல்‌ 
இன்சொலால்‌ ஈரம்‌ அளைஇப்‌ படிறுஇலஆம்‌ 
செம்பொருள்‌ கண்டார்வாய்ச்‌ சொல்‌ (குறள்‌. 91) 
அறநெறியை அறிந்தவர்களின்‌ வாய்சொற்கள்‌ இனிய சொற்களால்‌ 
ஆகி, அன்பு கலந்து வஞ்சனையற்றவையாக இருக்கும்‌ எனக்‌ 
குறள்‌ மொழிகிறது. இக்குறட்‌ கருத்தைச்‌ சாத்தனார்‌, 
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“என்‌ உற்றனிரோ? என்று எமை நோக்கி 

அன்புடன்‌ அளைஇய அருண்மொழி அதனால்‌ 

அம்செவி நிறைத்து நெஞ்சம்‌ குளிர்ப்பித்து”” 
எனச்‌ சுதமதியின்‌ சொற்களில்‌ அமைத்துக்‌ காட்டுகிறார்‌. நீங்கள்‌ 
என்ன துன்பம்‌ அடைந்தீர்கள்‌ என்று எம்மைப்‌ பார்த்துக்‌ கேட்டான்‌. 
அன்போடு கலந்த இரக்கம்‌ கொண்ட மொழிகளால்‌ எமது அழகிய 
செவியை நிரப்பினான்‌. எமது உள்ளத்தைக்‌ குளிரச்செய்தான்‌ 
எனச்‌ சுதமதி தன்‌ தந்தையின்‌ துன்பத்தைப்‌ போக்கிய சங்கதருமன்‌ 
என்ற புத்த சந்நியாசியைப்‌ பற்றிக்‌ கூறினாள்‌. 
ஈகை 

வறியார்க்குஒன்று ஈவதே ஈகை மற்றெல்லாம்‌ 

குறிஎதிர்ப்பை நீரது உடைத்து (குறள்‌. 221) 
ஏழைகளுக்கு ஒரு பொருளைக்‌ கொடுப்பதே ஈகையாம்‌. வேறு 
கொடைகள்‌ எல்லாம்‌ ஏதேனும்‌ ஒரு பயனை எதிர்பார்த்துக்‌ 
கொடுக்கும்‌ தன்மையுடையதாகுமெனக்‌ குறள்‌ கூறுகிறது. இக்குறட்‌ 
பொருளைக்‌ கொண்டு சாத்தனார்‌ தம்‌ நூலில்‌ 

“காணார்‌, கேளார்‌, கால்முடப்‌ பட்டோர்‌, 

பேணுநர்‌ இல்லோர்‌, பிணிநடுக்‌ குற்றோர்‌ 

யாவரும்‌ வருக என்று இசைத்துடன்‌ ஊட்டி: 
என்ற அடிகளில்‌ எடுத்தாண்டுள்ளார்‌. கண்‌ பார்வையற்றோர்கள்‌, 
செவி கேளாதோர்கள்‌, ஊனமுள்ளோர்கள்‌, அநாதைகள்‌, நோயாளிகள்‌ 
எல்லோரும்‌ வாருங்கள்‌ என அழைத்து, அவர்களுக்கு 
உணவளித்ததைக்‌ கூறுகிறது. 
கொல்லாமை 

பகுத்துண்டு பல்உயிர்‌ ஓம்புதல்‌ நூலோர்‌ 

தொகுத்தவற்றுள்‌ எல்லாம்‌ தலை (குறள்‌. 322) 
கிடைத்த உணவைப்‌ பங்கிட்டு உண்டு பல உயிர்களையும்‌ 
பாதுகாப்பதுதான்‌, அறநூலோர்‌ தொகுத்துரைத்த தர்மங்களில்‌ எல்லாம்‌ 
சிறந்த தர்மமாகுமெனக்‌ குறள்‌ கூறுறெது. இதன்பொருள்‌, 
“அறம்‌ எனப்படுவது யாது எனக்‌ கேட்பின்‌ 
மறவாது இதுகேள்‌: மன்‌ உயிர்க்‌ கெல்லாம்‌ 
உண்டியும்‌, உடையும்‌, உறையுளும்‌ அல்லது 
கண்டது இல்‌”? 
என்ற மணிமேகலை அடிகளில்‌ அமைந்திருக்கின்றது. ஆபுத்திரன்‌ 
மதுரையில்‌ உறைந்து, ஏழைகளுக்கு உணவளித்த பின்‌ மிகுந்ததைத்‌ 
தான்‌ உண்டு வாழ்ந்தான்‌. மணமேகலை காவிரிப்பூம்பட்டினத்தில்‌ 
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சக்கரவாளக்‌ கோட்டத்தில்‌ உள்ள உலக அறவியில்‌ தங்கினாள்‌. அங்கு 
வந்த அனைவர்க்கும்‌ உணவளித்தாள்‌. காவிரிப்பூம்பட்டினத்துக்குச்‌ 
சிறைச்சாலையுள்‌, அரசன்‌ ஆணை பெற்றுச்‌ சென்று அனைவர்க்கும்‌ 
வயிறார உணவளித்துப்‌ பசிப்பிணி போக்கி வந்தாள்‌. மணிமேகலை 
காஞ்சி நகருக்குச்‌ சென்று, பஞ்சத்தால்‌ வாடிய எழை மக்கள்‌ 
அனைவர்க்கும்‌ உணவளித்து வந்தாள்‌. இந்நிகழ்ச்சிகள்‌ “பகுத்துண்டு 
பல்‌உயிர்‌ ஓம்புதல்‌” எனும்‌ குறளுக்கு இலக்கியமாக 
அமைந்திருக்கின்றன. 
நிலையாமை 

உறங்குவது போலும்‌ சாக்காடு உறங்கி 

விழிப்பது போலும்‌ பிறப்பு (குறள்‌. 389) 
என்பது மணிமேகலையில்‌, 

“பிறந்தவர்‌ சாதலும்‌ இறந்தவர்‌ பிறத்தலும்‌ 

உறங்கலும்‌ விழித்தலும்‌ போன்றது”? 

என்ற அடிகளில்‌ இடம்‌ பெறுகிறது. 
நன்றியில்‌ செல்வம்‌ 

அற்றார்க்குஒன்று ஆற்றாதான்‌ செல்வம்‌ மிகநலம்‌ 

பெற்றாள்‌ தமியள்மூத்து அற்று (1007) 
வறியோர்க்கு ஒன்று உதவாதவனது செல்வமானது மிகவும்‌ அழகு 
பெற்ற ஒரு பெண்‌, கணவன்‌ இல்லாமல்‌ தனியாக இருந்து 
கிழவியாவதைப்‌ போல்‌ ஆகும்‌ எனக்‌ குறள்‌ கூறுகிறது. இக்குறட்‌ 
கருத்து ஆபுத்திரன்‌ உரைப்பதாக மணிமேகலையில்‌ உள்ளது. 


முடிவுரை 

இவ்வாறு மணிமேகலையில்‌, உலகப்‌ பொதுமறையாக - 
தமிழ்மறையாக - வாயுறை வாழ்த்தாகத்‌ திகழும்‌ திருக்குறளின்‌ 
கருத்துக்களை - சொற்களை - சொற்றொடர்களை - முழுக்‌ குறளைக்‌ 
காணலாம்‌. மணிமேகலைக்‌ காவியம்‌ தோன்றிய காலத்தில்‌ 
தமிழகத்தில்‌ திருக்குறள்‌ மிகவும்‌ புகழ்பெற்ற அறநூலாக விளங்கியது. 
காப்பியங்களில்‌, நான்கு வகை உறுதிப்‌ பொருள்களில்‌ ஒன்றாக 
அறம்‌ இடம்‌ பெறுகிறது. அறம்‌ என்பது கடவுள்‌ நிலை. இவ்வறம்‌ 
தருவதே உண்மை இன்பம்‌. இவ்வறவழியே உலகின்‌ அமைதியை - 
அன்பை - இன்பத்தை நிலை நிறுத்தும்‌. மக்கள்‌ எல்லோரும்‌ 
அறவழியைப்‌ பின்பற்றி வாழ்ந்தால்‌, மக்கட்‌ சமுதாயம்‌ அமைதியோடு - 
இன்பத்தோடு - அன்போடு வாழும்‌ என்ற உயர்ந்த நோக்க 
கொண்ட முதல்‌ அறநூலாகத்‌ திருக்குறள்‌ அமைந்துள்ளது. இவ்வற 
நூலின்‌ கருத்துக்களைச்‌ சீத்தலைச்‌ சாத்தனார்‌ முழுவதும்‌ ஒப்புக்‌ 
கொண்ட வராகக்‌ காணப்படுகிறார்‌. 
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மணிமேகலை காட்டும்‌ 
மனிதாபிமானம்‌ 


து. லலிதா 
அவினாசிலிங்கம்‌ பல்கலைக்கழகம்‌ 
கோயம்புத்தூர்‌ - 641 043 


மனிதனிடத்துப்‌ பற்றுக்கொள்ளுதல்‌ என்னும்‌ பொருள்‌ 
பயப்பதாகிய “மனிதாபிமானம்‌” என்னும்‌ சொல்‌ “மனிதநேயம்‌” 
என்பதைச்‌ சுட்டுவதாகப்‌ பொதுவாகக்‌ கூறலாம்‌. மனிதன்‌ மனிதனை 
நேசித்தல்‌, விரும்புதல்‌, அன்பு காட்டுதல்‌, மனிதனாக நடத்துதல்‌, : 
சாதி மத இன நிற வேற்றுமை காரணமாக ஒருவரிடத்து வெறுப்பும்‌ 
வேறுபாடும்‌ காட்டாதிருத்தல்‌ இவையெல்லாம்‌ நல்லதொரு 
மனிதனுக்குரிய பண்புகளாகும்‌. இம்மனிதாபிமான உணர்வே 
விரிவாதி ஏனைய உயிர்களையும்‌ தம்முயிர்‌ போலக்‌ கருதி 
அவற்றிடமும்‌ பற்றுக்‌ கொள்ளுமாறு செய்கின்ற அன்பு மீதூரப்‌ 
பெற்ற நிலையும்‌ உண்டு. மனிதர்கள்‌ உட்பட அனைத்து உயிர்‌ 
களிடத்தும்‌ அன்பு காட்டுவதாகிய இம்மேலான தன்மையை 
இலக்கியங்கள்‌ எடுத்துக்காட்டத்‌ தவறவில்லை. ஐம்பெருங்‌ 
காப்பியங்களுள்‌ ஒன்றாகிய மணிமேகலை அப்பண்புகளை விரிவாக 
விளக்கும்‌ வகையில்‌ பல்வேறு செய்திகளைத்‌ தருறெது. 


நாடாகவோ, காடாகவோ, பள்ளமாகவோ, மேடாகவோ 
ஓரிடம்‌ இருப்பினும்‌ அவ்விடத்துக்குப்‌ பெருமை அங்கு வாழும்‌ 
மக்களின்‌ பண்பு மேம்பாட்டைப்‌ பொறுத்ததே என்னும்‌ கருத்தைச்‌ 
சங்கச்‌ சான்றோர்‌ கோடிட்டுக்‌ காட்டியுள்ளனர்‌. 

நாடா கொன்றோ காடா கொன்றோ 

அவலா கொன்றோ மிசையா கொன்றோ 

எவ்வழி நல்லவ ராடவர்‌ 

அவ்வழி நல்லை வாழிய நிலனே 
என்னும்‌ பாடல்‌ இதைச்‌ சுட்டுகிறது. பாடறிந்தொழுகும்‌ பண்புடை 
யாரைப்‌ பெற்றிருப்பதால்தான்‌ உலகம்‌ நிலைத்திருக்கின்றது; இல்லை 
யானால்‌ அது அழிந்து விடும்‌; உறுப்பால்‌ ஒத்து விளங்குவது மட்டும்‌ 
மக்களை நல்லவர்களாகக்‌ காட்டிவிடாது; அதைவிடப்‌ பண்பால்‌ 
ஒத்திருக்கன்றமை அவர்களை நல்லவர்களாக இனங்காட்டும்‌; 
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கூர்த்த மதியுடையாரேயாயினும்‌ நற்பண்பு இல்லையானால்‌ அவர்கள்‌ 
மரத்துக்குச்‌ சமமானவர்களே என்பன போன்ற கருத்துக்கள்‌ 
வாயிலாக நன்மக்கட்குரிய பண்புகள்‌ மனிதர்களிடத்து நிலைபெற 
வேண்டிய அவசியத்தைப்‌ புலப்படுத்துகின்றார்‌ வள்ளுவர்‌. இதற்கேற்ப 
எவ்வகையிலும்‌ வேறுபாடு கருதாது எல்லோரும்‌ நல்லவர்‌, 
நம்மவர்‌ என்னும்‌ எண்ணத்தை மக்கள்‌ மனத்தில்‌ தோற்றுவித்து 
அதை நிலைபெறச்‌ செய்கிறது மணிமேகலை. காப்பியத்தின்‌ 
பாத்திரப்‌ படைப்பும்‌ நிகழ்ச்சிப்‌ பின்னல்களும்‌ இதை நமக்குத்‌ 
தெளிவாக உணர்தீதுகின்றன. 

மழைவளம்‌ சுரப்பதற்காகக்‌ காவிரிப்பூம்பட்டினத்தில்‌ இந்திர 
விழா நடைபெற இருப்பதை முரசறைந்து பறைசாற்றிய வள்ளுவன்‌ 
எதிர்மறைமுகத்தான்‌ இன்னின்ன பண்புகள்‌ கூடாதவை என்பதைச்‌ 
சுட்டுமுகமாக, 

பற்றா மாக்கள்‌ தம்முட னாயினும்‌ 

செற்றமும்‌ கலாமும்‌ செய்யா தகலுமின்‌ 
என்று கூறுகிறான்‌. பல்லுயிரும்‌ பலவுலகும்‌ படைத்தளித்துக்‌ காக்கும்‌ 
கடவுளை நினைந்து 'இன்னதைக்‌ கொடு இறைவா” என்று 
வேண்டும்போது மக்கள்‌ தம்முடைய சேர்ந்தாரைக்‌ கொல்வதாகிய 
சினத்தையும்‌ அதன்‌ காரணமாக வரும்‌ பூசலையும்‌ தவிர்த்து 
மனிதாபிமானத்தோடு நடந்து கொள்வதே முறை என்பதை 
விளக்குவதாக இது அமைகிறது. மனிதநேயத்துடன்‌ போரும்‌ 
பூசலுமற்ற, சண்டை சச்சரவில்லாத சமுதாயம்‌ மலரவேண்டும்‌ 
என்பதாகிய எண்ணத்துடிப்பை இங்குக்‌ காணமுடிகிறது. கெட்ட 
போரிடும்‌ உலகை வேரொடு சாய்க்க முயலும்‌ பாவேந்தரின்‌ 
குரலன்றோ இது! 


மனித மாண்பைப்‌ பற்றிச்‌ சிறிதேனும்‌ எண்ணாமல்‌ பிறப்பளவில்‌ 
வேறுபாடு காணும்‌ பேதைமையின்‌ ஆணிவேரை அறுக்கும்‌ காட்சிகள்‌ 
சாத்தனாரால்‌ சீரிய முறையில்‌ விளக்கப்படுகின்றன. அவற்றுள்‌ 
ஒன்று ஆபுத்திரனைப்‌ பற்றிய விளக்கம்‌. அந்தணன்‌ ஒருவனின்‌ 
வேள்விப்‌ பசுவைக்‌ காக்கும்‌ நோக்கில்‌ ஆபுத்திரன்‌ அதைக்‌ கொண்டு 
சென்றுவிட, பசுவைக்‌ காணாத அந்தணர்‌ பலர்‌ அதைச்‌ தேடிச்‌ 
சென்று வழியில்‌ பசுவையும்‌ அவனையும்‌ ஒருசேரக்‌ கண்டறிந்து 
அவனைத்‌ துன்புறுத்தியபோது, தன்னைக்‌ காப்பாற்றிய ஆபுத்திரன்‌ 
துயர்கண்டு பொறாத அப்பசு அந்தணர்‌ தலைவனைத்‌ தன்‌ கொம்பு 
களால்‌ குத்தி வீழ்த்தி விட்டு, காட்டினுள்‌ ஓடியது. அந்தணரைச்‌ 
சார்ந்த ஏனையோர்‌ அப்பசுவைப்‌ பிடிக்கும்‌ நோக்கில்‌ தொடர்ந்து 
ஓடமுற்பட்டபோது ஆபுத்திரன்‌ 'பசு வருந்துமாறு எச்செயலையும்‌ 
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செய்யாதீர்கள்‌. பயிர்‌ செய்யாத நிலத்தில்‌ தானே முளைத்த புல்லை 
உண்டு, பிறந்த நாள்‌ முதலாக தன்‌ இனிய பாலை மக்களுக்கு ஊட்டு 
. இன்ற அதைத்‌ துன்புறுத்தலாமா? “என்று கேட்க, அதற்கு அவர்கள்‌ 
நுண்ணிய. நூல்‌ பல கற்பினும்‌ தம்‌ உண்மை அறிவே மிகுந்தவராய்‌ 
மன்னுயிர்‌ முதல்வன்‌. மகனெமக்‌ கருளிய 
அருமறை நன்னூல்‌ அறியா திகழ்ந்தனை 
்‌ தெருமரல்‌ உள்ளத்துச்‌ சிறியை நீயவ்‌ 
வாமக னாதற்‌ கொத்தனை அறியாய்‌ 
நீமக னல்லாய்‌ .... .... 
என்றுரைத்து அவன்‌ பிறவியைப்‌ பற்றிய தம்‌ இழிந்த எண்ணத்தை 
வெளிக்காட்டினர்‌. அதற்குப்‌ “பிறப்பால்‌ வேற்றுமையில்லை; உயர்வு, 
தாழ்வு. பிறவியால்‌ வருவதன்று; அன்பும்‌ அறிவும்‌ உடையவரே 
மேலோர்‌ என்னும்‌ பொருள்பட அவர்களை நோக்கி 'உம்‌ குலத்தில்‌ 
வந்த முனிவர்‌ கூட்டத்தார்‌ என்று உம்மால்‌ பாராட்டப்படுபவருள்‌ 
“அசலன்‌” என்பவன்‌ பசுவின்மகனல்லவா? 'சிருங்கி' என்பவன்‌ 
மான்‌ மகனாயிற்றே? 'கேசகம்பளன்‌' நரியின்‌ மகன்‌ தானே? இவர்‌ 
களெல்லாம்‌ சிறப்புப்‌ பெறக்கூடுமானால்‌ ஆவின்‌ வழிவந்தவன்‌ 
என்று என்னை மட்டும்‌ ஏன்‌ வெறுத்து ஒதுக்குகின்றீர்கள்‌? “என்பதாகப்‌ 
பேசுகிறான்‌ அவன்‌. அவனுடைய கூற்றுப்‌ “பிறப்பில்‌ உயர்வு தாழ்வு 
இல்லை” என்பதைச்‌ சுட்டிக்‌ காட்டுவதோடு பிறவி காரணமாக ஒருவருக்‌ 
கொருவர்‌ அன்பு பாராட்டாமல்‌ வாழ்வது சரியன்று என்பதையும்‌ 
எடுத்துக்‌ காட்டுகின்றது. சாதி, மத, இன, நிறவாதம்‌ செய்வது சரியன்று; 
எல்லோரிடமும்‌ அன்பும்‌ இரக்கமும்‌ உயிர்‌ நேயமும்‌ காட்ட 
வேண்டும்‌. இது மணிமேகலை காட்டும்‌ மனிதாபிமானம்‌. 


ஆபுத்திரன்‌ ப்ற்றிய பிறிதொரு சிறப்பு அவன்‌ பசிப்பிணி 
மருத்துவனாக விளங்கியமையாகும்‌. அவன்‌ மதுரையில்‌ சிந்தாதேவி 
கோயிலில்‌ தங்கி, பிச்சைப்பாத்திரம்‌ ஏந்தியவனாய்‌ மனைதோறும்‌ 
சென்று வாங்கி வந்த உணவை, 

காணார்‌ கேளார்‌ கால்முடப்‌ பட்டோர்‌ 

பேணுநர்‌ இல்லோர்‌ பிணிநடுக்‌ குற்றோர்‌ 

யாவரும்‌ வருகஎன்‌ றிசைத்து ..... 
அவர்கள்‌ உண்ட பின்னர்‌ எஞ்சியிருப்பதையே தான்‌ உண்டு வாழ்ந்தான்‌. 
ஆற்றா மக்களின்‌ அரும்பசி களையும்‌ மனிதாபிமானம்‌ உடையவனாய்‌ 
இருந்தான்‌. பின்னர்‌ சிந்தாதேவி அருளால்‌ அமுதசுரபி கிடைக்க, 
அதன்‌ வாயிலாகப்‌ பசியால்‌ வருந்தி வந்தோரை உண்பித்து, மகிழச்‌ 
செய்து வநீதான்‌. இரப்போர்‌ கை வருந்துமளவுக்கு உயர்ந்து நின்றது 
அவ்வறப்பணி. மக்கள்‌ மட்டுமல்லாமல்‌ விலங்குகளும்‌ பறவைகளும்‌ 
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கூட அவன்‌ அளிக்கும்‌ உணவை எதிர்பார்த்து அவனைச்‌ சூழ்ந்து 
கொண்டிருந்தன என்னுமளவுக்கு அனைத்துயிர்களின்‌ பசியையும்‌ 
போக்கும்‌ நற்சந்தை உடையவனாக விளங்கினான்‌. பரம ஏழை 
களுக்கும்‌ உடலுறுப்புக்‌ குறையுடையோர்க்கும்‌ ஆதரிப்போரில்லா 
தோர்க்கும்‌ உணவளிப்பதே உண்மையான அறம்‌ என்பதையும்‌ 
எடுத்துக்காட்டுகிறது. ஆபுத்திரனைப்‌ பற்றி இவ்விளக்கங்கள்‌ தாம்‌ 
மட்டும்‌ வாழ்ந்தால்‌ போதும்‌, அடுத்தவர்கள்‌ எக்கேடு கெட்டாலும்‌ 
அதுபற்றிக்‌ கவலையில்லை என்றெண்ணும்‌ குறுகிய மனோபாவம்‌ 
படைத்தவர்களுக்குப்‌ பகிர்ந்துண்ணும்‌ படிப்பினையை ஊட்டுவதாய்‌, 
பரந்த மனோபாவத்தைத்‌ தோற்றுவிப்பதாய்‌ அமைந்து விடுறது. 
எவ்வுரையும்‌ தம்முயிர்போலக்‌ கருதி இரக்க வடிவினராகவே வாழ்ந்த 
வள்ளலாரும்‌ உயிர்கள்‌ படும்‌ துன்பத்தைக்‌ கண்டு பொறுக்கலாற்றாது, 
வீடுதோ றிரந்தும்‌ பசியறா தயர்ந்த 
வெற்றரைக்‌ கண்டுளம்‌ பதைத்தேன்‌ 
நீடிய பிணியால்‌ வருந்து இன்றோர்‌என்‌ 
நேருறக்‌ கண்டுளம்‌ துடித்தேன்‌ 
ஈடில்‌ மானிகளாய்‌ ஏழைகளாய்‌ நெஞ்சு 
இளைத்தவர்‌ தமைக்கண்டு இளைத்தேன்‌ 
என்று மனம்‌ நைவது இவ்விடத்து எண்ணத்தக்கது. மண்ணில்‌ 
விளையும்‌ உணவு நாட்டில்‌ உள்ளார்‌ யாவர்க்கும்‌ வேறுபாடின்றிக்‌ 
கிடைக்க வேண்டும்‌ என்ற கருத்தை உணர்த்தவே ஆசிரியர்‌ அமுதசுரபி 
என்னும்‌ பாத்திரத்தைத்‌ தம்‌ கற்பனைத்‌ திறத்தால்‌ படைத்து 
மணிமேகலை கையில்‌ அது சேருமாறு அமைத்திருக்கிறார்‌. 
உதவி செய்வதற்குப்‌ பல்வேறு படிநிலைகளை எண்ணிப்‌ 
பார்த்தாக வேண்டும்‌. பிறப்பாலும்‌ சந்தர்ப்ப வசத்தாலும்‌ 
உடலுறுப்புக்கள்‌ சரிவர வாங்க்கப்‌ பெறாதவர்கள்‌ ஒருவகையினர்‌. 
இரண்டாமவர்கள்‌ உழைக்க உடல்‌ வலிமை உடையவராயிருந்தும்‌ 
அதற்குரிய வேலையைப்‌ பெற இயலா நிலையிலுள்ளோர்‌. மூன்றா 
மவர்கள்‌ நடுத்தர வர்க்கத்தினர்‌. நான்காமவர்களோவெனில்‌ 
ஏனையோரது உதவியின்றியும்‌ தாமே தம்குறையை நிறைவாக்திக்‌ 
கொள்வோர்‌. இறுதியாகும்‌ ஐந்தாம்‌ நிலையிலுள்ளோர்‌ குறை 
யென்பதையே வாழ்க்கையில்‌ அறியாதோர்‌. இவர்களுள்‌ முதலிரு 
வகையினரே அனைத்து மக்களின்‌ அரவணைப்புக்கும்‌ முதல்‌ உரிமை 
உடையவர்கள்‌. அத்தகைய மக்களைத்தான்‌ பாதுகாத்தற்குரியவர்களாக 
மணிமேகலை குறிப்பிடுகிறது. நாம்‌ செய்த உதவிக்கு எதிர்‌ உதவி 
செய்யும்‌ இயல்புள்ளவர்களுக்கு உணவளிப்பது உண்மையான 
மனிதாபிமானமாகாது. அது அறம்‌ என்னும்‌ பெயரால்‌ செய்யப்படும்‌ 
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வணிகமாகும்‌. ஆதரவற்ற ஏழை மக்களின்‌ கொடிய பசியைப்‌ 
போக்குவதே மனிதாபிமானம்‌. அதுவே உண்மையான அறம்‌. 
இத்தகைய மனிதாபிமான உணர்வு இருப்பவர்களால்தான்‌ உலகில்‌ 
உண்மையான ஒழுக்கநெறி காப்பாற்றப்படுகிறது. 


ஆற்றுநர்க்‌ களிப்போர்‌ அறவிலை பகர்வோர்‌ 

ஆற்றா மாக்க ளரும்பசி களைவோர்‌ 

மேற்றே யுலகின்‌ மெய்நெறி வாழ்க்கை 
என்னும்‌ அடிகள்‌ இதை விளக்கி நிற்கின்றன. உண்ண உணவு, 
உடுக்க உடை, இருக்க இடம்‌ என்பனவாகிய இம்மூன்றே உலக 
மக்களனைவருக்கும்‌ உள்ள அடிப்படைத்‌ தேவையாகும்‌. 
இவற்றுள்‌ உடை, இருப்பிடம்‌ ஆகியன இன்றியும்‌ எப்படியோ 
ஓரளவுக்கு வாழ்ந்திட முடியும்‌. ஆனால்‌ உணவு இல்லாமல்‌ எவராலும்‌ 
உயிர்‌ வாழ முடியாது. எனவேதான்‌ உயிர்‌ பிழைத்தற்கு உதவுவதாகிய 
உணவின்‌ இன்றியமையாமையை முற்றுமாக உணர்ந்து, 

மண்டிணி ஞாலத்து வாழ்வோர்க்‌ கெல்லாம்‌ 

உண்டி கொடுத்தோர்‌ உயிர்கொடுத்‌ தோரே 
என்றும்‌ உயிர்கட்கெல்லாம்‌ உண்டியும்‌ உடையும்‌ உறையுளும்‌ 
அளிப்பதே அறம்‌, என்பதாகவும்‌ மணிமேகலை கூறுகிறது. 


பிக்குணிக்‌ கோலம்‌ பூண்டு புகாரின்‌ பெருந்தெருவை அடைந்து 
பதீதினிப்பெண்‌ ஆதிரை நல்லாளின்‌ பிச்சையினை முதலாவதாக 
ஏற்றுக்கொள்ள எண்ணிய மணிமேகலை அவளது மனையிற்‌ 
புகுந்து நின்றவுடன்‌ அவளும்‌ தொழுது வலம்வந்து அமுதசுரபியின்‌ 
உள்ளிடம்‌ நிறைய ““பாரகம்‌ அடங்கலும்‌ பசிப்பிணி அறுக”! என்று 
கூறி, பசிபோக்கும்‌ ஆருயிர்‌ மருந்தாகிய உணவினை இட்டாள்‌. 
பசியே இல்லாத உலகம்‌ இருக்கவேண்டும்‌ என்பது இங்கு ஆசிரியர்‌ 
கருத்தாக அமைந்திருக்கக்‌ காணலாம்‌. ஆதிரையிட்ட உணவால்‌ 
அமுதசுரபி நிரம்ப, காயசண்டிகையின்‌ யானைத்த என்னும்‌ கொடிய 
பசியைத்‌ தீர்த்தாள்‌ மணிமேகலை. பின்னரும்‌ பசியால்‌ வாடுகிற 
மக்களுக்கு உணவளிக்க எண்ணுகிறாள்‌. எனவே, 

ஆபுத்திரன்‌ கைஅமுத சுரபி இஃது 

யாவரும்‌ வருக ஏற்போர்‌ தாம்‌.... 
என்று கூற, பசிப்பிணியால்‌ வருந்துவோர்‌ அனைவரும்‌ வந்து 
உண்ணும்‌ ஒலி ஊரம்பலத்திடை எப்போதும்‌ கேட்டுக்கொண்டே 
இருந்தது. பசிப்பிணியால்‌ வாடும்‌ மக்களைக்‌ கண்டு அவளால்‌ 
பொறுக்க இயலவில்லை. ஆதலால்‌ கருணையுள்ளம்‌ கொண்டு 
ஏழைகளிடம்‌ அன்புமீதூர உணவை மகிழ்ந்து ஊட்டுகிறாள்‌. 
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மணிமேகலையில்‌ மரயு மீறல்‌ 


தி. முத்துஇலக்குமி 
பாத்திமா கல்லூரி 


மதுரை - 18 


பெளத்தமும்‌, சமணமும்‌ வேரூன்றிய காலம்‌, மணிமேகலைக்‌ 
காவியமாகும்‌. இச்சமயச்‌ சான்றோர்கள்‌ ஆடல்‌ பாடல்‌ கலை 
களைத்‌ தேடுவோர்‌, மனித வாழ்க்கையின்‌ அழிவிற்கு வழிதேடுவோர்‌ 
என எண்ணினர்‌; கலைகளை வெறுத்தனர்‌; துறவு நிலையை நாடினர்‌. 
சீத்தலைச்சாத்தனார்‌ மனித சமுதாய இழிவிற்குக்‌ காரணமான 
பரத்தமையை எதிர்த்து ஒரு காவியத்தை எழுதினார்‌. அதற்கு 
மணிமேகலைத்துறவு என்று பெயரிட்டார்‌. மரபு என்பது காலம்‌ 
காலமாக வழிவழியாக ஒரு சமுதாயத்தில்‌ குழுக்களாலும்‌, நிறுவனங்‌ 
களாலும்‌ பின்பற்றப்படும்‌ பழக்க வழக்கமாகும்‌. சமுதாயத்தில்‌ 
பாதுகாத்துப்‌ போற்றப்படும்‌ மரபுகளை மாந்தர்கள்‌ மீறும்போது 
எதிர்ப்புக்‌ குரல்‌ எழுவது இண்ணம்‌. மணிமேகலைக்‌ காப்பியத்தில்‌ 
மரபு மீறலை ஆராய்வது இக்கட்டுரையின்‌ நோக்கம்‌. 
காப்பியத்தின்‌ மரபு மீறலே தலைப்பாக அமைதல்‌ 

“மாவண்‌ தமிழ்‌ திறம்‌ மணிமேகலை துறவு ஆறைம்‌ 
பாட்டினுள்‌ அறிய வைத்தவன்‌”” என்று காப்பியத்தின்‌ மரபு மீறலே 
தலைப்பாக அமைந்துள்ளது. ''பெண்கள்‌ துறவு மேற்கொள்வதைப்‌ 
பொதுவாக எந்தச்‌ சமயத்தாரும்‌ விரும்பவில்லை. புத்த, சமண 
சமயங்களில்‌ பெண்கள்‌ துறவு மேற்கொள்ள அனுமதி வழங்கி 
யிருந்த போதிலும்‌, தொடக்க காலத்தில்‌ அனுமதிக்கவில்லை. 
அந்நெறியில்‌ சமுதாயத்தின்‌ விளிம்பு நிலையில்‌ வாழும்‌ பரத்தையர்‌ 
குலப்‌ பெண்களுக்கு மேலான வாழ்வியல்‌ நெறியை வகுத்துக்‌ 
காட்டிச்‌ சீர்த்திருத்தமுனைநறெது சாத்தனாரின்‌ மனம்‌. எனவே 
கணிகையர்‌ குலத்து உதித்த கணிகையைக்‌ காப்பிய நாயகியாகக்‌ 
கொண்டு, அவளுக்கென்று உயர்ந்த தவநெறியை வகுத்துக்‌ கொடுத்து, 
அந்நெறி வழி அவளை உயர்த்த விழைகின்றார்‌ சாத்தனார்‌. 
கண்ணகியின்‌ மரபு மீறல்‌ 

மாதவி தன்‌ மரபு மீறலுக்கு முன்னோடியாக, துணையாகக்‌ 
கண்ணகியின்‌ மரபு மீறலைக்‌ கூறுவது நோக்கத்தக்கது. பத்தினிப்‌ 
பெண்டிர்‌ கொழுநன்‌ இறந்துபடின்‌ செய்யும்‌ மூன்று வகை மரபு 
களையும்‌ கண்ணகி மேற்கொள்ளாது தன்‌ கணவன்‌ கள்வன்‌ அல்லன்‌ 
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என்பதை அரசவையில்‌ வழக்காடி மெய்ப்பித்து, மதுரையை அழித்த 
மரபு மீறலைக்‌ காணலாம்‌. 


மாதவியின்‌ மரபு மீறல்‌ 

வாழையடி வாழையாகப்‌ பரத்தமைத்‌ தொழில்‌ செய்து 
வரும்‌ குடியில்‌ தோன்றியவள்‌ மாதவி. அவள்‌ தன்‌ குல மரபை 
மீறுகிறாள்‌. தன்‌ ஆருயிர்க்காதலன்‌ கோவலனோடு மட்டும்‌ உறவு 
கொண்டு வாழ்நீதாள்‌. அது மட்டுமல்லாது கோவலன்‌ இறந்த 
செய்தியறிந்து, மாசறு வேள்வி அறவணவடிகள்‌ அடிமிசை வீழ்ந்து 
துறவு பூண்டாள்‌. மகளையும்‌ துறவு மேற்கொள்ளச்‌ செய்தாள்‌. 
மாதவியும்‌, அவள்‌ தன்‌ மகள்‌ மணிமேகலையும்‌ துறவு மேற்‌ 
கொண்டுள்ள செய்தியைத்‌ தன்‌ குலத்திற்கும்‌, அன்னை சித்திராபதிக்கும்‌ 
அறிவிக்குமாறு வயந்தமாலையிடம்‌ நயவுரை நவின்றாள்‌. அன்னை 
சித்திராபதி அதற்குக்‌ கடும்‌ எதிர்ப்புத்‌ தெரிவிக்கிறார்‌. 


சுதமதியின்‌ மரபு மீறல்‌ 

சுங்க இலக்கியங்களிலும்‌ அதற்குப்‌ பிற்பட்ட இலக்கியங்களிலும்‌ 
தோழியின்‌ பாத்திரப்‌ படைப்பு, தூது, செலவு அழுங்குவித்தல்‌, 
வரைவு கடாதல்‌, ஊடல்‌ தவிர்த்தல்‌ போன்ற இல்வாழ்க்கைக்குத்‌ 
துணை செய்யும்‌ கூற்றுகளே தலைவனிடம்‌ பேசக்‌ காணலாம்‌. 
ஆனால்‌ மணிமேகலைத்‌ திறனில்‌ தலைவி மணிமேகலையின்‌ 
தோழியாக வரும்‌ சுதமதி மணிமேகலையின்‌ துறவிற்கு ஆதரவு 
தருகிறாள்‌. தாயின்‌ தோழி மகளே, நற்றாயின்‌ மகளான தலைவிக்குத்‌ 
தோழியாக அமைவது மரபு. ஆனால்‌ இக்காப்பியத்தில்‌ மாதவி தோழி 
வயந்தமாலையின்‌ மகள்‌ இல்லை சுதமதி; சண்பை நகரத்துள்ள 
கெளசிகன்‌ என்னும்‌ அந்தணரின்‌ மகள்‌ என்பது தெரிகிறது. பெளத்த 
சமய யாக்கை நிலையாமையைக்‌ கூறத்‌ தோழி சுதமதியைப்‌ 
பயன்படுத்துகிறார்‌ ஆசிரியர்‌. இல்வாழ்விற்குத்‌ துணை செய்யும்‌ 
தோழி, மரபு மீறி, துறவிற்கு ஆதரவு அளித்துத்‌ தலைவனிடம்‌ 
அதன்‌ தன்மையை எடுத்தோதுகிறாள்‌. 
மணிமேகலையின்‌ மரபு மீறல்‌ 

இல்வாழ்க்கையில்‌ இருந்து துறவறம்‌ புகுவதே தமிழர்‌ மரபு 
என்பதை இலக்கண நூல்கள்‌ வழி அறியலாம்‌. ஆனால்‌ இக்‌ 
காப்பியத்தின்‌ தலைவி மிக இளவயதிலேயே நேரடியாகத்‌ துறவறத்தை 
மேற்கொள்கிறாள்‌. 
ஆபுத்திரனின்‌ மரபு மீறல்‌ 

காப்பியக்‌ கதை மாந்தர்கள்‌ மட்டுமல்லாது, காப்பியத்தில்‌ 
வரும்‌ கிளைக்கதை மாந்தர்களும்‌ மரபு மீறுகின்றனர்‌. ஆபுத்திரன்‌ 
திறம்‌ அறிவித்த காதை, பாத்திர மரபு கூறிய காதை, பாத்திநும்‌ 
கொண்டு பிச்சைபுக்க காதை ஆகிய மூன்று காதைகளில்‌ ஆபுத்திரன்‌ 
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வரலாற்றை அறவணவடிகள்‌ அழகுற விளக்கியுள்ளார்‌. தவறான 
வழியில்‌ பிறந்த ஆபுத்திரன்‌ அந்தண மரபின்படி வேள்விக்குப்‌ 
பலியிடும்‌ ஆவினைக்‌ காப்பாற்றி, மரபை மீறுகிறான்‌. அதனைப்‌ 
பொறுக்கமுடியாத அந்தணமக்கள்‌ எதிர்ப்புக்‌ குரல்‌ கொடுக்கின்றனர்‌. 
அவனைத்‌ துன்புறுத்துகின்றனர்‌. “திருமாலின்‌, மகன்‌ நான்முகன்‌ 
அருளிய வேதத்தை அறியாமல்‌ அந்தண மரபைப்‌ பழித்துரைக்‌ 
கிறாய்‌. அந்தண மரபை மீறிய நீ அந்தணன்‌ மகன்‌ அல்ல: அப்பசுவின்‌ 
மகன்‌ ஆதற்கு ஒத்தனை'” என்று சாடினர்‌ அந்தணர்கள்‌. அதற்கு 
ஆபுத்திரன்‌ அந்தணர்கள்‌ தொழும்‌ முனிவர்களில்‌ சிலர்‌ விலங்கு 
களால்‌ பெறப்பட்டதை எடுத்துக்‌ கூறினான்‌. 


ஆண்மகன்‌ அசலன்‌, மான்மகள்‌ சிருங்கி 

புலிமகன்‌ விரிஞ்சி; புரையோர்‌ போற்றும்‌ 

நரிமகன்‌ அல்லனோ கேச கம்பளன்‌ 
என்று வினவினான்‌. அப்போது அந்தணர்களில்‌ ஒருவன்‌ ஆபுத்திரன்‌, 
சாலி என்பவளுக்குத்‌ தவறான முறையில்‌ பிறந்தவன்‌ என்று அவன்‌ 
பிறப்பையே பழித்தான்‌. அதற்கும்‌ ஆபுத்திரன்‌ நகையெய்தி, சரியான 
பதிலடி கொடுத்தான்‌. உரிய மறைமுதல்வர்கள்‌ எனப்‌ போற்றப்படும்‌ 
வசிட்டரும்‌, அகத்தியரும்‌ தேவதாசி திலோத்தமையின்‌ புதல்வர்களாக 
உள்ள போது சாலிமகனாகப்‌ பிறந்ததில்‌ தவறில்லை என்றான்‌. . 

அந்தண மரபை மீறிய இவன்‌ அந்தணர்களுக்கு ஒவ்வாதவன்‌; 
பசுவைக்‌ கவர்ந்த கள்வன்‌ என்று பழித்துச்‌ சென்றனர்‌. தந்‌ைத 
இளம்பூதியும்‌, மகனைத்‌ தனியேவிட்டு இல்லம்‌ சென்றார்‌. அவன்‌ 
பிச்சை கேட்டுச்‌ சென்றபோது அவன்‌ பிச்சை ஓட்டில்‌ கல்லைப்‌ 
போட்டு அவமதித்தனர்‌. அந்தண மரபை மீறிய ஆபுத்திரனுக்கு அந்தண 
சமுதாயமே எதிர்ப்பைத்‌ தெரிவிக்கிறது. வைதீக சமயத்திற்கும்‌, 
அவைதீக சமயத்திற்குமான முரணைக்‌ காட்டுகிறது. 
இந்திரன்‌ மரபு மீறல்‌ 

வரம்‌ தரும்‌ கடப்பாடுடன்‌ வரும்‌ இந்திரன்‌ மரபு மீறி, சாபம்‌ 
தந்து செல்கிறான்‌. தன்‌ முனைப்பு மேம்பாட்டினால்‌ இந்திரன்‌ மரபை 
மீறுகிறான்‌. ஆபுத்திரனின்‌ தன்னலமற்ற தொண்டுள்ளத்தையும்‌, 
அறம்‌ செய்வதில்‌ அவனுக்கிருந்த ஆர்வத்தையும்‌ உணராத இந்திரன்‌, 
நாடு முழுவதும்‌ மழைபொழியச்‌ செய்து, நல்வளம்‌ பெருகச்‌ செய்து, 
அமுதசுரபி பாத்திரத்திற்கு வேலை இல்லாமல்‌ செய்தான்‌. இந்திரன்‌ 
சாபம்‌ ஆபுத்திரன்‌ சாவிற்கே காரணமாக அமைகிறது. இந்திரனின்‌ 
மரபு மீறல்‌, ஆபுத்திரனை அவல நிலைக்கு இட்டுச்‌ செல்கிறது. 
நாகர்களின்‌ மரபு மீறல்‌ 


புகார்‌ நகரில்‌ வாழும்‌ கற்புக்கரசி அதிரை. அவள்‌ அமுகசரபியில்‌ 
பிச்சையிட்ட பின்னரே பாத்திரம்‌ சுரக்கத்‌ தொடங்கியது. அவள்‌ 
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கணவன்‌ சாதுவன்‌, தீயொழுக்கம்‌ கொண்டு வாழ்ந்த சாதுவன்‌ 
உளம்‌ திருந்தி, பொருளீட்ட வணிகர்‌ மரக்கலம்‌ ஏறி அயல்நாடு 
சென்றான்‌. சாதுவன்‌ சென்ற மரக்கலம்‌ காற்றினால்‌ சிதைந்தது. 
மரக்கலத்தில்‌ இருந்து தூக்கியெறியப்பட்ட சாதுவன்‌ மரத்துண்டம்‌ 
ஒன்றைப்‌ பற்றி நாகர்களின்‌ மலைப்பகுதியருகே கரை சேர்த்தான்‌. 
விலங்குகளையும்‌, மனிதர்களையும்‌, கொன்று உண்ணும்‌ இனத்தவர்‌ 
நாகர்கள்‌. சாதுவன்‌ நாகர்‌ தலைவனுக்குப்‌ பல நிலையாமைக்‌ 
கருத்துக்களையும்‌, பெளத்த சமயக்‌ கருத்துக்களையும்‌ பிறப்பு 
இறப்பினையும்‌, எடுத்தோதுகிறான்‌. அதனைக்கேட்ட அவர்கள்‌ 
அதற்கு உடன்படுகின்றனர்‌. 
மாவண்கிள்ளியின்‌ மரபு மீறல்‌ 

மாவண்‌ கிள்ளி - சீர்த்தி இவர்களின்‌ புதல்வன்‌ உதயகுமரன்‌. 
மணிமேகலையின்‌ வரலாற்றையும்‌, புத்த அறவுரைகளையும்‌ 
கேட்டு மாவண்கிள்ளி சிறைக்கோட்டத்தை அறக்கோட்டமாக 
மாற்றுகிறான்‌. அரசு அமைப்பில்‌ சிறைச்சாலை முக்கிய பங்கு 
வகிப்பது. அந்த அரசு அமைப்பின்‌ மரபை மீறி ஒரு பெண்ணின்‌ 
வேண்டுகோளுக்கு இணங்கி மரபை மாற்றுகிறார்‌. 


முடிவுரை 

“மணிமேகலை துறவு” என்று காப்பிய முதன்மைப்‌ பாத்திரத்தின்‌ 
மரபு மீறலே தலைப்பாக உள்ளது. வண்ணச்சீரடி மண்மகள்‌ அறியாக்‌ 
கண்ணக்‌, தமிழ்ப்‌ பெண்கள்‌ கணவன்‌ இறந்துபட்டால்‌ மேற்கொள்ளும்‌ 
எந்த மரபுகளையும்‌ பின்பற்றாமல்‌ மரபு மீறுகிறாள்‌. காலம்‌ காலமாகத்‌ 
தோழிக்கு வகுக்கப்பட்ட இலக்கணங்களைச்‌ சுதமதி மீறுவதுடன்‌ 
பெண்களுக்கு வழங்கப்பட்ட அச்சம்‌, மடம்‌, நாணம்‌ போன்ற 
மரபுகளை மீறி, பெளத்த நிலையாமையைப்‌ போதித்து உதயகுமரன்‌ 
மனத்தை மாற்ற முயல்கிறாள்‌. பரத்தையர்‌ குலத்தில்‌ தோன்றிய 
மணிமேகலை தமிழர்‌ மரபையே மீறி இளமையில்‌ துறவு பூணுகிறாள்‌. 
அந்தண குல மரபை மீறி ஆபுத்திரன்‌, பலியிட உள்ள ஆவினைக்‌ 
காப்பாற்றிச்‌ சமுதாய எதிர்ப்புக்கு உள்ளாகின்றான்‌. வரம்‌ தரும்‌ 
கடப்பாடுடன்‌ வரும்‌ இந்திரன்‌ மரபுமீறி சாபம்‌ தருவது ஆபுத்திரன்‌, 
பாத்திரத்தை அவலச்‌ சுவையுடையதாக்குகிறது. ஆபுத்திரன்‌ மரபு 
மீறலும்‌, இந்திரன்‌ மரபு மீறலும்‌, வைதீக, அவைதீக முரணைக்‌ 
காட்டுகிறது. இனிக்‌ குழுக்களான நாகர்கள்‌ சாதுவன்‌ அருளுரையைக்‌ 
கேட்டு தங்கள்‌ மரபை மீறுகன்றனர்‌. சோழ நாட்டரசன்‌ மாவண்கிள்ளி 
சிறைச்சாலையை அறச்சாலையாக்கி மரபு மீறுகிறான்‌. 
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சிந்தாமணி சுட்டும்‌ 
பழக்கவழக்கங்களும்‌ நம்பிக்கைகளும்‌ 
௬. வேலாயுதன்‌ 


கேரளப்‌ பல்கலைக்கழகம்‌ 
திருவனந்தபுரம்‌ 


தமிழ்க்‌ காப்பியங்களுள்‌ ஒன்றான சீவகசிந்தாமணி பத்தாம்‌ 
நூற்றாண்டில்‌ சோழர்‌ குலத்தில்‌ தோன்றிய இருத்தக்கத்தேவரால்‌ 
இயற்றப்பட்டது. இவர்‌ வடமொழிக்‌ கதையைத்‌ தம்‌ காப்பியத்தின்‌ 
அடிப்படையாகக்‌ கொண்டிருப்பினும்‌ இதில்‌ காணும்‌ அரசியல்‌ 
அமைப்பு முறை மக்கள்‌ பழக்கவழக்கங்கள்‌ அவர்களின்‌ வாழ்க்கை 
முறை போன்றவையனைத்தும்‌ தமிழ்நாட்டிற்குரியவையாகும்‌. 
குறிப்பாகச்‌ சோழ நாட்டிற்குரியவையாகும்‌. 
திருமண வழக்கங்கள்‌ 
சங்ககாலத்தில்‌ பழந்தமிழரின்‌ மணமுறை எவ்வாறு இருந்தது 
என்பதைச்‌ சங்கப்பாடல்கள்‌ சுட்டுகின்றன. சிலப்பதிகாரத்தில்‌ 
கோவலன்‌ - கண்ணகி திருமண முறையை நமக்கு இளங்கோவடிகள்‌ 
திறம்பட எடுத்துக்கூறுடஇறார்‌. திருத்தக்கத்தேவர்‌ காலத்தில்‌ இருமணம்‌ 
எவ்வாறு நிகழ்ந்ததென்பதைச்‌ சீவகன்‌ பதுமையை மணந்தமையைக்‌ 
கூறும்‌ பகுதியிலிருந்து அறிய முடிகிறது. சோதிடன்‌ திருமணத்‌ 
திற்கென ஒரு ந்ல்ல நாள்‌ குறித்தனன்‌ அந்நாளில்‌ மணக்கோயிலில்‌ 
மகளிர்‌ மங்கள வாழ்த்துக்‌ கூறி மணமக்களாகிய சீவகன்‌ பதுமை 
ஆகியோர்‌ கைகளில்‌ காப்பு நாண்‌ கட்டினர்‌. பின்பு பாவையர்‌ 
யானைக்‌ கன்றின்‌ மீது ஏற்றி வந்த நீரால்‌ வேகனை நீராட்டி, 
அவனுக்குத்‌ திருமணத்திற்கேற்ற ஒப்பனையைச்‌ சிறப்புற செய்தார்கள்‌. 
மழகளிற்று எருத்தில்‌ தந்த . 
மணிக்குடம்‌ மண்ணும்‌ நீரால்‌ 
அழகனை மண்ணுப்பெய்து ஆங்கு 
கருங்கடிக்‌ கொத்த கோலந்‌ 
தொழுதகத்‌ தோன்றச்‌ செய்தார்‌ 
தூமணிப்‌ பாவை யன்னார்‌ 
விழுமணிக்‌ கொடி அனாளும்‌ 
விண்ணவர்‌ மடந்தை ஒத்தாள்‌ (சிந்‌. 1345) 
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இங்ஙனமே பதுமையையும்‌ அலங்கரித்து ஒப்பனை செய்தார்கள்‌. 
பின்பு பதுமையின்‌ பெற்றோர்‌ உடனிருந்து வேகனுக்கும்‌ பதுமைக்கும்‌ 
இருமணம்‌ முடித்தனர்‌. இதனின்றும்‌ அக்காலத்தில்‌ இருமணத்திற்கு 
நல்ல நாள்‌ குறிப்பர்‌ என்றும்‌, கற்புடைப்‌ பெண்டிர்‌ மங்கள வாழ்த்துக்‌ 
கூறி மணமக்களுக்குக்‌ காப்பு நாண்‌ அணிவர்‌ என்றும்‌, மணமக்களை 
நீராட்டுதற்குரிய தூய நீரினை யானை எருத்தத்தில்‌ ஏற்றிக்‌ கொண்டு 
வருவர்‌ என்றும்‌, மகளிர்‌ அந்நீரால்‌ மணமக்களை நீராட்டுவர்‌ 
என்றும்‌, நீராட்டி மணமக்களுக்கு அவர்களே ஒப்பனை செய்வர்‌ 
என்றும்‌, மணமக்களின்‌ பெற்றோர்‌ திருமணத்தை முடிப்பர்‌ என்றும்‌. 
தெளிவாகின்றன. மணமகளின்‌ தந்தை மணமகனுக்குத்‌ தன்‌ மகளைத்‌ 
தருகின்ற பொழுதே சீதனமாகப்‌ பொருளைக்‌ கொடுப்பதும்‌ 
அக்காலத்து வழக்கமென்று காப்பியத்தின்றும்‌ அறிய முடிறெது. 


கணிபுனைந்த நாளால்‌ 
கண்ணிய கோயில்‌ தன்னுள்‌ 
மணிபுனை மகளிர்‌ நல்லார்‌. 
மங்கல மரபு கூறி 
அணிபுடைக்‌ கமலம்‌ அன்ன 
அங்கைகேர்‌ முன்மை தன்மேல்‌ 
துணிவுடைக்‌ காப்பு கட்டி 
சுற்றுடி தொழுது காத்தார்‌ (சிந்‌. 1244) 
குபேரமித்திரன்‌ என்பவன்‌ தன்‌ மகளாகிய குணமாலையைச்‌ 
சீவகனுக்குத்‌ திருமணஞ்‌ செய்து கொடுத்தபோது, இளைய மகளிர்‌ 
எழுநூற்றுவரையும்‌ கோடி பொன்னையும்‌ கரும்பு வயல்களையுடைய 
ஐந்து ஊர்களையும்‌ கொடுத்தான்‌ (ந்‌. 1046). இச்செய்தியின்‌ மூலம்‌ 
அக்காலத்தில்‌ சீதனம்‌ கொடுக்கும்‌ வழக்கம்‌ இருந்ததை அறிய 
முடிகிறது. 
மணமகளின்‌ தந்தை மணமகனுக்குத்‌ தன்‌ மகளைத்‌ தருகின்ற 
பொழுதே சதனமாகப்‌ பொருளைக்‌ கொடுப்பதும்‌ அக்காலத்து 
வழக்கமென்பது காப்பியத்தினின்று தெரிகிறது. 


காதல்‌ மணமே அதிகமாக அக்காலத்தில்‌ நிகழ்ந்ததென்பது 
காப்பியத்தினின்று அறியக்‌ டெக்கின்றது. தலைவனும்‌ தலைவியும்‌ 
முதலில்‌ கண்டு காதல்‌ கொள்வர்‌. பின்பு அக்காதல்‌ செய்தியை 
அவர்களுடைய பெற்றோருக்குத்‌ தெரியப்படுத்துவர்‌. இருவருடைய 
பெற்றோர்களும்‌ பேசி மணமுடித்து வைப்பர்‌. சவகனின்‌ ஒவ்வொரு 
திருமணமும்‌ இவ்வாறு நிகழ்ந்ததாகும்‌. 

'சாதகத்திலும்‌ மக்களுக்கு நம்பிக்கை இருந்தது. தம்‌ குழந்தை 
களுக்குச்‌ சாதகரைக்‌ கொண்டு சாதகம்‌ எழுதுவதும்‌, சாதகக்கணிப்பை 
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யொட்டியே தம்‌ மக்களுக்குத்‌ திருமணத்தை முடிவு செய்வதும்‌ 
அக்காலப்‌ பெற்றோர்களின்‌ வழக்கமாகும்‌. குணமாலையைச்‌ 
சீவகனுக்குத்‌ திருமணம்‌ செய்து கொடுக்க அவளுடைய பெற்றோர்கள்‌ 
முடிவு செய்தபோது அவ்விருவரின்‌ சாதகங்கள்‌ பொருத்தமாக 
உள்ளனவா என்று சாதகரைக்‌ கொண்டு ஆராய்ந்தனர்‌. அவர்கள்‌ 
இருவரின்‌ சாதகம்‌ பொருத்தமாக இருப்பதைக்‌ கண்டு பெற்றோர்கள்‌ 
மகிழ்ந்தனர்‌. 
“திருவிற்‌ கமைந்தான்‌ திசைபத்தும்‌ 
அறிந்த தொல்சீர்‌ 
உருவிற்‌ கமைந்தாற்‌ கமைந்தாளென 
யாரும்‌ ஓட்டப்‌ 
பெருகுங்‌ கணியிற்‌ கணிபேசிய 
பேதில்‌ நாளால்‌ 
்‌ பருகற்‌ கமைந்த அமிர்தின்படர்‌ 
தீர்க்க லுற்றார்‌'' (சிந்‌. 1062) 
அக்காலத்தில்‌ மக்கள்‌ பலவகையான அணிகலன்கள்‌ அணிந்தனர்‌. 
மகர குண்டலம்‌, தோடு, பொன்னோலை, மணிமகரம்‌, முத்துவடம்‌, 
பொன்மாலை, மேகலை, வெள்வளை போன்றவற்றை மகளிர்‌ 
அணிந்தனர்‌. அலத்தகம்‌ என்னும்‌ நறுமணக்‌ குழம்பினைப்‌ பெண்டிர்‌ 
தம்‌ அடி, உள்ளங்கை, இதழ்‌, நெற்றி, நகம்‌ ஆதியவற்றிற்குத்‌ 
தீட்டிக்‌ கொள்வர்‌. இலக்கணைக்கு அவள்‌ திருமணத்தின்‌ போது 
அவளுடைய உடலுறுப்புக்கள்‌ அலத்தகத்தால்‌ அழகுறத்‌ தீட்டப்‌ 
பெற்றன. மக்கள்‌ பருத்தி நூல்‌ பட்டு, எலிமயிர்‌ இவற்றால்‌ செய்யப்‌ 
பெற்ற ஆடைகளை அணிந்தனர்‌. போர்‌ வீரர்கள்‌ வட்டுடை 
என்னும்‌ ஆடையை அணிந்தனர்‌. 


நீராடல்‌, ஊசலாடல்‌, கழங்காடல்‌, பந்தாடல்‌ ஆகியவை 
மகளிர்க்குரியதாக இருந்தன. இவற்றுள்‌ பந்தாடலின்‌ திறத்தைத்‌ 
தேவர்‌ குறிப்பிடும்‌ பொழுது மகளிர்‌ பந்தைக்‌ கையால்‌ தொடாமல்‌ 
காலால்‌ தட்டி எடுப்பர்‌. தம்‌ மாலைக்குள்‌ மறைத்துக்‌ கொள்வர்‌; 
கையிலே கொண்டு அடிப்பர்‌; மாலை அணிந்த தம்‌ நெற்றியிலே 
தீட்டுவர்‌; ஒருகால்‌ உயரும்படி அடிப்பர்‌; பாம்பு போலப்‌ பரந்து 
உலவும்படி அடிப்பர்‌; இங்ஙனம்‌ பலபடி பந்தாடி முடிவிலா 
இன்பம்‌ எய்துவர்‌. 7 
வைதீத பந்தெடுத்தலும்‌ 
மாலையுட்‌ கரத்தலும்‌ 
கைத்த லத்தி னோட்டலுங்‌ 
கண்ணி நெற்றி தீட்டலும்‌ 
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பத்தியிற்பு டைத்தலும்‌ 
பைய ரவ்வி னாடலும்‌ 
இத்திறத்த பந்தினோ 
இன்ப மெல்லை இல்லையே 
(சிந்‌. விமலையார்‌ இலம்பகம்‌ - 151) 
நம்பிக்கைகள்‌ 
பழக்கவழக்கங்களும்‌ நம்பிக்கைகளும்‌ எல்லா மக்களின்‌ 
நடைமுறை வாழ்விலும்‌ தொடர்ந்து முக்கியத்துவம்‌ பெற்று 
வருகின்றன. ஆரம்பகாலம்‌ தொட்டு இன்றுவரை அவர்கள்‌ வாழ்வில்‌ 
ஏதாவது ஒரு விதத்தில்‌ நம்பிக்கையை அடிப்படையே கொண்டே 
வாழ்வை நடத்தி வருகின்றனர்‌. திருத்தக்கத்தேவர்‌ காலத்தில்‌ மக்கள்‌ 
மேற்கொண்ட சில பழக்கவழக்கங்களையும்‌ அவர்‌ காப்பியத்தில்‌ 
குறித்துள்ளார்‌. ஆடவருக்கு இடக்கண்‌ துடித்தல்‌ இங்கைக்‌ 
குறிப்பதாகக்‌ கொண்டனர்‌ (சிந்து. 1156). காகம்‌ வலம்‌ வருதல்‌ 
நன்னிமித்தமெனக்‌ கொண்டனர்‌. சீவகன்‌ வடக்கு நோக்கிச்‌ 
செல்லும்போது மேற்கிருந்த காகம்‌ வலமாயிற்று இந்நிமித்தத்தின்‌ 
பயனால்‌ மலர்‌ அணிகுடத்தில்‌ உள்ள மண்ணும்‌ நீரினால்‌ ஆட்டும்‌ 
வரவேற்புக்‌ கடைத்தது (சிந்‌.1852). எரியும்‌ விளக்கைத்‌ தலையிலே 
வைத்து நடக்கச்‌ செய்வது ஒருவகைத்‌ தண்டனையாகக்‌ கொள்ளப்‌ 
பட்டது. 
இன்னது பட்டது என்றால்‌ 
எரிவிளக்குறுக்கும்‌ நம்மைத்‌ 
துன்னுடி சூழ்ந்து தோன்றச்‌ 
சொல்லுமின்‌ செய்வதென்றான்‌”* - (சிந்‌. 1162) 
பாம்பால்‌ கடியுண்டால்‌ மந்திரம்‌ முதலியவை கூறி விடம்‌ தீர்க்க 
முயல்வதும்‌ (சிந்‌. 1279), உண்டபின்‌ வெற்றிலை தின்பதும்‌ (ந்‌. 
1303), நீலமணியின்‌ தன்மையைப்‌ பாலால்‌ அறிந்து கொள்ளும்‌ 
முறையும்‌ (சிந்‌.1825) மக்கள்‌ வெள்ளி அடுப்பில்‌ நறுமணமிக்க 
நறைக்‌ கொடியையும்‌ புழுகையும்‌ விறகாக இட்டு எரித்து அதன்‌ 
மீது பொற்கலத்தை ஏற்றி, நெய்யினால்‌ உணவை ஆக்குவர்‌. 
ஆக்கிய உணவினைத்‌ தாமே தனித்துண்ணாமல்‌ விருந்தோடு உண்பர்‌. 
யானை மொழி பேசி அதைப்‌ பாகன்‌ அடக்குவர்‌ இதுபோன்ற 
பழக்க வழக்கங்கள்‌ சிந்தாமணி ஆசிரியராகிய திருத்தக்கத்தேவர்‌ 
காலத்தில்‌ காணப்பட்டதாக அறிய முடிகிறது. 
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Structural Identity in Old Tamil Narratives 
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The nature of composition of an epic consists of 
synthesising or Joining a number of myths, legends, stories and 
poems existing previously, and a reservoir of earlier available 
knowledge transmitted orally or through recorded material. But 
the epic poet subordinates most of this material to his epic 
purpose. His purpose is to transmit the inherited ;naterial 
alongwith his own creation. But he leaves a number of clues 
about the material he has used, pointing backwards to earlier 
ages. This is what we call as the identity of a narrative. At the 
same time it has also its own embellishments and additions 
which we may consider as diversity. No epic is different in 
. Structure from the above said procedure. 


Old Tamil culture is constructed mostly through the materials 
available from the Cankam Classics, Tirukkural and the singular 
epic Cilappatikaram. Among these poems, we can call Cilappatikaram 
the founding narrative, which is ontologically the first epic in 
Tamil. It has served as a reference point for subsequent epics 
produced in Tamil. The cultural authority, and the disseminative 
power of this epic narrative work have remained unshaken for 
centuries. The role of Cilappatikaram in producing the history of 
the Tamils by establishing them as a cultural community and 
giving them a group identity has been great. The creation of a 
nation involves the positing of a history, the past - with a pride. 
The story of Cilappatikaram addresses its group of readers in 
such a way as to pull them into the Tamil Community. What is 
transmitted through literary means of remembrances -of things 
past in Cilappatikaram is apparently embedded in the collective 
consciousness of the people of Tamilnadu. Jonathan Culler calls 
such narratives as foundational narratives. 
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Cilappathikaram, which has various versions of its story in 
folk tales, folk ballads, and other. forms of narratives found in 
Jaffna, Tamilnadu, Kerala and Malaysia, 1s a foundational narrative. 


The five old epics are the “old Tamil narratives” referred 
to in the title. These five epics made into a group in the olden 
days because they belong to the ideology of Jainism and 
Buddhism and they stand against Vedic tradition. This itself is a 
point of identity among these. Among these, Cilappatikaram is 
not totally a-vedic, and hence its popularity. 


Among the five epics, Cilappatikaram, Manimekalai and 
Civaka Cintamani are men's texts, whereas the other two are 
women's texts, according to their pot of view. Cilappathikaram 
tries to fashion a noble woman who is virtuous to her husband 
even when he errs, but who fights for his cause even after his death. 
Civaka Cintamani portrays its hero as a perfect male, who subdues 
a number of women through his prowess and skills. The main theme 
of the story seems to be this: “Be subservient to women, you will get . 
ruined; make them subservient to you, you will get name and fame” 


Manimekalai’s story is set in a different vein, though it 
follows the story thread of Cilappatikaram in a linear way. The 
daughter of Madhavi, Kovalan's concubine, Manimekalal 
becomes a Buddhist nun. She serves the society with her 
Akshaya Patram by giving food to the poor and disabled, and 
preaches Buddhist doctrines till her death. Though we can take 
the epic Manimekalai glorifies the daughter of a courtesan, we 
can take it to mean if she wants to lead a virtuous life, the only 
way is to become a nun. This is a kind of sexist bias prevalent 
from old days till now. Thus the independence of womanhood is 
established beyond doubt against Cathanar's own objective. 


The stories of the other two kavyas are somewhat radical, 
revolting against male chauvinism; that might be the 
reason why they were forgotten and lost. The story of 
Kuntalakesi is that of a woman who kills her husband (when he 
wants to deceive her into death) and becomes a Buddhist nun. 
The story of Valayapati is the story of a woman who 
challenges her husband to give her due place as his wife and 
succeeds in her vow. She is enticed by a man to having seX, 


இலக்கியவியல்‌ * 283 


. and is abandoned by him eventually saying that she was after all 
a prostitute. She challenges him saying that she will establish her 
identity as his wife one day and that too, through his own son. 


The story of Cilappatikaram points towards the earlier independent 
existence of many legends and stories, whereas many folk songs 
and other materials are also woven into the texture of the epic. 


Three events which are mentioned in Cankam literature, 
which have no inter connection among then, have formed the 
basis of the story of Cilappatikaram, we can guess. The first 
event 18 the story of Kannaki in Purananuru. Kannaki is the 
wife of Pegan, a chieftain. This is akin to the first movement of 
Cilappatikaram story-the story of Pukar Kandam. 


In the second movement of the epic, the couple matures 
to ideal wife and husband through a long Joumey together 
upstream through fields. 


Kovalan's punishment and his vindication after death bring 
to our memory the episode told in Narrinai that a woman who 
ate a mango fruit which came away in a stream from the 
Chieftain Nannan's garden, was punished with death and 
afterwards she took vengence on him. 


Kannaki disfigures herself by tearing away her left breast 
and orders Agni, the Fire element, to burn Madurai. In Narrinai 
we come across a similar incident. A woman who was 
abandoned by her man, tears away her left breast in grief. 


What follows in the third book of Vanchi is the process of 
mythification in which the events of the first two books become 
shrouded in a legend and then into a myth, leading to the deification 
of Kannaki as the Goddess of Virtuousness. This virtuous wife 
has become the cause of a national expedition by the Cera king 
Cenkuttuvan to the Himalayas. This politicization of the legend of 
a virtuous individual may seem antithetical to the very principles 
for which Kannaki sacrificed her own life. It is like a nation waging 
an imperial crusade to spread the virtuous principles of a Faith. 


This subplot might have been introduced in the epic as an 
afterthought. This mythification contains the reminiscences of 
the conflicts of early ages (presumably in the Indus valley and 
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after) when Dravidian kings were continually required to fight 
against the incoming foreigners (Aryans), and were attempting 
to hold the line of control as far north as possible. That they 
were obviously marking the limits of their sway on the peaks of 
the Himalayas is remembered in the epic. 


The Cera King Cenkuttuvan when proclaiming his expedition, 
in fact, recalls previous such attempts by Dravidian kings leaving 
their marks on the Himalayas. He also remembers his own earlier 
conquests while taking his mother to bathe in the Ganga when 
he had to fight his way against several thousand Aryan soldiers. 


Apparently memories of many heroic struggles have coalesced 
into three or four major battles, that are preserved in the Indian epics. 
In fact, these conflicts may have been historical, as well as racial 
or cultural struggles for superiority. The racial and cultural struggle 
is obvious in Cilappathikaram as in Ramayana or some other Puranas. 


Before Ilanko Adigal, the only narratives found in Tamil were 
Pattuppattu and Paripatal. They were not fictional narratives. It was 
Hanko Adigal’s ingenuity to form a story from a few elements he acquired 
from Cankam literature and give the Tamils a national identity. 


A kind of structural analogy can be found among the five 
epics, as shown below: 


The structure of Cliappathikaram can be presented like this : 
Kovalan (Lover/Husband) 


Kamali] 
Pandya King (Offender) 


A similar structure can be found in Manimekalai: 


Udayakumaran (Lover/Husband in previous birth) 
Manimekalai - 


Chola Queen (Offender) 
A similar structure can be found in Civaka Cinthamani too: 


Women (Lovers, Symbolic of various 
qualities, wives) 


Civakan 
Kattiyankaran (Offender) 
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Besides this common structure, the three protagonists have 
divine powers or powers bequeathed to them by divine beings. 
They gain a victory over the offenders and gain superiority. 
This makes. them both Men's Texts, as pointed out before. 


The structure of the stories of the twin epics which were lost, 
Kuntalakesi and Valayapati 1s somewhat different. (Women's Texts) 


Kuntalakesi-(Challenge to her life)-Kills her husband-becomes 
a nun and preaches Buddhist doctrines-(a superior position 
attained). 


Valayapati - (Challenge to the wife’s life/honour) - Challenges 
her husband-wins over him - (a Superior position attained) 


Cilappatikaram is different from the other epics in that it 
presents multiple points of view, and focalizers like Kavunthi 
and Madala Marayon. For example, in Kanal Vari itself, Kovalan's 
point of view is presented in his songs, and Madhavi's point of 
view 1s presented in her songs. In the first two cantos, Kavunti 
acts as a representative voice to Ilanko Adikal, but in the third 
canto, Madala Marayon gains superiority. Yagnas and other 
rituals are performed according to his directions. 


In all other epics the stories are presented only through 
the omniscient point of view. 


We can guess that Manimekalai could have been written 
against the indoctrination of Cilappathikaram. Religious conflicts 
were In vogue largely at that period. In Cilappatikaram, Kavunti 
explicates the virtue of giving protection to others when she 
introduces Madari. Catanar, the author of Manimekalai, in an 
episode (Kathai -5) tells that Jains did not give protection to a 
girl who was given by Sudhamati’s father. At the same time he 
creates a character Aaputhran who even gives away his life for 
the sake of others. Cilappatikaram portrays the effects of Uzh 
or destiny, and says that no body can challenge it. But 
Manimekalai presents the view that even downtrodden women 
can win over Uzh. Kuntalakesi and Valayapati are also of a 
similar view (“You can shape your own destiny”) 
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கம்பன்‌ காட்டும்‌ மனிதநேயம்‌ 


மு. சுப்பிரமணியன்‌ 
மாவட்ட ஆசிரியர்‌ கல்வி மற்றும்‌ பயிற்சி நிறுவனம்‌ 
வானாமுட்டி, தூத்துக்குடி 


நுண்கலைகள்‌ பலவற்றிலும்‌ தலைசிறந்தது கவிதை. கவிதை 
களால்‌ இயற்றப்பட்ட நூல்களில்‌ தலைசிறந்தது காப்பியம்‌. தமிழ்க்‌ 
காப்பியங்களில்‌ தலைசிறந்தது கம்பராமாயணம்‌. வால்மீகி பாடிய 
வடமொழிக்‌ காப்பியக்‌ கதையை எடுத்துத்‌ தள்ளுவன தள்ளிக்‌ 
கொள்வன கொண்டு, உருக்கொடுத்து உணர்ச்சியூட்டி ஒப்பற்ற 
உயர்‌ பேரிலக்கியமாக வடித்துள்ள பெருமை கவிச்‌ சக்கரவர்த்தி 
கம்பனையே சாரும்‌. கம்பனின்‌ காவிய மாளிகையிலே தந்தையின்‌ 
ஆண்மையும்‌, தாயின்‌ பேறும்‌, கற்பின்‌ வீறும்‌, மனைவியின்‌ 
மங்கலமாட்சியும்‌, மக்கட்‌ பாசமும்‌, நட்பின்‌ பொலிவும்‌,- உடன்‌ 
பிறப்பின்‌ உயிர்க்‌ கொள்கையும்‌ சிறப்புற்று விளங்கும்‌. இத்தகைய 
சிறப்புமிக்க கம்பன்‌ பாடல்களில்‌ தென்படும்‌ மனிதநேயக்‌ கருத்துக்‌ 
களை ஆராய்வது இக்கட்டுரையின்‌ நோக்கமாகும்‌. 
தாயின்‌ அன்பு 

தன்‌ மகனுக்கு மன்னன்‌ முடிசூட்டுகின்றான்‌ என்று அறிந்த, 
பெற்ற தாயாகிய கோசலைக்குப்‌ பேருவகைக்‌ கடல்‌ சிந்தையில்‌ 
பிறக்க, மழைக்குன்றம்‌ அனையான்‌ மெளலி கவித்தனன்‌ வரும்‌ 
என்று உள்ளம்‌ தழைக்க எதிர்பார்ப்புடன்‌ நின்றாள்‌. கோசலை 
பரதனுக்கே முடிசூட்டப்படும்‌ என்று அறிந்ததும்‌, 

“முறைமை அன்று என்பது ஒன்று உண்டு மும்மையில்‌ 
நிறை குணத்தவன்‌; நின்னினும்‌ நல்லனால்‌, 
குறைவிலன்‌” எனக்‌ கூறினள்‌, நால்வர்க்கும்‌ 
மறுஇல்‌ அன்பினில்‌ வேற்றுமை மாற்றினாள்‌ 

புதல்வர்‌ நால்வரினும்‌ குற்றமற்ற அன்பினில்‌ மாறுபாடின்றிக்‌ கோசலை 
இராமனிடம்‌ இவ்வாறு கூறுகின்றாள்‌. பெற்ற மகனைப்‌ போலவே 
சக்களத்தி மகனையும்‌ நேசிக்கும்‌ கோசலையின்‌ மனிதநேயம்‌ 
போற்றுதற்குரியது. 

பிற உயிர்களிடத்தில்‌ அன்பு 

காவிய நாயகனான இராமன்‌ பிற உயிர்களிடத்தில்‌ காட்டும்‌ 

அன்பினைச்‌ சித்திரிப்பதாக ஆரண்ய காண்டத்தில்‌ இப்பகுதி 


9ம்‌ 
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அமைகின்றது. அங்கு வாழ்ந்து வந்த தவத்தோர்க்கு அரக்கரால்‌ 
துன்பம்‌ ஏற்பட்டது. அவர்கள்‌ இராமனிடம்‌ சென்று தங்களைக்‌ 
காக்குமாறு வேண்டிய பொழுது, இராமன்‌ உளம்‌ உருகிப்‌ பேசுவான்‌. 
“நான்‌ காடு சேர்ந்தது என்‌ புண்ணிய வசத்தால்‌. நும்‌ போன்றோரைக்‌ 
காத்து உமக்கு உதவுதல்‌ அன்றிப்‌ பிறந்து யான்‌ பெறும்‌ பேறு 
என்பது யாவதோ?' 
“'அவுக்‌ காயினும்‌ அந்தணர்க்காயினும்‌. 
யாவர்க்காயினும்‌ எளிய வர்க்‌ காயினும்‌ 
சாவப்‌ பெற்றவரே தகையான்‌ உறை 
தேவர்க்கும்‌ தொழும்‌ தேவர்கள்‌ ஆகுவார்‌'” 
என்று தொண்டின்‌ சிறப்பை எடுத்துக்‌ கூறுவான்‌. மனித நேயத்தையே 
மையமாகக்‌ கொண்டு, “'உயிரையிழப்பினும்‌ அஞ்சாது சமூகத்‌ 
தொண்டினைச்‌ செய்தே தீருவேன்‌,” என்று நெஞ்சின்‌ ஆழத்திலிருந்து 
கூறும்‌ பகுதி மனித நேயத்தைச்‌ சித்திரிப்பதாக அமைந்துள்ளது. 
அடைக்கலம்‌ நல்கும்‌ அன்பு 
அடைக்கலம்‌ இரந்து வந்த வீடணனை இராமனின்‌ குழுவில்‌ 
உள்ள தலைவர்கள்‌ ஏற்றுக்‌ கொள்ளக்‌ கூடாது என்று வாதாடு 
கிறார்கள்‌. அனுமன்‌ ''அவன்‌ உயர்‌ குணத்தவன்‌. அவன்‌ உரிய 
காலத்தில்‌ வந்து அடைக்கலம்‌ கேட்கிறான்‌. அவனால்‌ நமக்குப்‌ 
பயன்‌ கிடைக்கலாம்‌. ஆகவே அவனை ஏற்றுக்‌ கொள்ளலாம்‌ ”” 
என்று அறிவுரை கூறுகிறான்‌. அதற்கு இராமன்‌'' “இவனை ஏற்றுக்‌ 
கொள்ளத்தான்‌ வேண்டும்‌. இவன்‌ நல்லவன்‌ என்பதனால்‌ அன்று, 
இவனால்‌ நமக்கு நன்மை பிறக்கும்‌ என்பதனாலும்‌ அன்று, 
அடைக்கலம்‌ என்று இரந்து வந்த எவனையும்‌ தள்ளி விடுவது 
அறத்தின்படி தவறாகும்‌. “வெற்றியே பெறுக, தோற்க, வீசு, வீயாது 
வாழ்க, பற்றுதல்‌ இன்றி உண்டோ அடைக்கலம்‌ பகர்கன்றானை?”' 
என்று கூறி அத்துடன்‌ அமையாது, 
“பிறந்த நாள்‌ தொடங்கி யாரும்‌ 
துலை புக்க பெரியோன்‌ பெற்றி 
மறந்த நாள்‌ உண்டோ? என்னைச்‌ 
சரண்‌ என வாழ்கின்றானைத்‌ 
துறந்த நாட்கு இன்று வந்து 
துன்னினான்‌ சூழ்ச்சியாலே 
இறந்த நாள்‌ அன்றோ என்றும்‌ 
இருந்த நாள்‌ ஆவது?!" 
என்றான்‌. 
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அறத்தின்‌ கொடுமுடி போன்ற இப்பகுதி கம்பனின்‌ மனித 
நேயக்‌ கருத்து வெளிப்பாட்டிற்கு ஓர்‌ சிறந்த எடுத்துக்காட்டாகும்‌ 
என்பதில்‌ ஐயமில்லை. 
சமத்துவ அன்பு 

அன்பின்‌ முழுவடிவம்‌ குகன்‌, இராமனுக்கும்‌ குகனுக்கும்‌ 
ஏற்பட்ட நட்பு அளவிடற்கரியதாகும்‌. வேடர்‌ குலம்‌ அங்கு 
தடையாய்‌ நிற்கவில்லை. இராமனுக்குத்‌ தொண்டு செய்வதையே 
தனது வாழ்க்கையின்‌ குறிக்கோளாக அமைத்துக்‌ கொண்டவன்‌ 
குகன்‌. அன்பின்‌ பரவசப்பட்டு இராமன்‌-பிரிவு நினைத்து அழும்‌ 
குகனிடத்தில்‌, “முன்பு நாங்கள்‌ நால்வர்‌ சகோதரர்களாயிருந்தோம்‌. 
இனி உன்னுடன்‌ சேர்ந்து ஐவராக இருப்போம்‌. இடையில்‌ நிகழும்‌ 
பிரிவு நினைத்து வருந்தாதே இறுதியில்‌ இன்பம்‌ வரும்‌”* என்கிறான்‌. 

இதனைக்‌ கம்பர்‌, “'துன்புளது எனின்‌ அன்றோசுகம்‌ உளது 
அதுவன்றிப்‌ பின்புளது இடை மன்னும்‌ பிரிவு உளது என 
உன்னேல்‌ முன்பு உளெம்‌ ஒரு நால்வேம்‌ மூடிவு உளது என உன்னா 
அன்பு உள இனிநாம்‌ ஓர்‌ ஐவர்கள்‌ உளர்‌ ஆனோம்‌” என்ற 
பாடலில்‌ காட்டுகிறார்‌. குகனைத்‌ தன்‌ தம்‌.பியாக ஏற்றுக்கொண்ட 
இராமனின்‌ சமத்துவ அன்பு, மனிதநேய உணர்வுக்கு ஓர்‌ 
உரைகல்லாகும்‌. 
பகைவனை மன்னிக்கும்‌ மாண்பு 

கம்பர்‌ காட்டும்‌ மனிதநேயப்‌ பண்புகளில்‌ தலைசிறந்தது தனக்குத்‌ 
தீமை செய்த பகைவரையும்‌ மன்னிக்கும்‌ பண்பாகும்‌. முதல்‌ நாள்‌ 
போரில்‌ படையிழந்து, தேரிழந்து, முடியிழந்து வெறுங்கையனாய்‌ 
நின்ற இராவணனின்‌ நிலை கண்ட அறத்தின்‌ நாயகன்‌ இராமன்‌ 
அவனை மன்னித்து மறுநாள்‌ வருமாறு கூறுகின்றான்‌. 
“ஆள்‌ ஐயா உனக்கு அமைந்தன மாருதம்‌ அறைந்த 
பூளையாயின கண்டனை இன்று போய்‌ போருக்கு 
நாளைவா என நல்கினன்‌ நாகு இளங்கமுகின்‌ 
வாளை தாவுறு கோசல நாடுடை வள்ளல்‌.” 
தனக்கு இன்னா செய்தாரையும்‌ மன்னிக்கும்‌ உயர்ந்த மனித 
நேயப்‌ பண்புமிக்க மானுடனாகக்‌ கோசல நாட்டின்‌ கோமகன்‌ 
திகழ்வதைக்‌ காணலாம்‌. 
இன்னா செய்தார்க்கும்‌ அன்பு 

சிற்றன்னை கைகேயியின்‌ சதியால்‌ இராமன்‌ அரசை 
இழந்தான்‌. கோசல நாட்டைப்‌ பதினான்கு ஆண்டுகள்‌ பரதன்‌ 
ஆட்சி செய்தான்‌. இவ்விருவர்‌ மீதும்‌ இராமன்‌ சிறிதளவும்‌ சற்றங்‌ 
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கொள்ளவில்லை. போரில்‌ இராவணனை வென்று வீழ்த்திய பின்‌ 
தசரதன்‌ அவன்‌ எதிரே தோன்றி வாழ்த்துகிறான்‌. பின்‌ “யான்‌ 
உனக்கு ஒன்று ஈவது உறுதி, உயர்குணத்தோய்‌'* என்கிறான்‌. 
உடனே இராமன்‌ தீயள்‌ என்று நீ துறந்த என்‌ தெய்வமும்‌ மகனும்‌ 
தாயும்‌ தம்பியும்‌ ஆம்‌ வரம்‌ தருக எனத்‌ தாழ்ந்தான்‌. *௦ 

மனித வரலாற்றில்‌ தனக்குத்‌ துன்பம்‌ செய்தவரை மன்னித்து 
அருளி நன்மை செய்யும்‌ பெருங்குணத்தைக்‌ காண்டல்‌ அரிது. 


முடிவுரை 

கம்பர்‌ தம்‌ இராமாயணத்திலே, முதலில்‌ இருந்து முடிவு 
வரை வசிட்டன்‌ கூற்றாகவும்‌, இராமன்‌ கூற்றாகவும்‌, கவியின்‌ 
கூற்றாகவும்‌ பற்பல தர்மங்களைக்‌ குறிப்பிடுகின்றார்‌. அவ்வாறு 
கூறுவனவற்றுள்‌, பகைவனுக்கு அருளுதல்‌, இரக்கம்‌ காட்டுதல்‌, 
சமத்துவ அன்பு, உயிர்களிடம்‌ இரக்கம்‌ காட்டுதல்‌ போன்ற 
மனிதநேயப்‌ பண்புகள்‌ மிவிர்தலைக்‌ காணலாம்‌. 
குறிப்புகள்‌ 
1. கம்பராமாயணம்‌ அயோத்தியா காண்டம்‌, பா..206. 
2. ஆரணிய காண்டம்‌, பா. 136. 

யுத்த காண்டம்‌, பா. 412. 
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4. அயோத்தியா காண்டம்‌, பா. 677, 
ம்‌] யுத்த காண்டம்‌, பா. 1212. 

6. 


மேலது, பா. 4090. 


290 % ஆய்வுக்கோவை 2004 


கம்பனில்‌ நால்வகைப்‌ பாத்தீரங்கள்‌ 


இரா. மாதேஸ்‌ 
அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழகம்‌ 
அண்ணாமலைநகர்‌ - 608 002 


கம்பன்‌ படைத்த காப்பியமான இராமாயணத்தில்‌ காணப்படும்‌ 
பாத்திரங்கள்‌ யாவும்‌ ஆழ்கடல்‌ முத்துக்களாக இருப்பினும்‌, 
அவற்றுள்‌ வெளிப்பட உணர்த்தும்‌ கருத்து ஒன்றாகவும்‌ உள்ளூர 
உணர்த்தும்‌ கருத்தொன்றாகவும்‌ அமைகிறது. அவை சமுதாயத்திற்கு 
உணர்த்தக்கூடிய கருத்துகளை இக்கட்டுரை அறிய முனைகின்றது. 
திருப்புமையம்‌ I 

கதைப்போக்கில்‌ கதையை வளர்ப்பதற்கான மாற்றம்‌ செய்யும்‌ 
இடத்தைத்‌ 'திருப்புமையம்‌” (7யாரஏ லர) என்கிறோம்‌. இராமாயணக்‌ 
காப்பியத்தில்‌ மந்தரை சூழ்ச்சிப்படலமும்‌, கைகேயி சூழ்வினைப்‌ 
படலமும்‌ முதல்‌ திருப்புமையமாக அமைய, சூர்ப்பணகை சூழ்ச்சிப்‌ 
படலம்‌ இரண்டாவதாக அமைந்துள்ளது. 


கதாபாத்திரம்‌ 
காவிய உலகின்‌ கதைச்சக்கரத்தில்‌ மனிதப்‌ பண்பு களிமண்‌, 
அதை வைத்துக்‌ கவிஞன்‌ சுழற்றுதலால்‌ பாத்திரம்‌ எனும்‌ மட்பாண்டம்‌ 
உருவாகிறது. கம்பனால்‌ புனையப்பெற்ற காப்பியத்தின்‌ கதாபாத்திரங்‌ 
களுள்‌ கைகேயி, கூனி, சூர்ப்பணகை, இராவணன்‌ ஆகிய நால்வரது 
குணநலன்களைக்‌ காண்போம்‌. 
கைகேயி 
கம்பன்‌ பெண்மையின்‌ மகோன்னத ' நிலையைச்‌ சீதையின்‌ 
வடிவிலும்‌, பெண்மையின்‌ சாதாரண லெளகிக தத்துவத்தைக்‌ 
கைகேயியிடமும்‌ சித்திரித்துக்‌ காட்டினான்‌. பொதுவாகச்‌ சோக 
நாடகங்களில்‌ நாடக நிகழ்விற்கு ஒரு பெண்‌ காரணமாக இருந்தால்‌, 
அவளை மிகக்‌ கோரமாகப்‌ புனைவதுதான்‌ ஆசிரியர்களின்‌ இயல்பு. 
ஆனால்‌ கம்பனின்‌ கைகேயி அப்படிப்பட்டவள்‌ அல்ல. 
காப்பியத்தின்‌ தோற்றத்தில்‌ கம்பன்‌ - கைகேயியை, 
“நாற்கடல்‌ படுமணி நளினம்‌ பூத்ததோர்‌ 
பாற்கடல்‌ படுதிரைப்‌ பவள வல்லியே 
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போற்கடைக்‌ கண்ணளி பொழியப்‌ பொங்கணை 
மேற்கிடந்தாள்‌”' 


என்று அவளது இயற்கை பண்புதோன்றப்‌ புனைந்துள்ளான்‌. 


கூனி 

கம்பன்‌ படைப்பில்‌ உந்துதல்‌ இல்லாது செயல்படும்‌ பாத்திரம்‌. 
கேகயன்‌ மகள்‌ கைகேயிக்கு அளித்த சீருள்‌ அன்புடன்‌ அளித்த 
உயிர்ப்பரிசு கூனி. இராமனின்‌ பட்டாபிஷேக அலங்காரத்தில்‌ 
ஈடுபட்டுள்ள கவிஞருக்குக்‌ கூனியின்‌ வருகை விகல்பமாகத்‌ 
தோன்றுகிறது. இங்கே பாவக்களஞ்சியமான இராவணனை 
நினைக்கும்படி செய்துவிட்டது. 


“இன்னல்செய்‌ இராவணன்‌ இழைத்த தமைபோல்‌ 

துன்னரும்‌ கொடுமனக்‌ கூனி தோன்றினாள்‌: 
இங்கே நிமிராத கூனியின்‌ கூனல்‌ எங்கே? இராவணனின்‌ தமை 
ஸ்வரூபம்‌ எங்கே? இவை ஒவ்வாத உவமைகள்‌. எதிர்காலத்தைப்‌ 
படம்பிடிக்கும்‌ நிகழ்காலக்‌ கவிதையாய்க்‌ கவிஞரின்‌ உள்ளத்தில்‌ 
உள்ளனவற்றை வெளிக்காட்டுகின்றன. 
சூர்ப்பணகை 

பஞ்சவடியில்‌ இராம-இலக்குவர்‌ சதையுடன்‌ வாழ்ந்து வந்த 
நாளில்‌ இராகுவையும்‌, வெட்கித்‌ தலைகுனியவைக்கும்‌ கொடுமையும்‌, 
கருமையும்‌, ஆக்ருதியும்‌ கொண்ட மனித உருவாகக்‌ காட்டின்‌ 
இருட்டிலிருந்து அந்த இருட்டின்‌ ஒரு பகுதியைப்போல்‌ வெளியே 
வந்தாள்‌ சூர்ப்பணகை, இவள்‌ இராவணனின்‌ தங்கை. அவனுக்கு 
'உடன்‌ பிறந்தே கொல்லும்‌ நோயானவள்‌” என்றும்‌ கூறுகிறார்‌ 
கம்பர்‌. இருட்டிலிருந்து ஒரு பகுதியாய்‌ வந்தவள்‌ என்ற கம்பர்‌ 
பின்பு காமவள்ளி போல்‌ அழகுடன்‌ வருவதாகவும்‌ புனைஇறார்‌. 

“பஞ்சியொளிர்‌ விஞ்சுகுளிர்‌ பல்லவம்‌ அனுங்க 

நெஞ்செவிய கஞ்சநிமிர்‌ ரேடிய னாடி 

அஞ்சொல்‌ லிளமஞ்ஞையென அன்னமென மின்னும்‌ 

வஞ்சியென நஞ்சமென வஞ்சமகள்‌ வந்தாள்‌”: 
என்று அவள்‌ வரும்‌ அழகை நம்கண்முன்‌ காட்டுகின்றார்‌. 
இராவணன்‌ 

கம்பனின்‌ நாயகர்‌ இருவருள்‌, இரண்டாமவன்‌ இராவணன்‌. 
இவன்‌ சாதாரண மனிதனன்று; எல்லோரும்‌ வியந்து போற்றும்‌. 
வகையில்‌ அழைந்த ஆன்றபெருவேந்தன்‌; அவன்‌ தன்‌ பெருமைக்‌ 
கேற்பப்‌ பத்துத்தலைகளையும்‌, இருபது கைகளையும்‌ பெற்றுப்‌ 
புகழுடன்‌ வாழ்ந்துள்ளான்‌. மேலும்‌, இவனைக்‌ கம்‌.பன்‌, 
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“முக்கோடி வாழ்நாளும்‌ முயன்றுடைய 
- பெருந்தவமும்‌ முதல்வன்‌ முன்னாள்‌ 
எக்கோடி யாராலும்‌ வெலப்படாய்‌ 
எனக்கொடுத்த வரமும்‌ ஏனைத்‌ 
திக்கொடு முலகனைத்தும்‌ செருக்கடந்த 
புயவலியும்‌”* 
எனச்‌ சிறப்புறக்‌ கூறியதோடு, நாரதனே பாராட்டுமாறு சாமகானம்‌ 
பாடிய இன்னிசை வள்ளல்‌ என்று புனைந்துள்ளார்‌. 


சூழ்ச்சித்திறன்‌ 

நாம்‌ அனைவரும்‌ வெறுக்கும்‌ பாத்திரமாக உருவில்‌ 
கூனியாய்ச்‌ சதித்திட்டம்‌ தீட்டுவதில்‌ வல்ல ஞானியாய்க்‌ கம்பனால்‌ 
படைக்கப்பட்டாள்‌ மந்தரை எனும்‌ கூனி. இளமையில்‌ 
இராமன்பால்‌ அன்பொடு கூடிமகிழ்ந்தவள்‌; அவன்‌ களிமண்‌ 
உருண்டை கொண்டு அடித்து விளையாடியதை அன்போடு 
ஏற்றவள்‌. இராமனுக்குப்‌ பட்டாபிஷேகம்‌ என்றவுடன்‌ ஏற்பட்ட 
மாற்றத்தின்‌ விளைவாக இக்காப்பியம்‌ தோன்றலாயிற்று. 

““பண்டைநாள்‌ இராகவன்‌ பாணி வில்உமிழ்‌ 

உண்டைஉண்‌ டதனைத்தன்‌ உள்ளத்‌ துள்ளுவாள்‌:” 
அன்பு பகையாகியதன்‌ காரணம்‌ - கூனி கைகேயியின்‌ வளர்ப்புத்‌ 
_ தாய்‌ என்ற ஒன்றே. தன்‌ சூழ்ச்சித்திறத்தால்‌ கைகேயியின்‌ மனதைப்‌ 
படிப்படியே மாற்றமுனைகின்றாள்‌ கூனி, கைகேயி நீ 
உன்னிடத்தில்‌ யாசிக்க வருபவர்க்குக்‌ கோசலையிடத்துப்‌ பிச்சை 
பெற்றுச்‌ பிச்சை கொடுப்பாயோ: என்பதை, ''இருநிதி அவளை 
வேண்டி ஈதியோ” என்றும்‌, அவ்வாறு தர இயலாதபோது வெட்கத்தால்‌ 
மறைந்து கொள்வாயா? “வெள்குதியோ!” எனவும்‌, கொடுக்க இயல 
வில்லையே என்ற ஏக்கத்தால்‌ விம்மி இறப்பாயோ? “விம்மல்‌ 
நோயால்‌ மாண்டு போதியோ?” குலதர்மத்திற்கும்‌, பரம்பரை 
தர்மத்திற்கும்‌ விரோதமாக இல்லை என்பாயோ? சொல்லடியம்மா, 
சொல்லடி! எப்படி வாழ்வாய்‌? எனும்போது கைகேயியின்‌ தூய 
சிந்தனையைத்‌ தர்ம உபதேசம்‌ கூறித்‌ திரியவைக்கும்‌ சூழ்ச்சித்‌ 
திறன்‌ மிக்கவள்‌ கூனி என்றாலும்‌, தர்மசிந்தனையும்‌, கைகேயின்‌ 
பால்‌ கொண்ட பற்றும்‌ கொண்டு பார்த்தால்‌ கூனி வெறுக்கும்‌ பாத்திரம்‌ 
தானா? என்ற கேள்வி எழுகின்ற அளவில்‌ கம்பன்‌ படைத்துள்ளான்‌. 
தன்னலம்‌ 

மாற்றாளுடைய மைந்தனையும்‌, தன்மைந்தனாகப்‌ போற்றும்‌ 
பெருமையுடைய பண்பு கைகேயியிடம்‌ உண்டு. இவ்உள்ளத்தைக்‌ 
கலைத்து உள்ளுக்குள்ளிருக்கும்‌ அவளது தன்நலத்தை வெளிக்‌ 
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கொணர்கிறாள்‌ கைகேயியின்‌ வளர்ப்புத்தாயான கூனி. முதலில்‌, 
'இராமன்‌ முடிசூட்டுவதால்‌ உன்‌ நிலைக்கு இழுக்கு ஏற்படும்‌; 
என்கிறாள்‌; பின்னர்‌, இவ்வாறான பல உத்திகளைக்‌ கூறியும்‌ கைகேயி 
தன்தன்மையைக்‌ கைவிடவில்லை, கைகேயி - கூனியை நோக்கி, 
“எனக்கு நல்லையும்‌ அல்லைநீ என்மகன்‌ பரதன்‌ 
தனக்கு நல்லையும்‌ அல்லைஅத்‌ தருமமே நோக்கின்‌ 
உனக்கு நல்லையும்‌ அல்லைவநீ தூழ்வினை தூண்ட 
மனக்கு நல்லன சொல்லினை மதியிலா மனத்தோய்‌!”' 
என்று அவளைக்‌ கடிந்து கொண்டவள்‌. பின்பு கூனி கூறிய தர்ம 
உபதேசத்தால்‌ மனம்மாறி, தசரதனிடம்‌ முன்புதான்‌ போரில்‌ 
உதவி புரிந்தமைக்குக்‌ கொடுப்பதாகக்‌ கூறிய வரங்கள்‌ இரண்டினைத்‌ 
தற்பொழுது கேட்கின்றாள்‌. ''இரண்டு வரங்களில்‌ ஒன்றினால்‌, 
என்சேய்‌ உலகாள்வது; மற்றொன்றினால்‌ சதை கேள்வன்‌ போய்‌ 
வனமாள்வது”* என்று கேட்கிறாள்‌. 


முன்பு! 'இராமனைப்‌ பயந்த எதற்கு இடர்‌ உண்டோ?” 
என்றவள்‌, அவன்‌ பெயரையும்‌ சொல்ல மனமின்றிச்‌ சதைகேள்வன்‌ 
என்றுரைக்கிறாள்‌ எனும்போது அவளது இந்நிலை முழுவதும்‌ 
தன்னலத்தால்‌ வெளிப்பட்டதே என்பது தெளிவாகின்றது. 
வஞ்ச மகள்‌ 

திருவே! உன்‌ உரவு நல்வரவு ஆகுக! என்று சூர்ப்பணகை 
வரவை வரவேற்று அவளது வரலாற்றையும்‌ அறிகிறான்‌. ''தீதுஇல்‌ 
வரவு ஆகதிரு நின்வரவு”” என்பதிலிருந்தே அவளது வரவு தீது” 
உடையது என்ற தொனியும்‌ அடங்கியிருப்பது தெளிவு. ''ஆவி 
ஓயினும்‌ ஆசையின்‌ ஓய்வுஇலாள்‌'' எனும்‌ கம்பனின்‌ சொற்கள்‌ 
இராமனைக்‌ கண்டு காமுற்ற சூர்ப்பணகை தன்‌ உயிர்போனாலும்‌, 
தான்‌ கொண்ட காதல்‌ குறையாதவள்‌ என்கிறார்‌. 


இராமன்பால்‌ கொண்ட பேராசையால்‌ இராவணனிடம்‌ 
சீதையைப்‌ பகடைக்காயாகப்‌ பயன்படுத்தி அவளது வடிவழகினை 
இராவணனும்‌ மயங்கிக்‌ கேட்கும்படி வர்ணிக்கிறாள்‌. இறுதியில்‌ 
ஒரு வேண்டுகோளையும்‌ வைக்கின்றாள்‌. 

“தேன்‌ கொண்டு ஊடாடும்‌ கூந்தல்‌ சிற்றிடை சீதைஎனும்‌ 
மான்‌ கொண்டு ஊடாடுநீ; உன்வாள்‌ வலிஉலகம்‌ காண 
யான்‌ கொண்டு ஊடாடும்‌ வண்ணம்‌ ராமனைத்‌ தருதி? 

என்பதன்‌ மூலம்‌ தன்‌ உள்ளத்தில்‌ முழுதும்‌ உள்ள எண்ணத்தை 
நிறைவேற்றும்‌ அவாவோடே அலையக்கூடிய வஞ்சம்‌. மிக்கோளாகக்‌ 
காட்சியளிக்கிறாள்‌. 
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உணர்ச்சி மீறல்‌ . 

கம்பன்‌ இராமனோடு - இராவணனை ஓஒப்புடைய பாத்திரமாக 
மதிக்கிறான்‌. ஆனால்‌ சீதைபால்‌ கொண்டிருக்கும்‌ காமத்தால்‌ 
காப்பியத்தலைவன்‌ என்ற நிலையிலிருந்து அவல நிலைக்குத்‌ 
தள்ளப்படுகிறான்‌. உணர்ச்சி மீறும்போது அங்கே அறிவு வேலை 
செய்வது இல்லை. காதல்‌ - கண்டதும்‌ காதல்‌ Love at first sight 
என்பர்‌. ராமனும்‌, சீதையும்‌ இம்முறையே காதல்‌ கொண்டனர்‌. 
சூர்ப்பணகை இராமனைக்‌ கண்டதும்‌ காதல்‌ கொண்டாள்‌. 
இராவணனோ கேட்டதும்‌ காதல்‌” கொண்டான்‌. 

மயிலுடைச்‌ சாயலாளை வஞ்சியா முன்னம்‌ நீண்ட 

எயிலுடை இலங்கை நாதன்‌ இதயமாம்‌ சிறையில்‌ வைத்தான்‌” 

காணும்‌ முன்னே அவளது உருவ அழகைக்‌ கேட்டவன்‌ தன்‌ 
இதயச்சிறையிலடைத்தான்‌ நீண்ட மதிற்சுவருடைய இலங்கை 
வேந்தன்‌ என்றான்‌ கம்பன்‌. 

காமம்‌ அவனின்‌ பண்புகளுள்‌ ஒன்றாக இல்லை. அக்காமமாகவே 
மாறிவிடுகிறான்‌. இந்நிலையில்‌ இராமனோடு போரிடத்‌ துணிந்து 
சதையைக்‌ கவர்ந்தவனிடத்தே மூவர்‌ (கும்பகர்ணன்‌, இந்திரஜித்‌, 
வீடணன்‌) அறிவுரை கூறுகின்றனர்‌. இறுதியாகத்‌ தன்‌ மகனின்‌ 
இழப்பிற்குப்‌ பிறகே இராவணனைவிட்டு நீங்குகிறது காமம்‌. 
இந்நிலையில்‌ சீதையைவிடாது போரிடுகிறான்‌. ஏனெனில்‌ “இராவணன்‌ 
தன்‌ உயிருக்கு பயந்து சதையைத்‌ திருப்பி அனுப்பினான்‌” என்ற 
பழிவராதிருக்கப்‌ போரிடுகிறான்‌. “என்னையே நோக்கி நான்‌ 
நெடும்பகை தேடிக்கொண்டேன்‌” என்று மனம்‌ நொந்து போகிறான்‌. 


இவனது அவலத்திற்கான காரணம்‌ - காமமும்‌, மானமும்‌ 
தான்‌. ஆயினும்‌ கொண்ட கொள்கையை இறுதிவரை விடாது பற்றி 
நிற்கும்‌ வீரமும்‌, தனக்கு அழிவுவந்தபோதும்‌ தன்‌ கொள்கையை 
நிலைநாட்டும்‌ ஆற்றலும்‌ கொண்டு உயிர்விடும்‌ வீரரையே 
அவலத்தலைவர்‌ என்பர்‌. இவன்‌ இறக்கும்போது நம்முள்‌ சினம்‌ 
ஏற்படாமல்‌ வருத்தமும்‌, பரிவுமே ஏற்படுகின்றன. இது ஓர்‌ 
உணர்ச்சி மீறலே என்பதும்‌ புலனாகின்றது. 


முடிவுரை 
கம்பனின்‌ பாத்திரங்கள்‌ வாயிலாகச்‌ சமூகக்‌ கருத்துக்கள்‌ 
பல இக்கட்டுரையின்‌ வாயிலாகப்‌ புலப்படுத்தப்‌ பெற்றுள்ளன. 
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நீலமாலை 


பா. வல்சகுமார்‌ 


திருவள்ளுவர்‌ கல்லூரி 
பாபநாசம்‌ 


சிறுபாத்திரங்களிலும்‌ பெருங்கவனம்‌ செலுத்தி, தன்‌ படைப்புத்‌ 
இறனைக்‌ காட்டுவான்‌ கம்பன்‌. கதைத்திருப்பத்திற்குக்‌ காரணமான 
கொடுமனக்‌ கூனியும்‌ நஞ்சமென வரும்‌ சூர்ப்பணகையும்‌ மட்டுமே 
கலைத்திறனோடு சித்திரிக்கப்படுவார்கள்‌ என்றில்லை, கதையின்‌ 
பின்னணியில்‌ ஒதுங்கும்‌ சுமத்திரையும்‌ சத்ருக்கனும்‌ கூடக்‌ கலை 
நயம்பட சித்திரிக்கப்படுவர்‌. தலைமை எதிரியின்‌ மனைவி 
மண்டோதரி போலும்‌ சிறுபாத்திரங்கள்கூடப்‌ படிப்பவர்‌ மதிப்போடு 
நோக்கும்‌ வகையில்‌ கம்பனில்‌ கைவண்ணம்‌ பெறுவர்‌ என்றில்லை, 
வாலியின்‌ மனைவி தாரையும்‌ மஇப்புமிகு பாத்திரமாகவே 
அமைக்கப்படுதல்‌ காண்கின்றோம்‌. பிரேமையின்‌ வடிவமான 
சபரியும்‌ மனம்‌ கவரும்‌ படைப்பு ஆகின்றாள்‌. அசோகவனத்துள்‌ 
சதையின்‌ துணையாகத்‌ திகழும்‌ திரிசடையும்‌ சிறப்புமிக்க 
பாத்திரமாகின்றாள்‌. 

கிளைக்‌ கதைகளுள்‌ வரும்‌ பாத்திரங்களும்‌ பெருங்கவனத்துடன்‌ 
படைக்கப்படுகின்றனர்‌. கெளதமரும்‌ இரணியனும்‌ சாதாரண 
மனிதர்களின்‌ அசாதாரணக்‌ கோலங்கள்‌ என்பதும்‌ கம்பனில்‌ 
மூழ்குவோருக்கு மிக எளிதில்‌ விளங்கும்‌ ஒரு பேருண்மையாகும்‌. 


கம்பனின்‌ சிறுபாத்திரப்‌ படைப்பின்‌ பெருங்கவனத்திற்கு 
ஓர்‌ எடுத்துக்காட்டு 'நீலமாலை'. ஆறே பாடல்களில்‌ வரும்‌ 
உயிர்ச்‌ சித்திரம்‌ அது. 

மிதிலையின்‌ வீதியில்‌ நடந்த இராமனும்‌ உப்பரிகையில்‌ 
நின்ற மின்கொடி சீதையும்‌ ஒருவரை ஒருவர்‌ விழிகளால்‌ பருகினர்‌. 
பருகிய நோக்கெனும்‌ பாசத்தால்‌ பிணியுண்டனர்‌. இருவரும்‌ 
மாறிப்‌ புக்கு இதயம்‌ எய்தினர்‌. 

வீதி வளைந்தது. இளவலுடனும்‌ முனிவருடனும்‌ சென்ற 
இராமன்‌ மறைந்துவிட்டான்‌. சதை துயர்க்கடலில்‌ மூழ்கினாள்‌. அவள்‌ 
துயரினைப்‌ போக்கத்‌ தோழியர்‌ செய்த முயற்சிகள்‌ வீணாயின. காதல்‌ 
துயரில்‌ அவள்‌ கருகினள்‌. சந்திர காந்தக்‌ கல்லினின்று ஊறிய நீரும்‌ 
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அவளுக்குத்‌ தண்மை செய்யவில்லை. அவள்‌ மனத்தில்‌ அமைதி 
இல்லை. 
அவள்‌ மனத்திற்கு இனிய செய்தியினை - மனத்திற்கினியவனே 
வில்லொடித்தான்‌ எனும்‌ செய்தியினைச்‌ சுமந்து வரும்‌ பெரும்‌ 
பேற்றைச்‌ சிறுபாத்திரம்‌ ஒன்றிற்குக்‌ கொடுக்கின்றான்‌ கம்பன்‌. 
சீதை இடரில்‌ மூழ்கிக்‌ கிடக்கும்போது, 
்‌'குன்றமென்ன சிலைமுறித்த கொள்கை கைகொண்டு 
குளிர்மனத்து 
ஒன்றும்‌ உண்கண்‌ மதிமுகத்து ஒருத்தி செய்த உரை செய்குவாம்‌”” 
என்ற பீடிகையுடன்‌ கம்பன்‌ அவள்‌ பாத்திரத்தை உயிர்‌ ஓவியமாகச்‌ 
சமைக்கத்‌ தொடங்குகின்றான்‌. 


'குளிர்‌ மனத்தொன்றும்‌ உண்கண்‌ மதிமுகத்து ஒருத்தி'யாயெ 
அவள்‌ ஓடி வருகின்றாள்‌. அவள்‌ அணிகள்‌ அசைந்து மின்னுகின்றன. 
வானவில்லின்‌ வண்ணங்கள்‌ ஒளிர்கின்றன. அவளது அணிகளும்‌ 
ஆடையும்‌ குழலும்‌ ஒன்றுடன்‌ ஒன்று பிணைந்து கொள்கின்றன. 

“வடங்களும்‌ குழைகளும்‌ வானவில்லிட 

தொடங்குபு கலைகளும்‌ குழலும்‌ சோர்தர 

நுடங்கி மின்னென நொய்தின்‌ எய்தினாள்‌ 

நெடுந்‌ தடங்கிடந்த கண்‌ நீலமாலையே”* 
அவள்‌ சீதையை அணுகிவிட்டாள்‌. என்ன செய்தியெனத்‌ தலைவி 
கேட்க, பணிந்து வணங்கி செய்தி சொல்லிப்‌ பழக்கப்பட்டவள்‌ அவள்‌. 
இப்போது அக்கட்டுப்பாடுகளை மறந்து விட்டாள்‌ அவள்‌. உவகைப்‌ 
புயலாக அவள்‌ சித்திரம்‌ அமைகின்றது. 

“வந்தடி வணங்கிலள்‌ வழங்கும்‌ ஒதையள்‌ 

அநீதமில்‌ உவகையள்‌ ஆடிப்‌ பாடினள்‌ 

சிந்தையுள்‌ மகிழ்ச்சியும்‌ புகுந்த செய்கையும்‌ 

சுந்தரி சொல்லென தொழுது சொல்லுவாள்‌: 
அவள்‌ என்ன சொன்னாள்‌ என்பதைவிட, சிறுபாத்திரத்தின்‌ மூலம்‌ 
கம்பன்‌ காட்டும்‌ கலை அழகு இப்போது தெளிவாகப்‌ புலனாகிறது. 
பாத்திரப்‌ படைப்பு என்னும்‌ கலையின்‌ அரிய உத்திகளை 
'நீலமாலை” என்னும்‌ சிறுபாத்திரம்‌ மூலம்‌ கம்பன்‌ பயன்படுத்தி, 
காவியத்திற்கு அழகுக்கு அழகு சேர்த்துள்ளான்‌. 
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வாலி கண்ட ராமநாமம்‌ 


வெ. செல்வசுப்பிரமணியன்‌ 
எஸ்‌.என்‌.ஆர்‌. சன்ஸ்‌ கல்லூரி 
கோயமுத்தூர்‌ 


கம்ப இராமாயணத்தில்‌ உள்ள ஆறு காண்டங்களில்‌ கிட்கிந்தா 
காண்டம்‌ நான்காவதாக இடம்பெறும்‌ காண்டமாகும்‌. இக்காண்டத்தில்‌ 
தவறிழைத்த கிட்கிந்தை வேந்தனான வாலியை மறைந்திருந்து 
ஸ்ரீராமபிரான்‌ வதை செய்தலை ஆய்வதே இக்கட்டுரையின்‌ 
நோக்கமாகும்‌. 
வாலி - துந்துபி போர்‌ . 

மயன்‌ என்ற அரசனுக்குத்‌ துந்துபி, மாயாவி என்ற இரு 
புதல்வர்கள்‌ இருந்தனர்‌. துந்துபி இயற்கை வலிமையினாலும்‌, 
வரபலத்தாலும்‌ செருக்கு அடைந்தான்‌. திருமாலைப்‌ போருக்கு 
அழைக்க, அவர்‌ சிவபெருமானிடம்‌ போர்‌ புரியுமாறு கூறினார்‌. 
சிவபெருமான்‌ துந்துபியைத்‌ தேவர்களிடம்‌ போர்‌ புரியுமாறு 
கட்டளையிட்டார்‌. அப்போது இந்திரன்‌ என்‌ மகன்‌ வாலியிடம்‌ 
சென்று போர்‌ புரிவாயாக எனக்‌ கூறினான்‌. வாலி துந்துபியை 
வென்றான்‌. வாலி துந்துபியைக்‌ குத்தினான்‌. அந்த இரத்த நீர்‌ 
எல்லாத்‌ திசைகளிலும்‌ சென்றது. வாலி வீசி எறிந்த துந்துபியினது 
உயிர்‌ நீங்கிய உடல்‌ ரிசியமுக மலையில்‌ மதங்க முனிவர்‌ தவம்‌ 
செய்யும்‌ ஆசிரமத்தில்‌ விழுந்தது. அதை அறிந்த மதங்க முனிவர்‌ 
ரிசியமுக பர்வதம்‌ வந்தால்‌ வாலி தலை வெடித்து இறக்கக்‌ 
கடவான்‌ என்று சபித்தார்‌. தன்‌ சகோதரனாகிய துந்துபி வாலியால்‌ 
உயிர்‌ இழந்ததை அறிந்த மாயாவி வாலியுடன்‌ போர்‌ புரிய வந்தான்‌. 
மாயாவி - வாலி போர்‌ 

மாயாவி வாலியுடன்‌ போர்‌ புரிந்தான்‌. ஆனால்‌ அவனுடைய 
பாதிச்‌ சக்தி வாலியைச்‌ சேர்ந்து விட்டது. போரில்‌ மாயாவிக்குத்‌ 
தோல்வி ஏற்படவே பாதாளத்திற்குச்‌ செல்லும்‌ பிலம்பு ஒன்றில்‌ 
ஓடி ஒளிந்து கொண்டான்‌. வாலி அவனைத்‌ துரத்திச்‌ சென்றான்‌. 
அப்போது வாலி சுக்கிரிவனைப்‌ பிலத்துக்குக்‌ காவல்‌ புரியும்படி 
கேட்டுக்‌ கொண்டான்‌. இருபத்து எட்டு மாதங்கள்‌ ஆகியும்‌ வாலி 
திரும்பவில்லை. அமைச்சர்கள்‌ சுக்கிரிவனை ஆட்சிப்‌ பொறுப்பேற்கும்‌ 
படி கட்டளையிட்டனர்‌. சுக்கிரிவன்‌ மறுத்து விட்டான்‌. மாயாவி 
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வருவதைத்‌ தடுக்கப்‌ பிலத்துவாரத்தில்‌ மலைகளை அடுக்கி விட்டுச்‌ 
சுக்கிரிவனை அரசாளும்படி செய்தனர்‌. மாயாவியை அடித்து 
மீண்ட வாலி வழி அடைக்கப்பட்டதை அறிந்து தம்பியைச்‌ சீறினான்‌. 
மலைகளை உடைத்தான்‌. தம்பி தனக்குத்‌ துரோகம்‌ செய்து விட்டான்‌ 
என அறிந்தான்‌. கடல்‌ கடைந்த கரதலங்களால்‌ தம்பியைக்‌ கொல்லப்‌ 
போனான்‌. சுக்கிரிவன்‌ சோர்ந்து வாலி வரமுடியாத ரிசியமுக 
பர்வதத்தில்‌ சென்று தங்கினான்‌. மனைவியை இழந்து துன்புற்று 
வாழ்ந்து கொண்டிருந்தான்‌. 
இராம இலக்குவர்‌ சுக்கிரிவனைச்‌ சந்தித்தல்‌ 
இராம, இலக்குவர்‌, அனுமன்‌ ஆகியோர்‌ சீதையைத்‌ தேடும்‌ 
முயற்சியில்‌ ஈடுபட்டுக்‌ காட்டில்‌ வரும்போது சபரி என்ற முதியாளைக்‌ 
கண்டனர்‌. அவள்‌ ஆலோசனையின்‌ பேரில்‌ ரிசியமுக பர்வதம்‌ 
சென்று சுக்கிரிவனைக்‌ காண்பீர்களாக என்று கூறினாள்‌. அனுமன்‌ 
சுக்கிரிவனோடு ரிசியமுக பர்வதத்தில்‌ தங்கி வாழ்ந்தான்‌. இராம 
இலக்குவரைப்‌ பார்த்த சுக்கிரீவன்‌, 
“அறுகொள்‌ சடிலத்தானும்‌ 
அயனும்‌என்று இவர்கள்‌ஆகி 
வேறுள குழுவை எல்லாம்‌ 
மானுடம்‌ வென்றதம்மா”' 
என்று தேர்ந்து தெளிவு பெற்றான்‌. “விதியின்‌ பயனாய்‌, தெய்வக்‌ 
கொடையாய்‌, உன்னை அடையப்‌ பெற்றேன்‌” என்று கூறினான்‌. 
சுக்ரிவனது துன்பத்தைக்‌ கண்ட இராமன்‌ உன்‌ துன்பத்தைப்‌ 
பாதி பாதியாகப்‌ பகிர்ந்து அனுபவிப்பேன்‌ என்று கூறுகிறான்‌. 
சுக்கிரிவன்‌ மனைவியைப்‌ பிரிந்த துன்பத்தில்‌ உள்ளதை அறிந்தான்‌ 
இராமன்‌. சுக்கிரிவனின்‌ மனைவியாகிய உருமையை வாலி கவர்ந்து 
கொண்ட செய்தியை அனுமன்‌ மூலம்‌ அறிகின்றான்‌ இராமன்‌. 
“உலகம்‌ ஏழினோடு ஏழும்வந்து அவள்உயிர்க்கு உதவி 
விலகும்‌ என்னினும்‌, வில்லிடை வாளியின்‌ வீட்டித்‌ 
தலைமை யோடுநின்‌ தாரமும்‌ உனக்குஇன்று தருவென்‌ 
புலமை யோய்‌! அவன்‌ உறைவிடம்‌ காட்டு!” 
என்று புகன்றான்‌. பதினான்கு ஆண்டுகளும்‌ அவனுக்குத்‌ துணையாக 
நின்றாலும்‌ அவற்றை அழிப்பேன்‌. உனக்குத்‌ தலைமையும்‌ தாரத்தையும்‌ 
உடனே தருவேன்‌. அவன்‌ இருப்பிடத்தைக்‌ காண்பிப்பாயாக 
என்று கூறுகிறான்‌ இராமன்‌. 


அனுமனது ஆலோசனை 
வாலியைக்‌ கொன்று சுக்கிரிவனை அரசனாக்கனொல்தான்‌ 
அரக்கனாகிய இராவணன்‌ இருக்கும்‌ இடத்தைக்‌ கண்டு பிடிக்க 
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முடியும்‌ என்று ஆலோசனை கூறினான்‌ அனுமன்‌. வாலி இருக்கும்‌ 
இடம்‌ நோக்கி அனைவரும்‌ சென்றனர்‌. இராமபிரான்‌ சுக்கிரிவனிடம்‌ 
நீ சென்று வாலியை வலியப்‌ போருக்கு அழைத்து அவனும்‌ நீயும்‌ 
போர்‌ செய்கையில்‌ நான்‌ மறைந்து நின்று அம்பு தொடுப்பது 
என்னுடைய கருத்து என்றான்‌. 


இராமபிரானது முடிவு 

வாலியை வதைப்பது என்று முடிவாகிவிட்டது. அவனை 
எதிர்த்துப்‌ போர்‌ செய்பவர்களுடைய பலத்தில்‌ பாதி வாலியைச்‌ 
சேர்ந்துவிடும்‌ என்ற வரம்‌ உண்டு. அவனை யாராலும்‌ வெல்ல 
முடியாது. மறைந்து நின்றுதான்‌ கொல்ல வேண்டும்‌ என்று முடிவு 
செய்கிறான்‌. சுக்கிரீவனை வாலியைப்‌ போருக்கு அழைக்கும்படிக்‌ 
கட்டளையிடுகிறான்‌. 


வாலி - சுக்கிரிவர்‌ போர்‌ 


வாலியானவன்‌ தம்பியான சுக்கிரிவனை யானையைச்‌ சிங்கம்‌ 
அழிப்பதுபோல்‌ கொலை செய்யவல்ல நகங்களாலும்‌, கைகளாலும்‌ 
உறுதி நிலை குலைந்து விடும்படி போர்‌ செய்தான்‌. 
சுக்கிரிவன்‌ இராமனைச்‌ சரண்‌ புகுதல்‌ 

சுக்கிரிவன்‌ வருந்திய மனத்தினனாய்‌ இராமனிடம்‌ வந்தான்‌. 
இராமன்‌ சுக்கிரிவனை நோக்கி உங்கள்‌ இருவரில்‌ யார்‌ வாலி? 


யார்‌ சுக்கிரிவன்‌ என்று அறியாமல்‌ உள்ளோம்‌. எனவே காட்டுக்‌ 
கொடியின்‌ மலரைச்‌ சூடிச்‌ செல்வாயாக என்று கூறினான்‌. 
மீண்டும்‌ வாலி - சுக்கிரிவர்‌ போர்‌ 

வாலியானவன்‌ சுக்கிரிவனை உறுதிகொண்ட கைகளாலும்‌, 
கால்களாலும்‌ மயங்கும்படி குத்தி அடித்து உதைத்தான்‌. அவனது 
காதுகளிலிருந்தும்‌, கண்களிலிருந்தும்‌ இரத்தம்‌ பெருக்கெடுத்தது. 
உடனே சுக்கிரீவன்‌ இராமபிரானின்‌ இசையை நோக்கினான்‌. 


இராமன்‌ மறைந்திருந்து அம்பு எய்தல்‌ 
வாலி சுக்கிரிவனை நையப்புடைத்துத்‌ தரையில்‌ மோதுவதற்காகக்‌ 
கழுத்திலும்‌, இடையிலும்‌ தன்‌ இரு கைகளைச்‌ செலுத்தி மேலே 
தூக்கினான்‌. பாதுகாப்பின்றி இருந்த வாலியின்‌ மார்பை நோக்கி, 
மறைந்திருந்து இராமன்‌ அம்பைச்‌ செலுத்தினான்‌. 
“காரும்‌ வார்சுவைக்‌ கதலியின்‌ கனியினைக்‌ கழியச்‌ 
சேரும்‌ ஊசியிற்‌ சென்றது நின்றதென்‌ செப்ப 
. நீரு நீர்தரு நெருப்பும்‌ வன்காற்றுங்‌ 8ழ்நிமிர்ந்த 
பாருஞ்‌ சார்வலி படைத்தவ னுரைத்தையப்‌ பகழி:” 
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இந்த இராமபாணமானது நான்கு பூதங்கவின்‌ வலிமை முழுவதும்‌ 
நிறைந்த திட காத்திரமுடைய வாலியின்‌ மார்பிலே, கனிந்த வாழைப்‌ 
பழத்தில்‌ ஊசி இறங்குவது போலச்‌ சிறிதுந்‌ தடைப்படாமல்‌ நுழைந்தது. 
இராம நாதத்தை வாலி காணல்‌ 
“மும்மைசா லுலகுக்‌ கெல்லா மூலமந்திரத்தை முற்றும்‌ 

தம்மையே தமர்க்கு நல்குந்‌ தனிப்பெரும்‌ பதத்தைத்‌ தானே 

இம்மையே யெழுமை நோய்க்கு மருந்தினை யிராம னென்னும்‌ 

செம்மைசேர்‌ நாமந்‌ தன்னைக்‌ கண்களிற்‌ றெரியக்‌ கண்டான்‌” 
வாலி தன்‌ மார்பிலிருந்து பிடுங்கிய அம்பில்‌ எழுதியுள்ள பெயரைப்‌ 
பார்க்கிறான்‌. “இராமா என்னும்‌ செம்மைசேர்‌ நாமம்‌” பார்த்த 
அளவிலே சனம்‌ கொள்ளவில்லை. 


வாலி இராமனிடம்‌ உரையாடல்‌ 
இரண்டு பேர்‌ போர்‌ புரியும்‌ சமயத்தில்‌ நீ சென்றாய்‌. அந்த இரண்டு 
பேரும்‌ நல்ல உறவினர்கள்‌. அவ்விருவரில்‌ ஒருவன்‌ மீது அன்பு 
கொண்டு மற்றவன்‌ மீது கட்டமைந்த வில்லை வளைத்து அம்பை 
மார்பில்‌ செலுத்துவது ஒரு தருமமா? என வினவுகின்றான்‌. மேலும்‌, 
“வாய்மையும்‌ மரபும்‌ காத்து 
மன்னுயிர்‌ துறந்த வள்ளல்‌ 
தூயவன்‌ மைந்தனே! நீ 
பரதன்‌ முன்‌ தோன்றினாயே! 
தீமைதான்‌ பிறரைக்‌ காத்துத்‌ 
தான்செய்தால்‌ தீங்கு அன்றாமோ? 
தாய்மையும்‌ அன்றி நட்பும்‌ 
தருமமும்‌ தழுவி நின்றாய்‌” 
முன்பு கைகேயிக்கு இரண்டு வரம்‌ அளித்த தசரத குமாரனின்‌ 
மைந்தனே! தசரதன்‌ புத்திரசோகத்தால்‌ உயிர்‌ நீத்தான்‌. பிறர்க்காகத்‌ 
தன்‌ உயிரையும்‌ துறப்பவன்‌. அப்படிப்‌ பட்டவனுடைய மகனாகப்‌ 
பிறந்த நீ அப்பெருமைக்கு எல்லாம்‌ மாறாகத்‌ தீய செயல்‌ செய்தாய்‌. 
பரதனுக்குத்‌ தமையனாகப்‌ பிறந்தாய்‌. பிறருடைய தீமைகளை 
அழித்து நல்ல செயல்களைச்‌ செய்பவன்‌ நீ. 
இந்தக்‌ காரியத்தைச்‌ செய்தது குற்றம்‌ ஆகாதா! என இராமனிடம்‌ 
கேட்டுறான்‌ வாலி. 
இராமபிரான்‌ வாலியின்‌ குற்றத்தை எடுத்துரைத்தல்‌ 
இராமபிரான்‌ வாலியிடம்‌ தவறு செய்யாத உன்‌ தம்பி 
சுக்கரிவனைக்‌ கொல்ல முயற்சித்தது மறம்‌ திரும்பியது என்றும்‌, 
சுக்கிரீவனின்‌ மனைவி உருமையைக்‌ கவர்ந்தது அறம்‌ திரும்பியது 
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என்றும்‌ முறையிடுகின்றான்‌. ஒருவனது நிறை குறையைக்‌ காட்டுவது 
அவனது நடைமுறையே என்பதை உணர்ந்திருப்பதும்‌, பிறன்‌ 
இல்‌ விழைந்து பழி தேடிக்‌ கொண்டாய்‌. எக்குடியில்‌ பிறந்த 
எவரானாலும்‌ உயர்வும்‌, வாழ்வும்‌ அவரவர்‌ செய்யும்‌ விளைவு 
களாலேயே வரும்‌ என்று கூறி ஒருவனது தருமத்தைத்‌ தீர்மானிக்க 
முடியும்‌ என்ற உயர்ந்த தத்துவத்தை எடுத்துக்‌ கூறுகிறான்‌. 

எல்லா உயிர்களையும்‌ ஆளுகின்ற நல்ல குணத்தை உடையவனே. 
ஏன்‌ மறைந்திருந்து அம்பு எய்தாய்‌ என வினவுகின்றான்‌. 


இலக்குமணன்‌ விடை 
“முன்புநின்‌ தம்பிவந்து சரண்புக முறையிலோயைத்‌ 

தென்புலத்‌ துய்ப்பெனென்று செப்பினன்‌ செருவில்‌ நீயும்‌ 

அன்பினை யுயிருக்‌ காகி யடைக்கல மியானு மென்றி 

என்பது கருதி யண்ணன்‌ மறைந்து நின்‌ றெய்த தென்றான்‌: ? 
உன்‌ தம்பியான சுக்கிரீவன்‌ முதலில்‌ வந்து சரணம்‌ அடைய 
ஸ்ரீராமபிரான்‌ நீதி நெறியில்லாத உன்னைக்‌ கொல்லுவதாக வாக்குறுதி 
தந்தான்‌. பின்னர்‌ நீயும்‌ போரில்‌ நான்‌ உன்‌ அடைக்கலம்‌ என்று 
சொல்வாய்‌ என்பது கருதியே இராமபிரான்‌ உன்னை எதிரில்‌ 
நின்று கொல்லாமல்‌ மறைந்து நின்று அம்பெய்தான்‌ என்று 
. இலக்குமணன்‌ விடை கூறினான்‌. 


முடிவுரை 

வாலி சிற்றின சகவாசம்‌ என்ற குற்றத்தைப்‌ புரிந்தான்‌. 
குற்றமற்ற தம்பியை வெகுண்டு கொல்லக்‌ கருதினான்‌. முன்னது 
அவனது கொலைக்குக்‌ காரணமாகும்‌. பின்னது அவன்‌ இறப்புக்கு 
வாய்ப்பாகவும்‌ அமைந்தது. மேலும்‌ அவன்‌ உருமையைக்‌ களங்கப்‌ 
படுத்தி விட்டதால்‌ குற்றத்திற்குரிய தண்டனையை அளிக்காமல்‌ 
வாலிக்குச்‌ சரணாகதி அளிப்பது அவன்‌ ஈடேற்றத்தைக்‌ கெடுக்கும்‌ 
என்பது இராமன்‌ கருத்து. இராமன்‌ எதிர்ப்பட்டுத்‌ தாக்கினால்‌ 
அவன்‌ வலிமையில்‌ பாதியை வாலி .ஆகர்ஷித்து விடுவான்‌. 
எனவேதான்‌ மறைந்து நின்று அம்பெய்தான்‌. கொலையாளி 
ஒருவனுக்கு நீதிபதி கொலைத்‌ தண்டனை தந்தால்‌ நீதிபதியும்‌ 
கொலை செய்தவர்‌ என்பதல்ல பொருள்‌. அறத்தை நிலைநாட்ட 
அறமற்றதையும்‌ செய்ய வேண்டியுள்ளது. இராமனும்‌ அறம்‌ 
காக்க இம்மறச்‌ செயல்‌ செய்தான்‌. 
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கம்பராமாயணத்‌ துணைக்கதைகள்‌ 


பி. ஜானகி 


உலகத்‌ தமிழாராய்ச்சி நிறுவனம்‌ 
சென்னை - 113 


கம்பராமாயணப்‌ பாலகாண்டத்துள்‌ மலிந்துள்ள துணைக்‌ 
கதைகள்‌ வழி கம்பர்‌ கற்பாருக்கு உணர்த்துவன யாவை என்று 
காண்பது இக்கட்டுரையின்‌ நோக்கம்‌ ஆகும்‌. 
துணைக்‌ கதை 

துணைக்‌ கதை என்பது காப்பியப்‌ பின்புலத்தோடு இணைத்துச்‌ 
சொல்லப்படுவதாக அமைகிறது. அக்காப்பிய மாந்தரின்‌ பண்பு 
நலனைக்‌ கொணர்வதற்குப்‌ பெரும்‌ உதவியாகவும்‌, கதை 
நிகழ்ச்சியை, காட்சியை விளக்குவதாகவும்‌ அமைவதாகும்‌. 


கம்பராமாயணத்‌ துணைக்‌ கதைகள்‌ 

(அ) கம்பராமாயணப்‌. பாலகாண்டத்தில்‌ மொத்தம்‌ 38 கதைகள்‌ 
சொல்லப்படுகின்றன. இதில்‌ உலகை உண்டது (7), உலகளந்தது 
(7), பாற்கடல்‌ கடைந்தது (7), கங்கையைத்‌ தலையில்‌ தாங்கியது 
(5), திரிபுரம்‌ எரித்தது (4), சம்பரன்‌ போர்‌ (3), கிளியின்‌ கதை (2), 
அகத்தியர்‌ கடல்‌ குடித்தது (2) போன்ற கதைகள்‌ மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ 
குறிப்பிடப்படுகின்றன. 

(ஆ) கதைத்‌ தலைவர்களாகத்‌ திருமால்‌, சிவன்‌, இந்திரன்‌ 
போன்ற கடவுளுடன்‌ கதை மாந்தர்‌ தயரதன்‌, தாடகை, அகலிகை 
பரசுராமன்‌ போன்றோர்‌ துணைக்‌ கதைகளில்‌ இடம்‌ பெறுகின்றனர்‌. 

(இ) கம்பராமாயணத்‌ துணைக்‌ கதைகளை இங்கு இரண்டு 
வகையாகப்‌ பிரித்துக்‌. காணலாம்‌. 

1. வாழ்க்கை வரலாறாக அமையும்‌ துணைக்‌ கதைகள்‌. 

2. உவமை அல்லது பிறவற்றான்‌ வந்து வெளிப்படும்‌ துணைக்‌ 
கதைகள்‌. முழுமையான கதைக்‌ கூறலாக அமையும்‌ உவமை 
போன்றவற்றால்‌ வெளிப்படும்‌ துணைக்‌ கதைகள்‌ தலைமைப்‌ 
பாத்திரத்தின்‌ சிறப்பையும்‌ பெருமையையும்‌ எடுத்துக்‌ 
கூறுவதாக அமையும்‌. 
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வாழ்க்கை வரலாறு தரும்‌ துணைக்‌ கதைகள்‌ 

கலைக்கோட்டு முனிவன்‌ (214 - 258), தாடகை (339 - 398, 
மி. 72 - 95), கெளசிக நதி (399 - 407), அகலிகை (466 - 479), 
பகீரதன்‌ கதை (512 - 520). 


(ஆ) கலைக்கோட்டு முனிவன்‌ கதை வசிட்டனால்‌ தயரதனுக்குக்‌ 
கூறப்பட்டது. தாடகைக்‌ கதை, கெளசிக நதியின்‌ வரலாறு 
விசுவாமித்திரரால்‌ இராமனிடம்‌ கூறப்பட்டன, அகலிகை கதை, 
பரதன்‌ கதை, கெளசிக முனிவனால்‌ இராமனுக்குக்‌ கூறப்பட்டன. 
இக்கதைகள்‌ பெரும்பாலும்‌ முனிவர்களால்‌ இராமனுக்குச்‌ சொல்லப்‌ 
படுபவையாகவே அமைந்துள்ளன. இதில்‌ தாடகைக்‌ கதை, கெள 
நதியின்‌ வரலாறு, அகலிகைக்‌ கதை, பரதன்‌ கங்கையைக்‌ கொண்டு 
வந்தது போன்றவை வெண்மை என்பதற்கு முக்கியத்துவம்‌ அளிக்கப்‌ 
பட்டு அவர்களின்‌ செயல்களுக்கு ஏற்ற வகையில்‌ அவர்களின்‌ 
பெருமையும்‌, தன்மையும்‌ வெளிக்‌ கொணரப்படுகின்றன. 


(இ) (௮) தாடகைக்‌ கதை பெண்ணானாலும்‌, வரம்பு மீறிய 
குற்றங்களில்‌ ஈடுபடும்‌ பொழுது தண்டிக்க வேண்டியதன்‌ தேவையை 
வலியுறுத்துகிறது. அவள்‌ செய்த குற்றங்களாக (அகத்தியரை 
அழிக்க நினைத்தது, விசுவாமித்திரரின்‌ யாகத்திற்கு இடையூறு 
விளைவித்தது) தாடகையை அழித்தல்‌ இக்கதை பிறகு ஒரு 
பெண்ணால்‌ (சூர்ப்பணகை, தான்‌ இராமனுக்குத்‌ துன்பம்‌ வரும்‌ 
என்பதை உணர்த்துவதாக அமைகின்றது. 

(ஆ) கெளசிக நதி, கணவனின்‌ சொல்லைத்‌ தட்டாமல்‌ 
பின்பற்றும்‌ பெண்‌ பெருமையடைவாள்‌ என்பதாக அமைந்துள்ளது. 
(பிரம்மலோகம்‌ சென்ற கணவனை (இருசிகன்‌) நதி வடிவாகப்‌ 
பின்‌ தொடர்ந்து செல்லுதல்‌, அதை அறிந்த இருசிகன்‌ நதி 
வடிவாகவே மக்களுக்குப்‌ பயன்படும்‌ வகையில்‌ இருப்பாயாக 
என்று கூறுதல்‌ அதன்படியே பூமியில்‌ ஓர்‌ நதியாக ஓடுவது) 


(இ) அகலிகைக்‌ கதை பெண்‌ கற்பை வலியுறுத்துவதற்காக 
அமைக்கப்பட்டது. அதிலிருந்து அறிந்தோ அறியாதோ தவறும்பொழுது 
தண்டிக்கப்படுவதும்‌ உணர்த்தப்படுகின்றது (துருவாச முனிவரால்‌ 
சபிக்கப்பட்டுக்‌ கல்லுருவை அடைதல்‌, இராமனின்‌ கால்‌ பட்டவுடன்‌ 
கல்லுரு நீத்து விமோசனம்‌ அடைவது என்பது இராமனின்‌ (இருமால்‌) 
அவதாரச்‌ சிறப்பை வெளிக்‌ கொணர்வதாக அமைகின்றது). 


(ஈ) பகீரதன்‌ கங்கையைப்‌ பூமிக்குக்‌ கொண்டு வந்தது. 
(முன்னோர்களான சகரர்‌ - அஞ்சுமான்‌ - திலீபன்‌ அவர்களைப்‌ 
பற்றி வசிட்டனால்‌ கூறக்‌ கேட்ட பகீரதன்‌ அவர்களுக்கு நீர்க்கடன்‌ 
செய்ய நினைத்து, கங்கை, பிரம்மன்‌, சிவன்‌ போன்றவர்களை 
எண்ணிக்‌ கடுமையான தவம்‌ மேற்கொண்டு கங்கையைப்‌ பூமிக்குக்‌ 
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கொண்டு வருவது) இதன்மூலம்‌ முயற்சியுடையார்‌ இகழ்ச்சியடையார்‌ 
என்பதும்‌, முன்னோர்களின்‌ மீது மதிப்பும்‌ மரியாதையும்‌ வைத்து 
இருப்பதும்‌ தெரிய வருகின்றன. 

(௨) பரசுராமன்‌ கதை அவனின்‌ வீரத்தையும்‌ மனவுறுதியையும்‌ 
(இராமனை எதிர்த்தது) காட்டுவதாகவும்‌ அமைகின்றது. இக்கதை 
பின்னால்‌ பரசுராமனுக்கு இணையான ஒரு வீரனை (இராவணன்‌) 
எதிர்க்கவேண்டும்‌ என்பதை உணர்த்துகின்றது. 
உவமைகளாய்‌ அமையும்‌ துணைக்‌ கதைகள்‌ 

“ஒதநெடுங்‌ கடல்‌ஆடை உலகினில்வாழ்‌ 

மனிதர்‌ விலங்கு எனவே உன்னும்‌” (276) 
என்று கலைக்கோட்டு முனிவன்‌ வருணிக்கப்‌ பெறுகிறான்‌. இங்கு 
மனிதர்களையே உணராத ஒரு முனிவனைக்‌ கூறுவதன்‌ நோக்கம்‌. 
மனிதர்களில்‌ சிலர்‌ இழிவான குணங்கள்‌ உடையவர்களாக 
இருப்பது போன்று அத்தகு இழிவான குணங்களைச்‌ சிறிதும்‌ 
பெறாதவன்‌ என்பதை உணர்த்துவதாக இருக்கின்றது. . 

“காமமும்‌, வெகுளியும்‌, களிப்பும்‌, கைத்தஅக்‌ 

கோமூனி, இவண்‌ அடைந்தனன்கொல்‌”' (226) 
என்று கம்பர்‌ மேலும்‌ விளக்கியிருப்பதன்‌ மூலம்‌ இதனை அறியலாம்‌. 

உவமையாகக்‌ கையாளப்படும்‌ கதைகள்‌ எல்லாம்‌ உவமை 
களோடு திருமால்‌ அவதாரங்களின்‌ சிறப்பையும்‌ எடுத்துக்‌ கூறுவதாகவே 
அமைந்து இருப்பதை அறிய முடிகின்றது. 

“ஒருபகல்‌ உலகுஎலாம்‌ உதரத்துள்‌ பொதிந்து, 

அருமறைக்கு உணர்வு அரும்‌அவனை (282) 
என்று கூறும்‌ பொழுது திருமால்‌ உலகையுண்ட செய்தி சொல்லப்‌ 
படுகின்றது. 

“தேம்பொழி துழாய்முடிச்‌ செங்கண்‌ மாலவன்‌ 

ஆம்பரிசு, உலகுஎலாம்‌ அளந்துகொண்ட நாள்‌ (739) 
என்ற பாடலும்‌ மேலும்‌ இதுபோன்ற பாடல்களிலும்‌ திருமால்‌ 
உலகளந்தது பேசப்படுகின்றது. சொல்லப்படும்‌ இடங்கள்‌ எல்லாம்‌ 
காப்பிய நோக்கிற்கேற்பத்‌ இருமாலின்‌ பெருமையையும்‌ சிறப்பையும்‌ 
எடுத்துக்‌ கூறுவதாக அமைந்துள்ளன. இதனால்‌ திருமாலின்‌ 
அவதார நோக்கமும்‌ வெளிப்படுகின்றது. 

''கராமலைய, தளர்கைக்‌ கரி எய்த்தே, 

அரா - அணையில்‌ துயில்வோய்‌/” (296) 
என்ற பாடல்‌, யானையைக்‌ காத்தது போன்று, திருமால்‌ உலக 
மக்கள்‌ அனைவரையும்‌ காப்பதற்காகப்‌ (இராமனாக) பிறந்தவன்‌ 
என்று கூறுவதாக அமைந்துள்ளது. 
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“திறல்கொள்‌ ஆமைஆய்‌, முதுகினில்‌ மந்தரம்‌ இரிய” (மி. 120) 
என்பது திருமால்‌ ஆமை அவதாரம்‌, மோகினி அவதாரம்‌, (மி. 
121) வராக அவதாரம்‌ எடுத்ததைக்‌ குறிக்கின்றது. 

“ஏனம்‌ எனும்‌ திறல்‌ மாவலி?* (மி. 121) 
இவைபோன்ற, இன்னும்‌ பலவும்‌ அவதாரச்‌ சிறப்பைக்‌ கூறுவதுடன்‌, 
தன்னைச்‌ சரணடைந்தவர்களைக்‌ காக்க வேண்டும்‌ என்பதற்கு 
ஏற்ற வகையில்‌ அமைந்துள்ளன; திருமால்‌ அஃறிணை உயிர்களாகத்‌ 
தோன்றியும்‌ மக்களைக்‌ காத்துள்ளார்‌ என்பதையும்‌ அஃறிணை 
உயிர்களும்‌ இகழ்வதற்கு உரியவை அல்ல என்பதையும்‌ காட்டுவதாக 
அமைந்துள்ளன. இவை அல்லாத சிவன்‌, பிரம்மன்‌ போன்ற கடவுள்‌ 
களும்‌ அதிகமான இடங்களில்‌ இடம்பெறுவதைக்‌ காணமுடிகின்றது. 

“நஞ்சுஅட எழுதலும்‌ நடுங்கி, நாள்மதிச்‌ 

செஞ்சடைக்‌ கடவுளை அடையும்‌ தேவர்போல,' (442) 

முக்கணான்‌ அனைய ஆற்றல்‌ முனிவனும்‌ முடுகி வந்தான்‌ 

(470) 
என்ற பாடல்கள்‌ சிவனின்‌ செயல்கள்‌ பற்றிக்‌ கூறுவதைக்‌ காணலாம்‌. 
திருமால்‌ மட்டும்‌ அல்லாது, சிவனின்‌ கதையும்‌ அதிகமாக இடம்‌ 
பெறுகின்றது. எடுத்துக்காட்டாக : 

'கண்ணுதல்‌ பொருந்த வரு கண்ணனில்‌ (831) வெண்ணிறப்‌ 
புழுதி தன்‌ உடம்பிலே படியப்பெற்ற யானை எழுந்தபின்‌, உடம்பின்‌ 
ஒரு பக்கத்தைத்‌ துதிக்கையால்‌ துடைத்துப்‌ புழுதியைப்‌ போக்கிக்‌ 
கொண்டு, மற்றொரு பக்கம்‌ படிந்த புழுதியுடனே நடந்துவர, ஒரு 
புறம்‌ அதன்‌ இயல்பான கரு நிறமும்‌ மற்றொரு புறம்‌ வெண்ணிறமும்‌ 
காணப்பட்டதனால்‌, கரு நிறமுடைய திருமால்‌ தன்‌ ஒரு புறத்தே 
வெண்ணீறணிந்த சிவபெருமானது கூறு தோன்ற வருவது 
போலிருந்ததென்றார்‌. 

உவமை கூறும்‌ பொழுதும்‌ சமமான நிலையில்‌ வைத்து 
உவமை கூறப்படுதல்‌ வேண்டும்‌ என்ற நிலைக்கு, ஏற்ற வகையில்‌ 
உவமித்து இருப்பதின்‌ மூலமும்‌ கம்பர்‌ சமயத்தில்‌ வேறுபாடு 
காட்டாமல்‌ இருப்பதும்‌ தெரிய வருகின்றது. 
பிற துணைக்‌ கதைகள்‌ 

அகத்தியர்‌ இந்திரனுக்காகக்‌ கடலைக்‌ குடித்துப்‌ பின்பு 
உமிழ்ந்தது. 

“சொற்கலை முனிவன்‌ உண்ட சுடர்‌- மணிக்கடலும்‌:: (484) 
அகத்தியர்‌ வானவரைவிட வலிமையும்‌ ஆற்றலும்‌ உடையவர்‌ என்பதை 
இக்கதையில்‌ உணர்த்துகிறார்‌. இந்திரன்‌ மலைகளின்‌ சிறகை அரிந்தது. 
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'தளைஅவிழ்‌ தருவுடைச்‌ சயில கோபனும்‌” . - (284) 


- மாவலியின்‌ கதை (411) இது மாவலியின்‌ ஆற்றலையும்‌ தானத்தின்‌ 
சிறப்பையும்‌ விளக்குவதாக அமைந்துள்ளது. 


'ஐயம்இல்‌ சிந்தையர்‌ அந்தணர்‌ தம்பால்‌; 

வையமும்‌ யாவும்‌ வழங்க வலித்தான்‌:” (411) 
இவை போன்று, இன்னும்‌ பிற கதைகளும்‌ இடம்‌ பெறுகின்றன. 
துணைக்‌ கதைகளினால்‌ பயன்‌ பெறும்‌ செய்திகள்‌ 

பல்வேறு துணைக்‌ கதைகள்‌ அமைவது. பெருங்கதை 
இலக்கியங்களைச்‌ சுவை மிக்கதாகவும்‌ தொய்வின்றிச்‌ செல்வதற்கும்‌ 
வழிவகுக்கும்‌. 

இராம கதையோடு வரும்‌ பாத்திரங்களின்‌ பெருமைகளையும்‌, 
பண்புகளையும்‌ உணர்த்துவதற்குத்‌ துணைக்‌ கதைகள்‌ பேசப்படு 
கின்றன. குறிப்பாகக்‌ குலப்பெருமையும்‌ வீரமும்‌ உடையவர்கள்‌ 
பெருமையாகப்‌ பேசப்படுகிறார்கள்‌. 

மனு, பகீரதன்‌ இவர்கள்‌ தயரதனின்‌ முன்னோர்கள்‌ என்பதை 
உணர்த்துவதற்காகக்‌ கதைகள்‌ வருகின்றன. 

சிபி, இந்திரன்‌, அகத்தியர்‌ போன்ற கதைகள்‌, அடைக்கலம்‌ 
புகுந்தவரைக்‌ காப்பதை உணர்த்தப்‌ பயன்படுகின்றன. இராமகாதையின்‌ 
அடைக்கலப்‌ பண்பிற்குச்‌ சிறப்பூட்டும்‌ வகையில்‌ இவை அமை 
கின்றன. மேலும்‌ இராமனின்‌ புகழையும்‌ காப்பிய நோக்கான திருமாலின்‌ 
அவதாரச்‌ சிறப்புகளையும்‌ பேசுவதற்கு இவை: உதவுகின்றன. 


முடிவுரை 

கதை மாந்தரைச்‌ சிறப்பாக அறிமுகப்படுத்துவதற்கும்‌, அவர்‌ 
களது பண்பு நலன்‌ வெளிப்படுத்துவதற்கும்‌ துணைக்‌ கதைகள்‌ 
பெரிதும்‌ உதவியாக அமைகின்றன. 

கம்பராமாயணம்‌ முழுக்க முழுக்க வைணவக்‌ காப்பியமாக 
இருப்பதினாலும்‌, திருமாலே இராமனாக அவதரித்துள்ளான்‌ என்று 
கூறப்படுவதாலும்‌, தலைமைப்‌ பாத்திரம்‌ தனித்துவம்‌ பெறவேண்டும்‌ 
என்பதற்காகவும்‌ இருமாலின்‌ கதை அதிகமாக, பல இடங்களில்‌ 
அமைவது அறியப்‌ படுகின்றது. 

கம்பராமாயணம்‌ ஆறு காண்டங்களையும்‌ முழுமையாக ஆராயும்‌ 
பொழுது, துணைக்‌ கதைகளின்வழி பல புதிய கருத்துக்களையும்‌, 
கம்பரின்‌ எண்ணங்களையும்‌ முழுமையாக அறிய இயலும்‌. 
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வெரியபுராணத்தில்‌ பெண்ணமுதம்‌ 


இரா. த.மிழ்ச்செல்வம்‌ 
திருவள்ளுவர்‌ கலை அறிவியல்‌ கல்லூரி 
குறிஞ்சிப்பாடி - 607 302 


தெய்வப்புலவர்‌ சேக்கிழார்‌ இயற்றிய செம்பொருட்‌ காப்பியமே 
திருத்தொண்டர்‌ புராணம்‌ ஆகும்‌. செயற்கரிய செயல்களைச்‌ செய்த 
அருளாளர்களின்‌ வாழ்க்கை வரலாற்றை இந்நூல்‌ விவரிக்கிறது. 
இந்நூலில்‌ புகழப்படும்‌ அடியவர்கள்‌ குரு, லிங்க, சங்கம 
வழிபாட்டில்‌ ஈடுபட்டவர்கள்‌ ஆவர்‌. இவ்வருளாளர்களின்‌ 
புகழுக்குப்‌ பெரிதும்‌ துணை நின்றவர்கள்‌ மனைக்கு விளக்காய்த்‌ 
இகழ்நீத மகளிர்கள்‌ ஆவர்‌. இவர்கள்‌ ஆடவர்க்கு நிகராய்ச்‌ சமயத்தை 
வளர்த்து அருந்தொண்டாற்றியுள்ளனர்‌. மக்கள்‌ தொண்டை மகேசன்‌ 
தொண்டாகக்‌ கருதினர்‌. 


பல நாயன்மார்களது திருத்தொண்டின்‌ அருமை பெருமை 
களும்‌, அவர்கள்‌ பெற்ற வெற்றிகளும்‌, இவர்களது வாழ்வில்‌ 
தொடர்புள்ள பெண்களின்‌ சங்கமத்தால்‌ அமைந்தவையே ஆகும்‌. 


வாழ்க்கைத்‌ துணைநலம்‌ பற்றித்‌ திருவள்ளுவர்‌ கூறும்‌ 
இலக்கணத்தை நலமுற விளக்கும்‌ வகையில்‌ பெரிய புராணத்தில்‌ 
பேசப்படும்‌ மகளிர்களின்‌ வாழ்க்கைகள்‌ திகழ்கின்றன. .கன்னிப்‌ 
பெண்கள்‌ நிலையிலும்‌, மனைவியர்‌ நிலையிலும்‌, தாயார்‌ 
நிலையிலும்‌, சகோதரியின்‌ நிலையிலும்‌, நின்று இவர்கள்‌ சமயத்‌ 
தொண்டு புரிந்துள்ளனர்‌. 


மனைவியர்‌ நிலையில்‌ பேசப்படும்‌ பெண்களின்‌ வரலாற்றை 
நோக்கும்போது தத்தம்‌ கணவர்களது கருத்தோடு பல விதங்களில்‌ 
இவர்கள்‌ ஒத்த கருத்துடையவர்களாய்‌ இருந்துள்ளனர்‌. இதனைத்‌ 
திருத்தக்கதேவர்‌ ''படைப்பரும்‌ கற்பு?” என்று குறிப்பிடுவார்‌. 
வடமொழியில்‌ “அனுகூலம்‌” என்ற பெயரில்‌ இதனை வழங்குவர்‌. 
இனி மனையறத்தின்‌ வேர்களாய்த்‌ திகழ்ந்த பெரியபுராணப்‌ 
பெண்கள்‌ சிலரது தியாகச்‌ செயல்களைக்‌ காண்போம்‌. 
பெரியபுராணப்‌ பெண்கள்‌ 


பெரியபுராணத்தில்‌ பெண்ணுரிமை சிறப்பிடம்‌ பெற்றிருந்ததைத்‌ 
திருநீலகண்டரின்‌ மனைவியார்‌; காரைக்கால்‌ அம்மையார்‌; 
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திலகவதியார்‌; திருநீலநக்கரின்‌ மனைவியார்‌; திருவெண்காட்டு 
நங்கை, சந்தனத்‌ தாதியார்‌, மங்கையர்க்கரசியார்‌ முதலியோரது 
வரலாற்றால்‌ அறியலாம்‌. [ 

“தெய்வந்‌ தொழாள்‌ கொழுநன்‌ தொழுதெழுவாள்‌'” என்ற 
பொய்யாமொழிக்கேற்பப்‌ பெரியபுராணத்து மகளிர்களில்‌ சிலர்‌ 
தம்‌ கணவனைக்‌ கண்கண்ட தெய்வமாகப்‌ போற்றி, கற்புக்கடம்‌ 
பூண்ட பொற்பின்‌ செல்வியராயும்‌ வாழ்ந்துள்ளனர்‌. 
மங்கையர்க்குத்‌ தனியரசி 

“தற்காத்துத்‌ தற்கொண்டாற்‌ பேணித்‌ தகைசான்ற 

சொற்காத்துச்‌ சோர்விலாள்‌ பெண்‌”: 
என்ற பொய்யா மொழிக்கு இலக்கணமாகச்‌ சில பெண்மணிகள்‌ 
நின்றிலங்குகின்றனர்‌. இவர்களில்‌ மங்கையர்க்கரசியார்‌ மிகவும்‌ 
குறிப்பிடத்‌ தக்கவர்‌ ஆவார்‌. 

“மங்கையர்க்குத்‌ தனியரசி எங்கள்‌ தெய்வம்‌”' 

“வளவர்‌ கோன்‌ பாவை!” 

“மானினேர்விழி மாதராய்‌! வழுதிக்கு மாபெரும்‌ தேவி”! 
என்றெல்லாம்‌ சமயச்‌ சான்றோர்களால்‌ அழைக்கப்பட்டுப்‌ பதிகத்தில்‌ 
பாடப்பெற்ற பெருமையுடையவர்‌. 

நின்றசீர்‌ நெடுமாறனைச்‌ சமண சமயத்திலிருந்து சைவ 
சமயத்திற்கு மாற்றி, பாண்டிய நாட்டையே சைவப்‌ பெரு நாடாக 
மாற்றிய பெருமை இவருக்குரியது. இப்பெண்ணரசியை, 

'வரிவளைக்கை மானிக்கு அடியேன்‌”* 
என்று சுந்தரர்‌ வழிபடுகிறார்‌. இவர்‌ அறுபத்து மூன்று அடியார்‌ 
களுள்‌ ஒருவராகத்‌ திகழும்‌ பேறு பெற்றவர்‌ ஆவார்‌. 


தம்பிக்குத்‌ துணை நின்ற தாபதியார்‌ 

தருமசேனர்‌ எனச்‌ சமணர்களால்‌ பாராட்டப்‌ பெற்ற தன்‌ 
தம்பியின்‌ கொடிய சூலை நோயினைத்‌ திருநீற்றின்‌ மகிமையாலும்‌, 
ஐந்தெழுத்து மந்திரத்தாலும்‌ அகற்றி, இருநாவுக்கரசராக இவ்வுலகிற்கு 
அறிமுகப்‌ படுத்தியவர்‌ திலகவதியார்‌. தனக்காக மணம்‌ பேசப்‌ 
பட்ட கலிப்பகையார்‌ திருமணத்திற்கு முன்பே இறந்தாலும்‌ தன்‌ 
தம்பிக்காக உயிர்‌ வாழ்ந்து தம்‌ வாழ்க்கையைத்‌ இயாகம்‌ செய்த 
பெருமைக்குரியவர்‌ இவர்‌. மனைத்தவம்‌ புரிந்து தாபத நிலையில்‌ 
தவம்‌ மேற்கொண்டு வாழ்ந்ததால்‌ “'தாபதியார்‌'” என்றும்‌, 

“கம்பியார்‌ உளராக வேண்டுமென வைத்ததயா 

உம்பருலக ணையவுறு நிலைவிலக்க, உயிர்தாங்கி 
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அம்பொன்மணி நூல்தாங்காது, அனைத்துயிர்க்கும்‌ அருள்தாங்கு 
இம்பர்மனைத்‌ தவம்புரிந்து திலகவதியார்‌ இருந்தார்‌: 
என்றும்‌, சேக்கிழார்‌ பெருமான்‌ இவரைக்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. 


திங்களூர்‌ தந்த தியாகச்‌ சுடர்‌ 

அப்பூதியடிகள்‌ சோழ நாட்டில்‌ திங்களூரில்‌ வாழ்ந்த 
அந்தணன்‌. இவர்‌ நாவுக்கரசரை நேரில்‌ காணாமலேயே அவரது 
பெருமைகளைக்‌ கேள்வியுற்று அவரையே தம்‌ குருவாக ஏற்றுக்‌ 
கொண்டவர்‌, இவரும்‌ இவரது துணைவியாரும்‌ அடியவர்க்கு 
அழுது செய்யும்‌ அரும்‌ பணியை விரும்பி ஏற்றனர்‌, அறுசுவை 
உணவு படைத்துத்‌ தூய நற்கறி சமைத்துத்‌ இருவமுதினை 
நற்சிந்தனையுடன்‌ அளித்து அடியவர்களை மகிழ்வித்து அதன்‌ 
வழி சமயத்தை வளர்த்தனர்‌. 


நாவுக்கரசர்‌ இங்களூருக்கு வருகை தந்தபோது அவர்‌ வருகையை 
அப்பூதியடிகள்‌ தம்‌ மனவைியிடம்‌ “எய்திய பேறு நம்பால்‌ 
இருந்தவாறு என்னே”. என்று குறிப்பிடுகிறார்‌. '“மைதிகழ்‌ 
மிடற்றினான்றன்‌ அருளினால்‌ வந்தது நாம்‌ உய்தும்‌'” என்று 
அம்மையாரும்‌ மகிழ்ந்து திருவமுது படைக்கத்‌ தொடங்கினார்‌. 


தம்‌ மகன்‌ மூத்தத்‌ திருநாவுக்கரசு “அரவு தீண்டி இறந்ததை 
அடியவர்க்கு மறைத்து”” “அற இது தெரியா வண்ணம்‌ அமுது 
செய்விப்போம்‌”” என்று கூறி அமுது படைக்க ஆயத்தமாயினர்‌. 


விருந்து படைக்கும்போது, தரையை மெழுகிக்‌ கோலமிடல்‌, 
தீபம்‌ ஏற்றுதல்‌, வாழை இலையை ஈர்வாய்‌ வலமாக அமையும்‌ 
படிஇடல்‌, கை கழுவ நீர்‌ தருதல்‌ ஆகிய மரபுகள்‌ கடைபிடிக்கப்‌ 
பட்டன என்பதனை ஈண்டு அறிந்து கொள்ளமுடிகிறது. 
இல்லதென்‌ இல்லவள்‌ மாண்பு 

பகலில்‌ மட்டுமின்றி இரவு நேரத்திலும்‌ வந்த விருந்தினர்‌ 
களை முக மலர்ச்சியோடு இன்முகம்‌ காட்டி வரவேற்று உபசரிக்கும்‌ 
பண்பினை இளையான்குடி மாறனாரின்‌ துணைவியார்‌ பெற்றிருந்தார்‌ 
என்பதைப்‌ பெரியபுராணத்தின்‌ மூலம்‌ அறிந்து கொள்ள முடிகிறது. 

“செல்விருந்து ஓம்பி வருவிருந்து பார்த்திருப்பான்‌ 

நல்விருந்து வானத்‌ தவர்க்கு” (குறள்‌ - 86) 
என்னும்‌ பொய்யா மொழிக்கு இலக்கணமாய்த்‌ திகழ்ந்த 
இவ்வம்மையார்‌ மாரிக்காலத்தில்‌ கூற்றுவனும்‌ கண்‌ விழிக்க 
அஞ்சும்‌ மையிருட்டு நேரத்தில்‌ வந்த விருந்தினரை உண்பிக்க 
வீட்டுக்‌ கூரையை விறகாக்கி, வீட்டின்‌ பின்புறத்தில்‌ இருந்த 
கீரையைக்‌ கொண்டு பல வகைக்‌ கறிகளாக்கி, வயலில்‌ அன்று 
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காலை விதைத்த நெல்லைக்‌ கொணர்ந்து அரிசியாக்கி, அடியவரை 
அன்புடன்‌ அழைத்து அமுது செய்வித்தார்‌. இல்வாழ்வில்‌ வறுமை 
யுற்ற காலத்தும்‌ விருந்தோம்பி, கணவனுக்கு அறிவுரை கூறி நலமுற 
உபசரித்தத்‌ தன்மையினை இவரது வரலாறு விளக்குகிறது. 
“செல்லல்‌ நீங்கப்‌ பகல்‌ வித்திய செந்நெல்‌ 
மல்லல்‌ நீர்முளை வாரிக்‌ கொடு வந்தால்‌ 
வல்லவாறு அமுதாக்கலும்‌ ஆகும்‌”? 
என்று இவ்வம்மையாரது சொல்வன்மையைச்‌ சேக்கிழார்‌ பெருமான்‌ 
குறிப்பிடுகிறார்‌. ஈண்டு, 
“அல்லிலாயினும்‌ விருந்துவரின்‌ உவக்கும்‌ 
முல்லை சான்ற கற்பினள்‌'' 
என்ற நற்றிணையின்‌ பாடல்‌ வரிகள்‌ நினைவில்‌ கொள்ளத்‌ தக்கதாகும்‌. 
திருவினும்‌ பெரியார்‌ 
சோழ வள நாட்டில்‌ புகார்‌ நகரில்‌ வளமிக்க செல்வக்குடியில்‌ 
சிவனடியார்களையே சிவனாகக்‌ கருதும்‌ மன இயல்பினைக்‌ 
கொண்ட வணிகர்‌ ஒருவர்‌ இருந்தார்‌. அவர்‌ பெயர்‌ இயற்பகையார்‌. 
இவரை, “உலகியற்‌ பகையார்‌'' என்று சேக்கிழார்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. 
இவர்‌ தன்னிடத்தில்‌ இருக்கும்‌ பொருள்களையெல்லாம்‌ இல்லை 
என்று சொல்லாமல்‌ கொடுக்கும்‌ நற்குண சீலர்‌ ஆவர்‌. இவரது . 
அருங்குணத்தினைச்‌ சோதிக்க விரும்பிய : இறைவன்‌ துய 
வெண்ணீற்றினை உடலில்‌ தரித்து மாய வேடம்‌ பூண்டு இவர்‌ 
மனைப்‌ புகுந்தார்‌. 


அடியவரை வரவேற்ற இயற்பகையார்‌ பெருமிதம்‌ கொண்டு 
அடியவரை நோக்கி “நீர்‌ விரும்பியதை மொழிந்தருளும்‌”” என்று 
வேண்டினார்‌. வந்த அடியவரோ “'மன்னுகாதல்‌ உன்‌ மனைவியை 
வேண்டி வந்தது இங்ஙன்‌” என்று பதில்‌. கூறினார்‌. தகாத 
சொற்களைச்‌ சொல்லக்‌ கேட்டும்‌ மகிழ்வோடு “இது என்பால்‌ 
உள்ளதே, இதனை விரும்பி நீர்‌ கேட்டது என்‌ தவப்பேறு”” என்று 
இசைந்து, தம்‌ காதல்‌ மனைவியை அருகில்‌ அழைத்து “விதி 
மணக்குல மடந்தை! இன்று உனை இம்மெய்த்தவர்க்கு நான்‌ 
கொடுத்தனன்‌: என்று சொன்னார்‌. 

த.ம்‌ கணவர்‌ சொன்னதைக்‌ கேட்ட பகையாரின்‌ மனைவியார்‌, 
அடியவருடன்‌ செல்லத்‌ துணிந்தார்‌. தன்‌ தனிப்‌ பெருங்கணவரை 
வணங்கி இவர்‌ செல்லத்‌ துணிந்ததைச்‌ சேக்கிழார்‌, 

““இன்றுநீர்‌ எனக்கு அருள்செய்தது இதுவேல்‌ 

என்உயிர்க்கொரு நாதர்‌! நீர்‌ உரைத்தது 
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ஒன்றை நான்செய்யும்‌ அத்தனை அல்லால்‌ 
- உரிமைவேறு உளதோ எனக்கு?! 
எனக்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. 


இயற்பகையாரின்‌ கருத்தறிந்து நடந்த இவ்வம்மையாரை 
தெய்வப்புலவர்‌ சேக்கிழார்‌. “'திருவினும்‌ பெரியார்‌'' எனப்‌ 
போற்றிச்‌ சிறப்பிக்கிறார்‌. 
மனையறத்தின்‌ வேர்‌ 
சிறுத்தொண்டர்க்கு அமைந்த மனைவியார்‌ திருவெண்காட்டு 
நங்கையார்‌, கணவரது கருத்தொன்றிய தமது பெருமையால்‌ மனை 
யறத்தை இவர்‌ நன்கு நடத்தினர்‌. இவரது மாட்‌சியால்‌, அடியவர்‌ 
களுக்கு நாளும்‌ திருவமுதை முன்னூட்டிப்‌ பின்‌ தான்‌ உண்ணுதலைச்‌ 
. சிறுத்தொண்டர்‌ நியதியாகக்‌ கொண்டிருந்தார்‌. இவாது மெய்யன்பைச்‌ 
சோதிக்க விரும்பிய இறைவன்‌ வயிரவர்‌ வேடம்‌ பூண்டு இவர்‌ 
இல்லத்திற்கு வந்தார்‌. வந்தவர்‌ சிறுத்தொண்டரை நோக்கி, 
“நம்‌ உண்ணப்‌ படுக்கும்‌ பசுவும்‌ நரப்பசுவாம்‌ அதுவும்‌ 
அஞ்சு பிராயத்தாய்‌ உறுப்பில்‌ மறு இல்லாததாய்‌ இருக்க 
வேண்டும்‌. ஒரு குடிக்கு நல்ல சிறுவன்‌ ஒரு மகனைத்‌ தாதை 
அரியத்‌ தாய்‌ பிடிக்கும்‌ பொழுது, தம்மில்‌ மனம்‌ உவந்து 
அமைத்த கறியாம்‌ இட்டு உண்போம்‌? 
என்று உரைக்கிறார்‌. அல்கல்‌ 


வயிரவரின்‌ நிபந்தனைகளைச்‌ செவிமடுத்த சிறுத்தொண்டரும்‌, 
அவரது மனைவியாகிய திருவெண்காட்டு நங்கையும்‌ மனத்‌ துணிவுடன்‌ 
தன்‌ ஒரே மகனைப்‌ பலியிட்டு அமுது படைக்கத்‌ துணிந்தனர்‌. 
முடிவுரை 

இல்லத்தில்‌ இன்பம்‌ நிலைக்கவும்‌, நாட்டில்‌ நலம்‌ சிறக்கவும்‌, 
தம்‌ வாழ்க்கையினை அர்ப்பணித்துக்‌ கொண்டவர்களாகப்‌ பெரிய 
புராணப்‌ பெண்மணிகள்‌ விளங்குகின்றனர்‌. இலட்சியத்தில்‌ பற்று, 
கொண்ட கொள்கையில்‌ உறுதி, நாட்டு நலனில்‌ ஈடுபாடு, குடும்ப 
உறவில்‌ அக்கறை என்று பல துறையிலும்‌ பெரியபுராணத்து 
மகளிர்கள்‌ சிறந்து விளங்கி இக்கால மகளிர்க்கு வழிகாட்டி 
களாகத்‌ திகழ்கின்றனர்‌. என்பதை இக்கட்டுரையின்‌ மூலம்‌ 
அறியலாம்‌. 
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பெரியடிராணத்தில்‌ காணப்படும்‌ 
திருக்குறள்‌ கருத்துகள்‌ 


அ. சங்கரி 


மகாராணியார்‌ கலைக்‌ கல்லூரி 
பெங்களூர்‌ - 1 


திருக்குறள்‌ கருத்துக்களைச்‌ சங்ககாலம்‌ முதல்‌ தற்காலம்‌ 
வரையிலுள்ள தமிழ்‌ அறிஞர்கள்‌ கையாண்டுள்ளனர்‌. 


பெரியபுராணம்‌ - அறிமுகம்‌ 

பெரியபுராணம்‌ என்னும்‌ சைவக்‌ காப்பியம்‌ அறுபத்து மூன்று 
சிவனடியார்களின்‌ வாழ்க்கை வரலாற்றைக்‌ கூறும்‌ காப்பியம்‌. 
இது “திருத்தொண்டர்‌ மாக்கதை”* எனவும்‌ வழங்கப்பெறும்‌ சிறப்பிற்‌ 
குரியது. சைவத்‌ திருமுறைகளில்‌ பன்னிரண்டாம்‌ திருமுறையாக 
- வைத்தெண்ணப்படுவது. திருத்தொண்டர்‌ மாக்கதை ஒரு குறிப்பிட்ட 
சமயத்திற்குரிய நூலாக இருப்பினும்‌ அன்பின்‌ அடிப்படையில்‌, 
அறத்தில்‌ தவறாது வீடுபேறடையும்‌ சிறப்பினைக்‌ காட்டுகிறது. 
இல்லறத்தையும்‌ துறவறத்தையும்‌ ஒருசேர இணைக்கும்‌ பாலமாக 
இந்நூல்‌ இயங்குகிறது. மனித வாழ்வில்‌ நியமம்‌ தேவையென்பதை 
எடுத்துக்‌ கூறுகிறது. 

பெரியபுராணத்தை எழுதிய சேக்கிழார்‌ தொண்டை நன்னாட்டில்‌ 
குன்றத்தூர்‌ என்னும்‌ ஊரில்‌ சைவ மரபில்‌ வேளாண்குடியில்‌ 
பிறந்தவர்‌. இவரது இயற்பெயர்‌ அருண்மொழித்தேவர்‌. சோழநாட்டை 
யாண்ட குலோத்துங்கச்‌ சோழன்‌ அரசவையில்‌ “உத்தமச்சோழ 
பல்லவன்‌” என்னும்‌ பட்டத்துடன்‌ முதல்‌ மந்திரியாகப்‌ பணி 
புரிந்தவர்‌. 
திருக்குறள்‌ கருத்துக்கள்‌ 

சங்க இலக்கியம்‌ முதல்‌ தற்கால இலக்கியம்‌ வரையுள்ள 
நூற்களில்‌ திருக்குறள்‌ கருத்துக்கள்‌ இடம்‌ பெறுவதைப்‌ பரவலாகக்‌ 
காணமுடியும்‌. 

பெரியபுராணத்தில்‌ திருக்குறளடிகள்‌ அப்படியே கையாளமால்‌ 
கருத்துக்கள்‌ பரவிக்‌ கிடப்பதைக்‌ காணலாம்‌. 
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கருவூர்‌ மழை தவறாது விளங்கி, சைவ சமயம்‌ தழைத்துச்‌ 
சிறந்த வளத்துடன்‌ விளங்கியதாகப்‌ பெரியபுராணம்‌ கூறுகிறது (557). 

“வானின்று உலகம்‌ வழங்கி வருதலால்‌ 

தானமிழ்தம்‌ என்றுஉணரற்‌ பாற்று _- (குறள்‌ - 17) 
திருவலஞ்சுழி என்ற ஊரில்‌ திருஞானசம்பந்தர்‌ தங்கியிருக்கும்‌ 
நாளில்‌, ஏழ்கடலும்‌ வற்றும்படி சூரியன்‌ வெப்பத்‌ கதிர்களை 
வீசியதாகக்‌ கூறப்பட்டுள்ளது (பெ.பு-2282). 


நெடுங்கடலும்‌ தன்நீர்மை குன்றும்‌ தடிந்துஎழிலி 

தான்நல்காது ஆகி விடின்‌ (குறள்‌ - 17) 
சமணர்கள்‌ இருநாவுக்கரசரைக்‌ கொல்லும்படி முதலில்‌ நீற்றறை 
யிலிட்டும்‌, விஷம்‌ கலந்த உணவு கொடுத்தும்‌, கல்லைக்‌ கட்டிக்‌ 
கடலிலிட்டும்‌, மலை போன்ற யானையினைக்‌ கொல்லும்படி 
ஏவியும்‌ துன்புறுத்தினர்‌. யாவற்றுக்கும்‌ அஞ்சாது திருநாவுக்கரசர்‌ 
இருந்தார்‌ (பெ.பு-1379). 

செயற்கரிய செய்வார்‌ பெரியர்‌ சிறியர்‌ 

செயற்கரிய செய்கலா தார்‌ (குறள்‌ - 26) 
முத்தநாதன்‌ பகை காரணத்தால்‌ மெய்ப்பொருள்‌ நாயனாரை 
வஞ்சனை எண்ணத்துடன்‌ வந்து புத்தகக்கவளி ஏந்தி நீறு பூசி 
வந்து கொன்று விட்டான்‌. முத்தநாதன்‌ பொறாமை காரணமாகக்‌ 
கொன்று அறம்‌ தவறிவிட்டான்‌ (பெ.பு-614). 


"அழுக்காறு அவாவெகுளி இன்னாச்சொல்‌ நான்கும்‌ 

இழுக்கா இயன்றது அறம்‌' (குறள்‌ - 35) 
தத்தன்‌ என்ற வாயிற்காவலன்‌ முத்தநாதனைத்‌ துன்புறுத்துவான்‌ 
என்றறிந்த மெய்ப்பொருள்‌ நாயனார்‌ தத்தா நமரெனத்‌ தடுத்தார்‌. 
(மெய்ப்பொருள்‌ நாயனார்‌ புராணம்‌ - 16) 


இன்னா செய்தார்க்கும்‌ இனியவே செய்யாக்கால்‌ 

என்ன பயத்ததோ சால்பு (குறள்‌ - 987) 
இக்குறளின்‌ கருத்திற்கேற்பச்‌ சான்றாண்மை குன்றாது மெய்ப்பொருள்‌ 
நாயனார்‌ விளங்கியது தெளிவாகிறது. 

சமணர்கள்‌ செய்த கொடுஞ்செயல்கள்‌ அனைத்தும்‌ அழியும்‌ 
படி திருநாவுக்கரசர்‌ அஞ்சாது வெற்றி கண்டார்‌ (பெ.பு - 1402). 

பழியஞ்சிப்‌ பாத்தூண்‌ உடைத்தாயின்‌ வாழ்க்கை 

வழிஎஞ்சல்‌ எஞ்ஞான்றும்‌ இல்‌ (குறள்‌ - 44) 
மனை வாழ்க்கையில்‌ இன்பத்தைப்‌ பயக்கும்‌ புதல்வரைப்‌ 
பெறும்‌ பொருட்டுச்‌ சிவபாதடிருதயர்‌ (திருஞானசம்பந்தர்‌ தந்தை) 
சிறந்த தவத்தை மேற்கொண்டு வந்தார்‌ (பெ.பு. 1917). 
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மங்கலம்‌ என்ப மனைமாட்சி மற்றதன்‌ 

நன்கலம்‌ நன்மக்கள்‌ பேறு ( (குறள்‌ - 60) 

பெற்றோர்‌, உற்றார்‌ உறவினர்‌ போன்றோரைத்‌ திருஞானசம்பந்தர்‌ 
மகிழ்வித்து உடனணைந்தும்‌, தழுவியும்‌ இன்பத்தை யூட்டினார்‌. 
(பெ. பு-1947) 

மக்கள்‌ மெய்தீண்டல்‌ உடற்கின்பம்‌ மற்றவர்‌ 

சொற்‌ கேட்டல்‌ இன்பம்‌ செவிக்கு (குறள்‌ - 65) 

தூய்மை செய்யும்‌ திரு நீறணியப்‌ பெற்ற பொன்போன்ற 
மேனி யினையும்‌, அன்பு நீர்‌ பொழியும்‌ கண்களையும்‌, தேவாரத்‌ 
திருப்பதிகம்‌ பாடும்‌ வாயினையும்‌ உடையவராய்ச்‌ சிவனை 
வணங்க, திருநாவுக்கரசர்‌ வீதியுள்‌ புகுந்தார்‌ (பெ.பு-1405). 

அன்பிற்கும்‌ உண்டோ அடைக்குந்தாழ்‌ ஆர்வலர்‌ 

புன்கணீர்‌ பூசல்‌ தரும்‌ (குறள்‌ - 71) 
இதுபோன்று திருஞானசம்பந்தரும்‌ இறைவனை வழிபடும்‌ இடங்‌ 
களிலெல்லாம்‌ கண்ணீர்‌ வடிக்கும்‌ நிலைமை சுட்டப்படுகிறது 
(பொ. பு-2360). 

செல்விருந்து ஒம்பி வருவிருந்து பார்த்திருப்பான்‌ 

நல்விருந்து வானத்த வர்க்கு (குறள்‌ - 86) 

இக்குறளின்‌ கருத்து இளையான்குடி மாற நாயனார்‌, சிறு 
தொண்ட நாயனார்‌, காரைக்காலம்மையார்‌, போன்ற புராணங்களில்‌ 
மிகுந்தும்‌, ஏனைய புராணங்களில்‌ இழையோடியும்‌ காணப்படுகின்றது. 

கருவூரின்‌ சிறப்பினைக்‌ கூறுமிடத்துச்‌ சேக்கிழார்‌ கரிகாற்சோழன்‌ 
முதல்‌ அநபாயச்‌ சோழன்‌ ஈறாக உள்ள அரசர்கள்‌ முடிசூட்டிச்‌ 
சிறப்புடன்‌ இருந்த தலைநகரம்‌ என்கிறார்‌ (பெ. பு-558). 

படைகுடி கூழமைச்சு நட்புஅரண்‌ ஆறும்‌ 

உடையான்‌ அரசருள்‌ ஏறு (குறள்‌ - 381) 
நாட்டின்‌ நலனுக்குரிய அனைத்து அம்சங்களும்‌ பொருந்திய 
நிலையில்‌ சோழஅரசர்கள்‌ அரசாண்ட சிறப்புத்‌ தெரிய வருகின்றது. 

திருநாவுக்கரசரும்‌ இருஞானசம்பந்தரும்‌ ஒருவரை ஒருவர்‌ 
சந்தித்து, பல கோயில்களும்‌ கும்பிட்டுப்‌ பிரிதலில்லாத நட்பினோடும்‌ 
இருந்தமை சுட்டப்படுகிறது (பெ. பு-2172). 

உவப்பத்‌ தலைக்கூடி உள்ளப்‌ பிரிதல்‌ 

அனைத்தே புலவர்‌ தொழில்‌ (குறள்‌ - 394) 

திருநாவுக்கரசரைச்‌ சமணர்‌ நீற்றறையிலிட்டனர்‌. அந்நீற்றறை 
அவருக்குத்‌ தண்ணீர்த்‌ தடாகமாக இருந்தது. திருநாவுக்கரசரின்‌ 
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மனமானது சிவனருளில்‌, சிவன்‌ நினைவில்‌ தோய்ந்திருந்தமையால்‌ 
அச்செயல்‌ அவரைத்‌ தொடவில்லை(பெ. பு-1263). 

கேட்பினும்‌ கேளாத்‌ தகையவே கேள்வியால்‌ ' 

தோட்கப்படாத செவி (குறள்‌- 418) 
என்னும்‌ குறளுக்கு இச்செய்தி பொருந்தி அமைகிறது. 

சிவகாமியாண்டார்‌ பூசைக்குக்‌ கொண்டுவந்த பூவினை 
அழித்ததற்காகப்‌ பட்டத்து யானையை எறிபத்த நாயனார்‌ வெட்டி 
வீழ்த்தினார்‌. இதனைத்‌ தெரிந்த மன்னன்‌ பார்த்து விட்டு யானை 
யினது தவறை உணர்ந்து எறிபத்தருக்கு அஞ்சிய வண்ணம்‌ வறியதே 
போனார்‌ (பெ.பு-691). 

அஞ்சுவது அஞ்சாமை பேதமை அஞ்சுவது 

அஞ்சல்‌ அறிவார்‌ தொழில்‌. (குறள்‌ - 428) 
என்னும்‌ குறட்கருத்தோடு பொருந்தியமைந்துள்ளது. ' 

திருமுனைப்பாடி நாடு குற்றமில்லாத நல்லொழுக்கத்தோடு, 
நன்மையிற்‌ சிறநீத குடிகள்‌ நிறைந்து உயர்ந்த மாடங்களைக்‌ கொண்டு 
நிறைந்திருந்தது எனச்‌ சேக்கிழார்‌ கூறும்‌ கருத்து (பெ.பு.1267). 

தள்ளா விளையுளும்‌ தக்காரும்‌ தாழ்விலாச்‌ 

செல்வரும்‌ சேர்வது நாடு (குறள்‌ - 731) 
என்னும்‌ திருக்குறள்‌ கருத்தோடு ஒத்து அமைகிறது. 

புகழனார்‌ - (மருள்நீக்கியார்‌ 4+ திலகவதியார்‌ - தந்தை, 
பெருங்குடியின்‌ பெருந்தலைவராக நின்று இல்லறம்‌ நடத்தி, 
சுற்றத்தாரைப்‌ பேணிக்காத்து வந்தார்‌ (பெ.பு-1281). 

'சுற்றத்தாற்‌ சுற்றப்‌ படவொழுகல்‌ செல்வந்தான்‌ 

பெற்றத்தாற்‌ பெற்ற பயன்‌” (குறள்‌ - 524) 
புகழனார்‌ மருண்‌ நீக்யொருக்கு அறிவு பெருகும்படியாகக்‌ கலை 
களைப்‌ பயிலத்‌ தொடங்குவிக்கும்‌ சடங்குகள்‌ பல செய்தார்‌ 
(பெ.பு. 1285). இது போன்று கண்ணப்பநாயனார்‌ புராணத்தும்‌ 
தேவராட்டியை அழைத்துத்‌ திண்ணனாருக்கு நாணன்‌ கலை 
பயிற்று வித்தார்‌. 

தந்தை மகற்காற்றும்‌ நன்றி அவையத்து 

முந்தி இருப்பச்‌ செயல்‌ (குறள்‌ - 67) 


புகழனார்‌ இறந்தவுடன்‌ மனைவியாகிய மாதினியார்‌ உயிர்‌ துறந்தார்‌ 
(பெ.பு. 1895). ' 
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வாழ்தல்‌ உயிர்க்குஅன்னள்‌ ஆயிழை சாதல்‌ 

அதற்குஅன்னள்‌ நீங்கும்‌ இடத்து (குறள்‌ - 1124) 
திலகவதியாரை மணக்கயிருந்த கலிப்பகையார்‌ போர்‌ மேற்சென்று 
இறந்து புகழடைந்தார்‌ (பெ. பு - 1295). . 

நத்தம்போல்‌ கேடும்‌ உளதாகும்‌ சாக்காடும்‌ 

வித்தகர்க்‌ கல்லால்‌ அரிது (குறள்‌ - 235) 
சிறப்புமிக்க புகழினையுடைய தருமசேனருக்குச்‌ சூலைநோய்‌ 
ஏற்பட்டதும்‌ சமணர்கள்‌ தீர்க்க முடியாது அகன்றனர்‌. உடனே 
தருமசேனர்‌ தனது தமக்கையாராகிய திலகவதியாரிடம்‌ சென்று 
அழியாத புகழைப்‌ பெற்றார்‌ (பெ.பு. 1319). 

உரைப்பார்‌ உரைப்பவையெல்லாம்‌ இரப்பார்க்கு ஒன்று 

ஈவார்மேல்‌ நிற்கும்‌ புகழ்‌ (குறள்‌ - 232) 
எறிபத்த நாயனாரால்‌ கொல்லப்பட்ட பட்டத்து யானையும்‌, பாகர்‌ 
களும்‌ சிவனருளால்‌ உறக்கத்தினின்றும்‌ எழுவதுபோல எழுந்தனர்‌ 
(பெ.பு - 160). 

உறங்குவது போலும்‌ சாக்காடு உறங்கி 

விழிப்பது போலும்‌ பிறப்பு 
என்னும்‌ குறட்‌ கருத்தோடு ஒன்றி அமைந்துள்ளது. 

திருஞானசம்பந்தர்‌ திருத்தொண்டர்களுடன்‌ கூடி இறைவனைக்‌ 
கும்பிட்டு அமுது செய்தருளிய பின்பு பெருகிய அன்பும்‌ பண்பும்‌ 
மேலும்‌ அதிகரித்த வண்ணம்‌, சிவனுறையும்‌ ஏனைய சிவாலயங்‌ 
களுக்குச்‌ சென்றார்‌ (பெ.பு-2171). 

புணர்ச்சி பழகுதல்‌ வேண்டாம்‌ உணர்ச்சிதான்‌ 

நட்பாம்‌ கிழமை தரும்‌. (குறள்‌ - 785) 

மேற்கூறிய நிலையில்‌ திருக்குறள்‌ கருத்துக்களோடு பெரிய 
புராணத்துப்‌ பாடல்களின்‌ கருத்துக்கள்‌ சில ஒன்றியமைந்துள்ளன. 
கடவுள்‌ வாழ்த்து முதல்‌ ஊடல்‌ உவகை ஈறான அதிகாரத்தில்‌ 
. அடங்கியுள்ள திருக்குறளில்‌ சில மட்டும்‌ பொருந்தி அமைந்‌ 
துள்ளமையினை இக்கட்டுரை சுட்டியுள்ளது. 
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இந்திர காவியம்‌ - பன்முகப்‌ பார்வை 


ஆ. செல்லப்பா 


ம.தி.தா. இந்துக்‌ கல்லூரி 
திருநெல்வேலி - 10 


காப்பியம்‌ என்ற சொல்‌ வடமொழியிலிருந்து வந்ததா 
அல்லது தமிழ்ச்‌ சொல்லா என்பதை விடுத்து, தமிழ்ச்‌ சூழலில்‌, 
சங்ககால மக்களின்‌ பண்பாட்டுக்‌ கூறுகளைத்‌ தெளிவாக எடுத்துக்‌ 
காட்டுகின்றன. தமிழ்‌ கூறு நல்லுலகம்‌ எனச்‌ சிறப்பித்துப்‌ பாடப்‌ 
படும்‌ தமிழ்‌ நிலத்தினை அடிப்படையாகக்‌ கொண்டு அறிஞர்‌ ஆ. 
செல்லப்பா அவர்கள்‌ இயற்றிய “இந்திர காவியத்தை” ஆராய்வதே 
இக்கட்டுரையின்‌ நோக்கம்‌. அதாவது “இந்திர வழிபாடு” பெயரள 
விற்கே தமிழர்களிடம்‌ நிலவி வந்த செய்தி பலரும்‌ அறிந்ததாகும்‌. 
ஆனால்‌ தமிழர்களின்‌ நான்கு மறைகளையும்‌ அருளிய இந்திரன்‌ 
தேவேந்திரன்‌” எனச்‌ சிறப்பித்து, அவனைக்‌ காப்பித்‌ தலைவனாகக்‌ 
கொண்டு படைத்துள்ள இந்நூலின்‌ பன்முகத்தன்மையை விவரிப்பதும்‌ 
இன்றியமையாத ஒன்று. 

இந்தியப்‌ புராணங்களில்‌ கூறப்பட்டுள்ள இந்திரன்‌ பற்றிய 
வரலாறு, அவனது செயல்பாடுகள்‌ இவற்றைத்‌ தக்கசான்றுகளுடன்‌ 
மறுத்தும்‌, தமிழர்களின்‌ தலைவனாக, நான்‌ மறைகளை அளித்தவனாக 
இந்திரன்‌ காப்பியத்‌ தலைவனாகச்‌ சித்திரிக்கப்படுகின்றான்‌ என்பதைக்‌ 
கருதுகோளாகக்‌ கொள்ளப்‌ பெறுகின்றது. 


அறிஞர்‌ ஆ. செல்லப்பா, “ஐ.ஏ.எஸ்‌. அவர்களின்‌ “இந்திர 
காவியம்‌' முதன்மைச்‌ சான்றாகவும்‌ இந்நூலைப்‌ பற்றிய 
திறனாய்வுக்‌ கட்டுரைகள்‌ வெளிவந்துள்ள 'மன்ன்ரியம்‌' என்ற 
மாத இதழும்‌ துணைச்‌ சான்றாகக்‌ கொள்ளப்பெறுகின்றன. 
இந்திர காவியம்‌ - விளக்கம்‌ 

ஆரியர்களின்‌ வேதம்‌ த.மிழ்மக்களைத்‌ தாக்குவதற்கு முன்னமே 
தமிழ்‌ நிலவுலகில்‌ தமிழர்களிடம்‌ நான்கு வேதங்கள்‌ இருந்தன 
என்பதை ஆதாரமாகக்‌ கொண்டு திரு.வி.க. மறைமலையடிகள்‌, 
தேவநேயப்‌ பாவாணர்‌ போன்றோர்‌ பல அரிய செய்திகளைத்‌ 
தமிழர்களுக்கு விட்டுச்‌ சென்றுள்ளனர்‌. நான்கு மறைகளும்‌ 
வெறும்‌ போற்றிப்‌ பாடல்களா? இல்லை அறிவியல்‌ நூல்களா? 
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அல்லது சமயப்பரப்பு நூல்களா என்ற கேள்விக்கு விடையாக சூ. 
காசிப்பாண்டியன்‌ (.4.5) அவர்களின்‌ “மறைக்கப்பட்ட மரபுச்‌ செல்வம்‌ 
என்ற நூலைப்‌ படித்ததும்‌ ஆசிரியறாக்கு ஏற்பட்ட அனுபவங்கள்‌ 
ஆகும்‌. அன்னாரின்‌ கருத்தான, “நான்கு மறைகளை உலகுக்கு 
அளித்த வெச்‌ செம்பொருள்‌ இம்மறைகளை ஆந்திர மாநிலத்தில்‌ 
உள்ள மகேந்திர மலையில்‌ தம்முடைய மாணாக்கர்களுக்கு அருளினார்‌” 
(இந்திரகாவியம்‌, ப. 9) என்பதாக உள்ளது. ஆனால்‌ ஆசிரியர்‌ 
இதனைத்தக்க ஆதாரங்களோடு மறுத்துள்ளது இக்காவியத்தின்‌ 
செறிவைக்‌ காட்டுகின்றது. காரணம்‌ சிவக்‌ கொண்முடிவுகளை 
ஏந்திய நூல்கள்‌ தமிழ்‌ மொழியில்‌ மிகுதியாக உள்ளன. ஆனால்‌ 
தெலுங்கில்‌ அவ்வாறு இல்லை. அதனால்‌ சிவக்கொண்‌ முடிவு 
களை எடுத்தியம்பும்‌ நான்மறைகள்‌ தமிழகத்தில்‌ தோன்றியிருக்க 
வேண்டும்‌ என்பது ஆசிரியரின்‌ கருத்து. மகேந்திர மலை, பொதிகை 
மலையின்‌ தென்கிழக்குச்‌ சாரலில்‌ இருப்பதாகவும்‌, முனிவர்‌ 
ஒருவர்‌ தவம்‌ செய்வதாகவும்‌ கூறியிருப்பது நோக்கத்தக்கது. 


இந்திரனைப்‌ பற்றிய குறிப்புகள்‌ 'ரிக்‌' வேதத்தில்‌ 
இருப்பதாகவும்‌ “மிருதம்‌' என்ற மொழியை அவன்‌ செம்மைப்‌ 
படுத்தியதாகவும்‌ கூறுகின்றது முன்னர்‌ கண்ட நூல்‌ இதற்குச்‌ 
சான்றாகப்‌ புறப்பாடலின்‌ “இந்திரன்‌ அமிழ்தம்‌'' என்ற வரிகள்‌ 
காட்டப்படுகின்றன. இச்செய்தி உரையாசிரியர்களின்‌ கூற்றால்‌ 
உண்மை மறைக்கப்பட்டுள்ளது. இந்திரர்‌ அமிழ்தம்‌ என்பது தமிழ்‌ 
மொழியே. இதைத்தான்‌ பாரதிதாசன்‌, தமிழுக்கு அமுதென்றுபேர்‌ 
என்று பாடினாரோ என்று எண்ணத்‌ தோன்றுகிறது. 


இந்திரன்‌ பெரியவனா? தமிழ்‌ மொழியைச்‌ செம்மை 
படுத்தியவனா? என்றால்‌ குறளில்‌ பின்வருமாறு இடம்‌ பெற்றுள்ளது 
குறிப்பிடத்தகுந்தது. 

“ஐந்தவித்தான்‌ ஆற்றல்‌ அகல்‌ விசம்புளார்கேரான்‌ 
இந்திரனே சாலும்‌ கரி?” 
உலகப்‌ பொதுமறையில்‌ இந்திரனின்‌ பெருமையை வள்ளுவர்‌ 
ஒளிவு மறைவின்றிக்‌ கூறியுள்ளார்‌. மாண்புடைய ஒழுக்கம்‌ உள்ள 
தென்னாட்டு ' இந்திரனை, வேத கால இந்திரனோடு ஒப்பிட்டு 
வடநாட்டார்‌ நம்‌ தமிழகத்து இந்திரனை இழிவுபடுத்தினார்‌. 

தமிழ்‌ மொழியைச்‌ செம்மைபடுத்தியதால்‌ தமிழனுக்கும்‌, 
' தமிழ்‌ வேந்தனாம்‌ இந்திரனுக்கும்‌ இழிவு ஏற்படுத்தி தமிழர்களின்‌ 
பண்பாட்டைச்‌ சீர்குலைக்கச்‌ சதி நடந்துள்ள நிலையை ஆய்வு 
நோக்கில்‌ அணுக வேண்டும்‌. அழகிய முருகனைக்‌ கார்த்திகேயனாகக்‌ 
கதைக்கட்டியவர்கள்‌ இந்திரனின்‌ உண்மை வரலாற்றைத்‌ திட்ட 
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மிட்டே மறைத்தனர்‌. இதுபோன்ற மறைக்கப்பட்ட தமிழ்‌ வரலாற்றுச்‌ 
செய்திகளைத்‌ தமிழ்‌ ஆய்வாளர்களுக்கும்‌, தமிழ்ச்‌ சமூகத்திற்கும்‌ 
தெரிவிப்பதே இந்நூலின்‌ நோக்கம்‌ என்பது ஆசிரியரின்‌ கருத்து 
ஆகும்‌. இந்திரன்‌ தன்னிகரில்லாத்‌ தலைவன்‌. மழைக்கு மட்டுமல்ல, 
தமிழ்‌ நிலத்திற்கே கடவுளாக இருந்தவன்‌, ஆனால்‌ இன்று 
இந்திரனைக்‌ கடவுளாக வழிபடுவோரின்‌ எண்ணிக்கை மிக மிகச்‌ 
குறைவாகும்‌. தமிழகத்தில்‌ கார்காத்த வெள்ளாளர்‌ இனமக்களின்‌ 
வழிபாட்டில்‌ இந்திரன்‌ தலையாய இடம்‌ பெற்றுள்ளான்‌. 


தமிழ்‌ இலக்கிய வரலாற்றில்‌ 'காவியம்‌” என்பது 'கவி' என்ற 
வேர்ச்‌ சொல்லின்‌ அடியாகப்‌ பிறந்தது என்று கூற இடமுண்டு. 
கவிஞர்களிடமிருந்து தோன்றியது என்பது இதன்‌ பொருள்‌. 
இதுவே காப்பியம்‌ என்று தமிழில்‌ வழங்கியது என்பது குறிப்பு 
ஆகும்‌. இந்நூலுக்கு ஆசிரியர்‌ “இந்திர காவியம்‌: என்று பெயரிட்டு 
அழைப்பது வடசொல்லின்‌ ஆர்வமன்று, தமிழுக்கே உரிய 
சிறப்பாகக்‌ கொள்ளப்பெறுகின்றது. 


இந்திரகாவியத்தில்‌ காதைச்‌ செய்திகள்‌ 

இந்நூலில்‌ மொத்தம்‌ வாழ்த்துக்காதை முதல்‌ அருள்தருகாதை 
வரையிலான 21 காதைகள்‌ உள்ளன. பொதுவாகக்‌ காப்பியத்தில்‌ 
முதல்‌ பகுதியாக வாழ்த்து இடம்‌ பெறுவது இறப்பு. சிலம்பில்‌ 
திங்கள்‌, ஞாயிறு, மழை, புகார்‌ இவற்றை வாழ்த்துகிறார்‌ இளங்கோ. 
இந்திர காவியத்தில்‌ வாழ்த்தாகத்‌ தமிழ்மொழி தமிழ்‌ நிலம்‌ இடம்‌ 
பெற்றுள்ளது குறிப்பிடத்தக்கது. இந்திரனையும்‌ வாழ்த்தி, காவியத்தை 
நடத்திச்‌ செல்கின்றார்‌ ஆசிரியர்‌. 

வாழ்த்துக்‌ காதையின்‌ அமைப்பை ஆசிரியர்‌ சற்று வேறு 
படுத்திக்‌ கூறியுள்ளார்‌. 

“அனைத்திற்கும்‌ முதலாய்‌ அன்பிற்கு நிலையாய்‌ 

'அன்‌' னென உலகம்‌அமைந்‌ தேத்துதலான்‌'' 

(இந்திரகாவியம்‌, ப. 18) 

இவ்வரிகளில்‌ கி.மு. 3000 ஆண்டுகளுக்கு முன்பு சுமேரியர்‌ மற்றும்‌ 
அக்கதியர்‌ வழிபட்ட “அன்‌: என்ற கடவுளைப்பற்றிய வாழ்த்தாகக்‌ 
கூறிய பின்னர்‌, 'பன்னரும்‌ ஆற்றல்‌” என்ற வரியில்‌ சத்தியின்‌ 
வழிபாடு கூறினர்‌ ஆசிரியர்‌. தமிழர்களின்‌ கலாச்சாரத்‌ தொடர்பு 
பல நாடுகளுடன்‌ அமைந்துள்ளதை அறிய முடிகின்றது. 

மேலும்‌ நாவல நாட்டுவளம்‌, அற்றுவளம்‌, கடல்வளம்‌, 
காட்டுவளம்‌, கன்னி நாட்டுவளம்‌ இவற்றையும்‌ போற்றிக்‌ 
கூறியுள்ளார்‌. 
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பிறப்பு விழாக்‌ காதையில்‌, ஆதிநாதனின்‌ குமரனாக இந்திரன்‌ 
பிறந்த செய்தி தொடக்கமாக இடம்பெற்றுள்ளது. செமித்தியர்‌, பாவியர்‌, 
குவனியர்‌, கிருத்தர்‌, யத்தியர்‌, அந்தகர்‌ போன்ற பழம்‌ பெருமக்களும்‌ 
இச்செய்தியை அறிந்து மகிழ்ந்த செய்தி இடம்‌ பெற்றுள்ளது. 

ஆயிரம்‌ வேழம்‌ அடக்கிய காதையில்‌ இந்திரனின்‌ வீரம்‌ 
சுட்டப்பெறுகின்றது. 

கதிரவனை வென்ற செய்தியும்‌, மருதநிலத்தின்‌ வளம்பற்றிய 
செய்திகளும்‌ வளம்‌ படைக்காதையிலும்‌ இந்திரன்‌ பட்டம்‌ பெற்ற 
செய்தி பட்டம்‌ பெறு காதையிலும்‌, பொதிகை மலையின்‌ வளம்‌ 
பொதிகைக்‌ காதையிலும்‌, குன்றத்தின்‌ பெருமை குன்றக்‌ காதை 
யிலும்‌, இந்திரன்‌ மணவிழா பற்றிய குறிப்புகள்‌ இந்திரன்‌ மணம்‌ 
முடித்த காதையிலும்‌ வேறுபல செய்திகளும்‌ காவியம்‌ முழுமையும்‌ 
விரித்துரைக்கப் பட்டுள்ளன. 
காவியத்தில்‌ இலக்கிய நயம்‌ 

இந்திர காவியம்‌ நூலை ஆசிரியர்‌ அறுசீர்‌ விருத்தப்பாவில்‌ 
பாடியுள்ளார்‌. சில பாடல்கள்‌ எண்சீர்‌ விருத்தப்பா வடிவிலும்‌ 
அமைந்துள்ளன. 
மோனை நயம்‌ 

அடிகள்‌ தோறும்‌ முதல்‌ எழுத்து ஒன்றி வரும்‌ மோனை 
காவியத்தின்‌ பெரும்பாலான பாடல்களில்‌ இடம்பெற்றுள்ளது. 
கலிங்கம்‌ சென்ற காதையில்‌, 

“கன்‌ மலையின்‌ முகட்டினியே ஒகநூலை 

கன்னியிலே முன்னுரைத்த கருத்தை யானும்‌ (ப. 121) 
என்று இடம்பெற்றுள்ளது. 
எதுகை 

இரண்டாம்‌ எழுத்து ஒன்றி வரும்‌ எதுகை, கலிங்கம்‌ சென்ற 
காதையின்‌ 27-ஆவது பாடலில்‌ பின்வருமாறு அமைந்துள்ளது. 

“அண்ணல்‌ அவர்களை அப்புறப்‌ படுத்தி 

மண்ணிற்‌ கிடந்த மகனைத்‌ தழுவி:” (ப. 120) 
செய்யுளுக்கு அழகுசேர்க்கும்‌ பல்வேறு இலக்கிய நயங்களும்‌ 
காவியத்தில்‌ மலிந்து காணப்படுகின்றன... 
முடிவுரை 
1. புராணங்களில்‌ கூறப்பட்டுள்ள இந்திரனின்‌ செய்திகளை 

மறுப்பதாக இக்காவியம்‌ அமைக்கப்பட்டுள்ளது. அதாவது 
இந்திரன்‌ ஒப்பற்ற தலைவனாகச்‌ சித்திரிக்கப்பட்டுள்ளான்‌. 
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2. தமிழர்களின்‌ தொல்‌ நாகரிகத்தைத்‌ திட்டமிட்டு மறைத்த 
ஆரியர்களின்‌ சதியை 21 காதைகள்‌ கொண்ட இக்காவியம்‌ 
தமிழர்களுக்கு எடுத்துக்‌ கூறுகின்றது. 

3. இந்திரனை இழிவுபடுத்தி அதன்மூலம்‌ அவனை வழிபட்டு 
வந்த தமிழ்மக்களின்‌ பண்பாட்டை இழிவுபடுத்தியிருக்கும்‌ 
இந்தியக்‌ கதை சொல்லும்‌ மரபையும்‌, புராண ஆசிரியர்களின்‌ 
பார்ப்பனத்‌ தன்மையையும்‌ ஆசிரியர்‌ வெளிச்சமாக்கியுள்ளார்‌. 

4. தமிழர்களிடம்‌ இருந்த நான்கு மறைகளும்‌ பண்பாட்டுத்‌ 
தாக்கம்‌ செய்து அழிக்கப்பட்டதையும்‌ மீட்டுருவாக்கம்‌ செய்ய 
வேண்டியதன்‌ அவசியத்தையும்‌ ஆசிரியர்‌ கூறியுள்ளார்‌. 

துணைநூல்கள்‌ 

1. இந்திர காவியம்‌, டாக்டர்‌. ஆ. செல்லப்பா, 1.4.5. அருள்வள்ளலார்‌ கல்வி 

அறக்கட்டளை, போரூர்‌, சென்னை. முதற்பதிப்பு - 2000 

2. காவிய காலம்‌, பேரா. வையாபுரிப்பிள்ளை 

3. திருக்குறள்‌, பரிமேலழகர்‌ உரை 


தீ. மள்ளர்மலர்‌, தமிழ்ப்பண்பாட்டு ஆய்வு நிறுவனம்‌, கோவை. 
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உயிர்‌ உறவு காப்பியத்தில்‌ 
கற்பு மேம்பாடு 


ஜெ. ஜெயசாந்தி 
மகளிர்‌ கிறிஸ்தவக்‌ கல்லூரி 
சென்னை - 600 040 


இருபதாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ தோன்றிய “உயிர்‌ உறவு! 
காப்பியத்தின்‌ ஆசிரியர்‌ பூவை அமுதன்‌ அவர்கள்‌, ஒழுக்கம்‌, 
கற்பு ஆகிய பண்புகளை ஆண்‌, பெண்‌ ஆதிய இருவருக்கும்‌ 
உரியதாகச்‌ சுட்டினாலும்‌, ஒருபடி மேலே சென்று, அக்கற்பை 
ஆண்மையில்‌ வைத்துப்‌ போற்றியிருப்பது சிந்தித்தற்குரியது. 
பெண்மை 

தென்றலே அழகுப்‌ பெண்ணாக வந்ததைப்‌ போலத்‌ தங்கமலர்‌, 
இசைவெள்ளத்தில்‌ அனைவரையும்‌ மூழ்கடித்து. முதல்‌ பரிசைப்‌ 
பெற்றாள்‌. கவிதைப்‌ போட்டியில்‌ வென்றவர்‌ பெயர்‌ சொன்ன 
போது, வைரமணி பெயரை இதயத்தில்‌ எழுதினாள்‌. அவன்‌ 
கவிதையைப்‌ பாட வாய்ப்புக்‌ கிடைத்ததை எண்ணி, மகிழ்ந்தாள்‌. 

தங்கமலர்‌ வைரமணியிடம்‌ ஓயாமல்‌ கெஞ்சினாள்‌. யார்‌ 
யாரோ தினம்‌ வந்து பெண்‌ பார்த்துச்‌ செல்கிறார்‌. இறந்திறந்தே 
எத்தனை நாள்‌ வாழ்ந்திருப்பேன்‌. நீர்‌ வந்து என்‌ பெற்றோரைப்‌ 
பார்த்துப்‌ பேசும்‌. நிச்சயமாய்‌ உம்மைத்‌ தான்‌ மணப்பேன்‌ என்று 
உறுதியுடன்‌ இருந்தாள்‌. 

வேலைக்காக அலைந்த வைரமணியிடம்‌ நீங்கள்‌ கவிதையை 
இயற்றுங்கள்‌. என்‌ வீட்டில்‌ எல்லா வசதிகளும்‌ உள்ளன. என்‌ 
தந்தையின்‌ சொத்து எல்லாமே எனக்குத்‌ தான்‌. நீர்‌ ஒருவரின்‌ கழ்‌ 
இருந்து அடிமை வேலை செய்ய ஊழ்வினை இல்லை என்றாள்‌. 

பல காலங்கள்‌ வைரமணியோடு வாழ்ந்து இன்ப துன்பங்கள்‌ 
அனுபவித்தும்‌ தன்‌ நோயை அவனிடம்‌ கூறாமல்‌ மறைத்து, 

“சேர்ந்திருக்கும்‌ நாள்வரைக்கும்‌ படைக்கும்‌ ஆற்றல்‌ 

செயலோங்கச்‌ சிறப்பாகப்‌ பாது காப்பேன்‌”. 

என்று முடிவெடுத்தாள்‌. நெஞ்சுறுதியுடன்‌ பேசி நியாயத்தை 
வலியுறுத்தும்‌ நேர்மைப்‌ பண்புடையவள்‌. கணவனைச்‌ சுடுசொல்‌ 
சொல்லிப்‌ பிரியச்‌ செய்தாள்‌. 
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வைரமணியின்‌ கவிதைகளைத்‌ “தென்றல்‌” இதழில்‌ கண்டு, 
அவனைத்‌ தேடி, முறைமாமன்‌ மணிமொழியுடன்‌ மாமல்லபுரம்‌ 
சென்றாள்‌. வேற்றுநாட்டுப்‌ பெண்‌ எல்‌சிகோவைச்‌ சந்தித்து வைரமணி 
அங்கிருப்பதை அறிந்தாள்‌. தங்கமலர்‌ வைரமணியின்‌ மேல்‌ 
கொண்ட அன்பின்‌ ஆழத்தை அறிந்து எல்‌சிகோவ்‌ வியந்தாள்‌. 

கண்ணொடு கண்ணிணை நோக்கொக்கின்‌ வாய்ச்சொற்கள்‌ 

என்ன பயனும்‌ இல”. 
என்ற குறளின்‌ படி, மாமல்லபுரத்தில்‌ வைரமணியைக்‌ கண்ட 
தங்கமலர்‌ கண்ணிமைக்காமல்‌ பார்த்தாள்‌. கைவிட்டுப்‌ போன 
பொருள்‌ கிடைத்ததைப்‌ போல மகிழ்ந்தாள்‌. வைரமணி, தன்னைப்‌ 
பற்றிப்‌ படைத்த காவியத்தைப்‌ பாடிக்கொண்டிருந்த தங்கமலர்‌, 
பொல்லாத நோயென்றன்‌ தவறே இல்லை என்று கூறினாள்‌. 


"இம்மை மாறி மறுமை யாயினும்‌ 
நீயா கியரென்‌ கணவனை 
யானா தியர்நின்‌ நெஞ்சுநேர்‌ பவளே””, 
என்ற குறுந்தொகைப்‌ பாடல்‌ வரிகளும்‌, 
“பிறவாமை வேண்டும்‌ மீண்டும்‌ பிறப்புண்டேல்‌ 
உன்னை மறவாமை வேண்டும்‌”. 
என்ற காரைக்காலம்மையார்‌ பாடல்‌ வரிகளும்‌ குறிப்பிடுவது 
போலவே தங்கமலரும்‌, 
புண்ணியமே செய்தவர்க்குப்‌ பிறவி இல்லை 
புகல்கின்றார்‌ நான்‌ பிறவி விரும்புகின்றேன்‌ 
மண்ணுலகில்‌ நான்‌ மீண்டும்‌ பிறக்க வேண்டும்‌! 
மறத்தமிழர்‌ பண்போடு வளர வேண்டும்‌! 
பெண்ணாகி உமைக்கண்டு மயங்க வேண்டும்‌! 
பெருமையுடன்‌ நீங்களெனை மணக்க வேண்டும்‌! 
என்று கூறினாள்‌. தொடர்ந்து உடல்‌ நான்‌; உயிர்‌ நீரே. நான்‌ சாய்ந்தால்‌ 
உயிர்வாழ வேறுடலைத்‌ தேடி வைப்பேன்‌. கணவனுக்குப்‌ 
புதுவாழ்வை அளித்தல்‌ புதியதல்ல என்று சொல்லி எல்சிகோவ்‌ 
கையையும்‌ வைரமணி கையையும்‌ இணைத்தாள்‌. இப்படிப்‌ பேசிக்‌ 
கொண்டே வைரமணியைப்‌ பார்த்தவாறே இறந்தாள்‌. 


தன்‌. துன்பத்தை மறைத்துக்‌ கணவன்‌ நலத்தில்‌ அக்கறை 
கொண்டவள்‌ தங்கமலர்‌. 


ஆண்மை 
கவிதைப்‌ போட்டியில்‌ முதல்‌ பரிசு பெற்ற வைரமணி, 
தங்கமலரிடம்‌ அதைப்‌ பாடுவதற்குக்‌ கொடுக்கின்ற பொழுது, 


த்‌ உத த்‌ ப ல்‌ ட ட ற்ப ம 
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“இதயத்தைக்‌ கரமெடுத்தே ஈதல்‌ போல 
எழுதிவைத்த கவிதையினை அவளுக்‌ கந்தான்‌”. 
தங்கமலருடன்‌ காதல்‌ கொண்டு பழகி வருகின்ற நாட்களில்‌, தன்‌ 
குடும்பச்‌ சூழ்நிலையை மறக்காமல்‌, 
“படிப்பெனக்கென்‌ அறிவுக்கு மட்டும்‌ அன்று 
பணிதேடி வாழ அடிப்படையும்‌ ஆகும்‌ 
கொடிக்கட்டிப்‌ பறக்கின்ற குடும்பம்‌ இல்லை”. 
என்று கூறினான்‌. படிப்பு முடிந்ததும்‌ வேலை தேடினான்‌. அதற்குள்‌ 
தங்கமலரின்‌ வற்புறுத்துதலால்‌ திருமணத்திற்குச்‌ சம்மதித்தான்‌. 
குடும்பத்தைக்‌ காப்பாற்றத்‌ தனக்குப்‌ பொறுப்பு அதிகம்‌ 
உள்ளதை உணர்ந்தான்‌. வேலையில்லாத நிலையில்‌ தன்‌ வாழ்வைப்‌ 
பின்னோக்கிப்‌ பார்த்தான்‌. 
“வினையே ஆடவர்க்‌ குயிரே; வாணுதல்‌ 
மனையுறை மகளிர்க்‌ காடவர்‌ உயிரென: *. 
என்ற குறுந்தொகைப்‌ பாடல்‌ வரிகள்‌ அவன்‌ நினைவில்‌ மீண்டும்‌ 
மீண்டும்‌ தோன்றின. எனவே தங்கமலரிடம்‌, 
'ஆண்மகனே இல்லறம்செய்‌ பொருளைத்‌ தேடல்‌ 
அமைப்பாகும்‌; உன்தந்தை சொத்தில்‌ வாழ்தல்‌ 
விரும்பாரே என்தாயும்‌””. 
என்று கூறி வேலை தேடிப்‌ புறப்பட்டான்‌. 
எல்சிகோவ்‌ செய்த உதவியைப்‌ பற்றிக்‌ கண்மணியிடம்‌, 
்‌“நாய்போலத்‌ திரிந்திருந்த நேரம்‌ தன்னில்‌ 
நல்லவளாம்‌ அந்நியப்பெண்‌ காத்தாள்‌ என்றான்‌ 
மாய்மாலம்‌ புரியாமல்‌, நெஞ்சொ டிந்து 
மடியாமல்‌ உயிரோடு நிற்ப தற்கே 
ஆய்வுக்கு வந்தவளே துணையாய்‌ நின்றாள்‌ 
அவளருளால்‌ என்‌ கவிதை வளரும்‌ என்றான்‌”. 
தங்கமலர்‌ எல்சிகோவின்‌ உள்ளத்தை அறிந்து வைரமணியிடம்‌ 
வினவியபோது, 
“நிலையில்லா நெஞ்சுடையான்‌ என்று நீயும்‌ 
நினைக்கின்ற குழப்பத்தி னின்று நீங்கு!”' 
என்று கூறி, தலை சாய்க்கத்‌ தக்கது தங்கமலரின்‌ மடிதானே 
என்றான்‌. தங்கமலர்‌ இறந்தபொழுது, நீ எங்கே போனாய்‌? நானும்‌ 
அங்கு வந்து சேர்ந்திடுவேன்‌ என்று சொல்லி உயிர்‌ விட்டான்‌. 
தன்‌ கடமையை நிறைவேற்ற எடுத்த முயற்சி, மனைவியை 
முழுவதும்‌ நம்பும்‌ பண்பு, மனைவிக்காக உயிர்‌ விடும்‌ அன்பு 
ஆகிய சிறப்புகளைக்‌ கொண்டவன்‌ வைரமணி. 
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பாசம்‌ 

சிற்றூரில்‌ மிகச்‌ சிறந்த குடியினரான அழகுவேலரும்‌ செங்‌ 
கழனியும்‌ தம்மகள்‌ தங்கமலர்‌ திருமணத்தைத்‌ தமிழ்‌ முறைப்படி 
நடத்தினர்‌. தம்‌ மகளின்‌ காதலுக்குத்‌ தடையாக இருக்கவில்லை. 
அதிகமாய்ப்‌ படிக்காவிட்டாலும்‌ அனுபவத்தால்‌ உயர்ந்தவர்கள்‌. 

தம்மகள்‌ மயக்கம்‌ அடைந்ததைக்‌ கண்டு பதறி, மருத்துவ 
மனையில்‌ சேர்த்துப்‌ பராமரித்தனர்‌. தங்கமலர்‌, தன்‌ நோயால்‌ 
வைரமணியைப்‌ பிரிய செய்ய நினைத்துப்‌ பொய்க்கோபம்‌ கொள்ள, 
அழகுவேலரோ, பொன்‌ பொருளையாக்‌ கேட்டாள்‌? அவள்‌ 
விருப்பமான கவிதையை இயற்றித்‌ தரக்கூடாதா என்று கொதித்தார்‌. 


ஏழ்மையான குடும்பத்தைச்‌ சேர்ந்த பூமணம்‌ வைரமணியைப்‌ 
படிக்க வைப்பதற்காக, நிலங்களைக்‌ கூட விற்றவள்‌. ஒழுக்கத்தை 
ஒரு நாளும்‌ மறவாத நல்ல சிந்தனை கொண்டவள்‌. திருமணத்திற்குப்‌ 
பின்‌ மகனுடைய பொறுப்புகளை உணர்த்தி அறிவுரை வழங்குகிறாள்‌. 
காதலித்த மனைவியைத்‌ திருமணம்‌ செய்து கொள்ளச்‌ சம்மதித்த 
அத்தாய்‌, மாமனார்‌ வீட்டில்‌ இருந்து உண்டு மகிழ்வதை விரும்ப 
வில்லை. எனவே, 

“வேளைக்குப்‌ பல்சுவையாய்‌ மாமன்‌ வீட்டில்‌ 

விதவிதமாய்‌ உண்பதிலே பெருமை இல்லை 

வேலைக்குநீ போக வேண்டும்‌” 
என்றாள்‌. கடமையிலே தவறுதல்‌ கவலையைச்‌ சேர்க்கும்‌. 
பெண்‌ வீட்டில்‌ பொருட்களைத்‌ தனக்காக்கிக்‌ கொள்ள பேராசை 
காட்டினேனா? நீ முன்னேறக்‌ கல்வியை அளித்தேன்‌. காலத்தைப்‌ 
பொன்னாக்கு; உழைத்து முன்னேறு. 

“மனவளத்தைச்‌ செயல்காட்ட மனையா ளோடு 

பண்போடு நல்லறத்தைத்‌ தொடங்க வேண்டும்‌ 

பலர்போற்ற உன்காலில்‌ நிற்பாய்‌ என்றாள்‌". 
பிள்ளைகளின்‌ முன்னேற்றத்தில்‌ அக்கறை கொண்டுள்ள பெற்றோர்‌ 
களாகத்‌ திகழ்கின்றனர்‌. 
தங்கமலர்‌ - வைரமணி ஒழுக்கநெறி 

“தற்காத்துத்‌ தற்கொண்டான்‌ பேணித்‌ தகைசான்ற 

சொற்காத்துச்‌ சோர்விலாள்‌ பெண்‌”” 
என்ற குறளுக்கேற்பத்‌ தன்‌ கணவனுக்குப்‌ பெருமைகளைச்‌ சேர்க்க 
வேண்டும்‌; அவர்‌ வாழ்வில்‌ இருள்‌ சேர்ந்து விடக்கூடாது என்று 
நினைத்தாள்‌, தங்கமலர்‌, 

மனைவியின்‌ நலனில்‌ அக்கறை கொண்டும்‌ அவளுக்கு 
ஒன்றும்‌ வாங்கிக்‌ கொடுக்க வேலையில்லையே என்று எண்ணி, 
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“சொல்நயத்தில்‌ சுகங்கண்டு திரியும்‌ நான்‌உன்‌ 
சுகத்துக்குச்‌ செய்ததென்ன சுகமே”? 
என்று வருந்தினான்‌, வைரமணி. 
தங்கமலரைப்பற்றி ஊரிலுள்ளோர்‌ தவறாகப்‌ பேசிக்‌ 
கொள்வதையும்‌, தான்‌ கண்டதையும்‌, நண்பன்‌ கூறிய பொழுது, 
என்மேல்‌ உள்ள பாசத்தினால்‌ கொஞ்சம்‌ கூட உண்மையில்லாத 
சந்தேகம்‌ கொண்டாய்‌ என்றும்‌, 
“உன்சொல்லில்‌ உண்மையில்லை, வருந்து கின்றேன்‌! 
உள்ளிருக்கும்‌ தங்கத்தை ஐயம்‌ கொள்ளேன்‌. 
என்சொல்லி விளக்கிடுவேன்‌? உயிரின்‌ மீதே 
எவ்வுடல்தான்‌ ஐயமுறும்‌? அவள்நெ ருப்பு. 
என்று கூறினான்‌. தான்‌ இறந்த பிறகு வைரமணிக்குத்‌ துணையாக 
வேறுடலைத்‌ தேடி வைப்பதாகக்‌ கூறிய பொழுது அவன்‌ 
வேதனைபட்டான்‌. 
தங்கமலரின்‌ விருப்பப்படி காப்பியம்‌ படைத்த வைரமணி, அவள்‌ 
இறந்தவுடன்‌ உயிர்‌ துறக்கும்‌ அளவுக்குத்‌ தூயோனாக வாழ்நீதான்‌. 
முடிவுரை 
மனைவியின்‌ கற்பொழுக்கத்தால்‌, கணவனுக்கு ஏறு போலப்‌ 
பீடுநடை ஏற்படும்‌ என்றார்‌ வள்ளுவர்‌. “குணசாலியான ஸ்திரீ 
தன்‌ புருஷனுக்குக்‌ இரீடமாயிருக்கிறாள்‌'” என்று நீதிமொழிகள்‌ 
கூறுகிறது. தங்கமலர்‌ கற்புடன்‌ வாழ்ந்தாள்‌. ஆனால்‌ ஒழுக்கம்‌ 
தவறியவர்களுக்கு உண்டாகும்‌ எயிட்ஸ்‌ நோய்‌ ஏற்பட்டது. 
இதை அறிந்தும்‌ வைரமணி அவள்‌ மீது சந்தேகப்பட்டு, வெறுத்து 
ஒதுக்கவில்லை. மாறாகத்‌ தன்‌ உயிரையே கொடுக்கின்ற அளவுக்கு 
அன்புடையவனாக விளங்கினான்‌. தங்கமலரின்‌ மேல்‌ பழிச்சொல்‌ 
சொல்லப்பட்டாலும்‌ அதை நம்ப மறுக்கிறான்‌. இத்தகைய 
உள்ளம்‌ ஒவ்வொரு ஆண்களுக்கும்‌ தேவை. 
தங்கமலர்‌ வைரமணி இருவரும்‌ காதலுக்குச்‌ சிறந்த படைப்பு, 
மணிமொழி கைம்மாறு கருதாது உதவி செய்யும்‌ உன்னதப்‌ படைப்பு. 
கண்மணி அன்புக்கு அடிபணியும்‌ அற்புதப்‌ படைப்பு. வேற்று 
நாட்டுப்‌ பெண்‌ எல்சிகோவ்‌ தன்னலங்‌ கருதாத தியாகப்படைப்பு. 
அழகுவேலர்‌, செங்கழனி, பூமணம்‌ ஆகியோர்‌ பாசப்படைப்பு. 
எல்சிகோவ்‌, . வைரமணி மணமாகாதவன்‌ என்று எண்ணி 
தன்‌ உள்ளத்தில்‌ தவறியிருந்தாலும்‌, வைரமணியோ, 
“பிறன்மனை நோக்காத பேராண்மை சான்றோர்க்கு 
அறனொன்றோ ஆன்ற ஒழுங்கு” 
என்ற குறளின்‌ படி வாழ்ந்தான்‌. 
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சிற்றிலக்கியம்‌ - தமிழ்‌ இலக்கியத்தின்‌ 
துறவகோல்‌ 


கே. கெளரிகந்தவேல்‌ 


ஏ.வி.எஸ்‌. கலை அறிவியல்‌ கல்லூரி 
சேலம்‌ - 6 


தமிழ்‌ மொழியில்‌ எண்ணற்ற இலக்கிய இலக்கண நூல்கள்‌ 
உள்ளன. இயல்‌, இசை, நாடகம்‌ என்ற முப்பெரும்‌ பிரிவுகளில்‌ 
பழந்தமிழர்கள்‌ தமிழை ஆராய்ந்துள்ளனர்‌. தமிழர்கள்‌ வாழ்க்கையை 
நன்கு ரசித்ததனால்‌ மிகச்சிறந்த பல தமிழ்‌ நூல்களைத்‌ தமிழர்கள்‌ 
படைத்துள்ளனர்‌. தமிழ்‌ இலக்கியத்தைப்‌ பயன்பாட்டு இலக்கியம்‌ 
எனக்‌ கூறலாம்‌, “இலக்கியம்‌” என்ற சொல்லைத்‌ தொல்காப்பியர்‌ 
கையாளவில்லை; திருவள்ளுவரும்‌ கையாளவில்லை. 
இலக்கியமே அடிப்படை 

இலக்கியத்தின்‌ தனிப்பெரும்‌ பொதுப்பண்பு மகிழ்வூட்டு 
தலாகும்‌. நெஞ்சை அள்ளும்‌ இன்பம்‌ இலக்கியத்தின்‌ உயிர்‌. ஆனால்‌ 
அந்த இன்பம்‌ மனிதனின்‌ வாழ்க்கையைச்‌ சீரமைக்கப்‌ பயன்‌ 
படாவிட்டால்‌ இலக்கியம்‌ தரம்‌ குறைந்த இலக்கியமாகிவிடும்‌. 

மனிதனின்‌ அறிவைத்‌ தூண்டி நெறிப்படுத்தும்‌ நீதி நூல்களுக்கும்‌ 
மக்களை இணங்குமாறு தூண்டும்‌ வகையைச்‌ சேர்ந்த இலக்கியங்‌ 
களுக்கும்‌ அது சொல்லும்‌ கருத்தே முதன்மையானது ஆகும்‌. 

“மொழியை வாயிலாகக்‌ கொண்டு படைக்கப்பெறும்‌ கலையே 
இலக்கியம்‌. அது வியப்பூட்டும்‌ அற்புத நிகழ்ச்சி போன்ற ஓர்‌ 
அரிய கலை”: 


தோற்றம்‌ : வருணனை 

“குருவி ஒன்று என்‌ சன்னலின்‌ எதிரே வருமானால்‌ அதன்‌ 
வாழ்வில்‌ நான்‌ ஒன்றி விடுகிறேன்‌. அதைப்‌ போலவே தானியங்‌ 
களைக்‌ கொத்தித்‌ தின்னவும்‌ தொடங்கி விடுகிறேன்‌” என்கிறார்‌ 
கவிஞர்‌ ஒட்ஸ்‌ 

இத்தகைய உணர்ச்சியை இலக்கியத்தின்‌ இன்றியமையாத 
உறுப்பு எனலாம்‌. கற்பனை, இலக்கியத்தையும்‌ கவிஞனின்‌ 
உணர்ச்சியையும்‌ வளர்க்கப்‌ பயன்பட்டது. ஒரு நிகழ்ச்சியைப்‌ 
பார்ப்பவர்‌, கேட்பவர்‌ அனைவருக்கும்‌ எண்ணங்கள்‌ கற்பனைகள்‌ 


கை ப ட ட ட்ட 
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ஒரே மாதிரியாகத்‌ தோன்றுவதில்லை. கவிஞன்‌ தான்‌ அனுபவித்த 
நோக்கில்‌ மற்றவர்களும்‌ அனுப்விக்க வேண்டும்‌ என்ற நோக்கில்‌ 
படைப்பதே இலக்கியம்‌. 

கண்களால்‌ பார்ப்பதை அப்படியே மனம்‌ ஏற்றுக்கொண்டு 
சிறப்பாகப்‌ பாடும்‌ புலவர்கள்‌ பெருகியிருந்த காலம்‌ அது. 

மன்னர்களுக்கிடையே இருந்த பெரும்பகை மறைய 
இலக்கியங்கள்‌ பெரிதும்‌ துணை செய்தன. 

“இன்று விலைமதிக்க முடியாத பல இலக்கியங்கள்‌ அவை 
தோன்றிய காலத்து நினைக்கவும்‌ முடியாத குறைந்த விலைக்கு 
விற்கப்பட்டன. இன்னும்‌ கூறப்போனால்‌ சில இலக்கியங்கள்‌ 
அவற்றைத்‌ தோற்றுவித்தவர்‌ இடர்ப்படவும்‌ காரணமாயின. 
கண்ணகியின்‌ வரலாற்றைச்‌ சாத்தனார்‌ மூலம்‌ கேட்டார்‌ 
இளங்கோவடிகள்‌. கேட்கும்‌ பொழுதே அதில்‌ ஈடுபட்டு “நாட்டுதும்‌ 
யாம்‌ ஓர்‌ பாட்டுடைச்‌ செய்யுள்‌'” என்று கூறினார்‌. ஆனால்‌ 
அவ்வரலாறு முடியுடை வேந்தர்‌ மூவர்க்கும்‌ உரியது. அங்கன 
மிருக்கச்‌ சேரர்‌ குலத்தோன்றலாகிய அவர்‌ ஏனைய சோழ 
பாண்டியரைப்‌ புகழ்வது உலகியலுக்கும்‌ சேரர்குடிக்கும்‌ பொருத்த 
மில்லை என்பதைச்‌ சாத்தனார்‌ உணர்ந்தார்‌. உடனே இளங்கோவைப்‌ 
பார்த்து முடியுடைவேந்தர்‌ மூவர்க்கும்‌ உரியது அடிகள்‌ நீரே அருளுக! 
என்று கூறுகிறார்‌. இதனால்‌ விளைவும்‌ பொருத்தமின்மை அறிந்தும்‌ 
இளங்கோ தம்‌ கலைக்‌ கோயிலைக்‌ கட்டி முடித்தார்‌ என்றால்‌ 
இவ்விலக்கியங்களின்‌ பெருமையை என்னென்று புகழ்வது”. 

இந்தச்‌ சான்றே இலக்கியத்தின்‌ பெருமையைப்‌ பறைசாற்றுகிறது. 


திணைப்பிரிவு 

நிலத்தை ஐந்தாகப்‌ பிரித்த தமிழ்‌ இலக்கியம்‌ அவை 
ஒவ்வொன்றுக்கும்‌ வாழ்க்கை முறையைக்‌ கற்பித்தது. ஐந்து 
வகை நிலத்தைப்‌ படைத்த தமிழனின்‌ அறிவு பாராட்டத்தக்கது. 
தாம்‌ வாழும்‌ நிலத்தையும்‌ இடத்தையும்‌ ஐந்தாகப்‌ பிரித்தார்கள்‌. 

குறிஞ்சி - மலையும்‌, மலை சார்ந்த இடமும்‌ 

முல்லை - காடும்‌ காடு சார்ந்த இடமும்‌ 


மருதம்‌ - வயலும்‌ வயல்‌ சார்ந்த இடமும்‌ 
நெய்தல்‌ - கடலும்‌ கடல்‌ சார்ந்த இடமும்‌ 
பாலை - மணலும்‌ மணல்‌ சார்ந்த இடமும்‌ 


பொழுதைப்‌ பெரும்பொழுது என்றும்‌ சிறும்பொழுது என்றும்‌ 

பாகுபடுத்தினார்‌. அதில்‌ பெரும்பொழுது என்பது 

1. இளவேனில்காலம்‌ - இித்திரை, வைகாசி மாதங்கள்‌ 

2. முதுவேனில்காலம்‌ - ஆனி, ஆடி மாதங்கள்‌ 
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3. கார்‌ காலம்‌ - ஆவணி, புரட்டாசி மாதங்கள்‌ 
4. குளிர்காலம்‌ - ஐப்பசி, கார்த்திகை மாதங்கள்‌ 
ச. மூன்பனிக்‌ காலம்‌ - மார்கழி, தை மாதங்கள்‌ 

6. பின்பனிக்‌ காலம்‌ - மாசி, பங்குனி மாதங்கள்‌ 


எனவும்‌, சிறும்பொழுதை ஆறுவகையாகவும்‌ பிரித்தனர்‌. 


காலை - காலை 6 மணி முதல்‌ 10 மணி வரை 
நண்பகல்‌ - பகல்‌ 10 மணி முதல்‌ பிற்பகல்‌ 2 மணி வரை 
ஏற்பாடு - பிற்பகல்‌ 2 மணி முதல்‌ மாலை 6 மணி வரை 
மாலை - மாலை 6 மணி முதல்‌ முன்‌இரவு 10 மணி வரை 
யாமம்‌ - இரவு 10 மணி முதல்‌ பின்‌இரவு 2 மணி வரை 
வைகறை - பின்‌இரவு 2 மணி முதல்‌ 6 மணி வரை 
என்று தமிழ்மக்கள்‌ தாம்‌ வாழும்‌ நிலத்தையும்‌, இடத்தையும்‌, 
காலத்தையும்‌ பிரித்தனர்‌. 
உண்மை எத்தகைய அழகாக இருந்தாலும்‌ அவை மனிதனின்‌ 
படைக்கும்‌ சக்தியினாலேயே சிறப்படைஇறது. 
“காக்கை குருவி எங்கள்‌ ஜாதி - நீள்‌ 
கடலும்‌ மலையும்‌ எங்கள்‌ கூட்டம்‌: 
என்ற பாரதியின்‌ கூற்றுத்‌ தமிழ்‌ மக்களின்‌ பாகுபாட்டைப்‌ 
பார்த்துப்‌ பிறந்திருக்கலாம்‌. 
இலக்கியச்‌ சாரம்‌ 
சிற்றிலக்கியத்தை வடமொழியில்‌ பிரபந்தம்‌” என்பர்‌. 
பிரபந்தம்‌” என்றால்‌ நன்கு கட்டப்பட்டது என்று பொருள்‌. 96 
வகை சிற்றிலக்கியங்கள்‌ உள்ளன. 
பிள்ளைக்‌ கவி : தெய்வத்தையோ, அரசனையோ குழந்தையாகப்‌ 
பாவித்து இயற்றுதல்‌. 
“சாற்றரிய காப்பு தால்‌ செங்கீரை சப்பாணி 
மாற்றரிய முத்தமே வாரானை - போற்றரிய 
அம்புலியே ஆய்ந்த சிறுபறையே சிற்றிலே 
பம்புசிறு தேரோடும்‌ பத்து?” 
என்ற வெண்பா பாடலால்‌ பிள்ளைத்தமிழின்‌ பருவங்கள்‌ விளங்கும்‌. 
தூது 
ஒருவரிடம்‌ ஒரு பொருளைப்‌ பெற்று வருவதற்கு ஆற்றல்‌ 
மிக்க மற்றொருவரை அனுப்புவது தாது. 
, இலக்கியம்‌ தமிழ்விடு தூது, முகில்விடு தூது, அழகர்‌ 
கிள்ளைவிடு தூது போன்றவை சிறந்த தூது நூல்கள்‌ எனலாம்‌. 
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கலம்பம்‌ 
மக்களுள்‌ அனைவருக்கும்‌ பாடப்படும்‌ இலக்கியம்‌ இது. 
நந்திக்‌ கலம்பம்‌ மிகவும்‌ சிறப்பு வாய்ந்தது எனலாம்‌. மாற்றாந்தாய்‌ 
மக்களின்‌ சதியால்‌ மாண்டு போகும்‌ நந்திவர்மனைப்‌ பற்றி, 
“நந்தி கலம்பகத்தால்‌ மாண்ட கதை நாடறியும்‌”? 
என்ற பழமொழி மக்களிடம்‌ வழங்கி வருவதே சான்றாகும்‌. 
மிகச்‌ சிறந்த நகைச்சுவை இலக்கியம்‌ எனலாம்‌. 
“ஈட்டு புகழ்நந்தி பாண! நீ எங்கையர்தம்‌ 
வீட்டிலிருந்து பாட விடிவளவும்‌ - காட்டிலழும்‌ 
பேயென்றாள்‌ அன்னை; பிறர்‌ நரியென்‌ றார்‌; தோழி 
நாயென்றாள்‌; நீ என்றேன்‌ நான்‌: 


குற்றாலக்‌ குறவஞ்சி 
அழகுமங்கை கொண்ட காதலையும்‌ குறிஞ்சி நிலத்தையும்‌ 
மையமாகக்‌ கொண்டு சிறப்பாகப்‌ படைக்கப்பட்டுள்ளது. திருக்‌ 
குற்றாலக்‌ குறவஞ்சி, சரபேந்திரபூபாளக்‌ குறவஞ்சி சிறந்த நூல்‌ எனலாம்‌. 
பள்ளு 
பள்ளர்களின்‌ வாழ்க்கையை மிகச்‌ சிறப்பாகக்‌ கூறுகிறது 
முக்கூடற்பள்ளு, இருமலைமூருகன்‌ பள்ளு சிறந்த நூல்‌ எனலாம்‌. 
குறிஞ்சிப்‌ பாட்டு 
ஆரிய மன்னன்‌ பிரகத்தனுக்குத்‌ தமிழ்‌ அறிவிக்க இயற்றப்‌ 
பட்டது. 
“முத்தினும்‌ மணியினும்‌ பொன்னினும்‌ அத்துணை 
நேர்வருங்‌ குரைய கலங்கெடிற்‌ புணரும்‌ 
சால்பும்‌ வியப்பும்‌ இயல்புங்‌ குன்றின்‌ 
மாசறக்‌ கழீஇ வயங்குபுகழ்‌ நிறுத்தல்‌ 
ஆசறு காட்சி ஐயர்க்கும்‌ அந்நிலை 


எலிய என்னார்‌ தொன்மருங்‌ கறிஞர்‌'” 


முல்லைப்பாட்டு 
எச்செயலை ஆரம்பிப்பதற்கு முன்னும்‌ விரிச்சி கேட்பது 
அக்கால வழக்கம்‌. அதை ஆசிரியர்‌ மிகச்‌ சிறப்பாகக்‌ கூறியுள்ளார்‌. 
“நடுங்கு சுவ லசைத்த கையள்‌ கைய 
கொடுங்கோற்‌ கோவலர்‌ பின்னின்‌ றுய்த்தர 
இன்னே வருகுவர்‌ தாயர்‌ என்போள்‌ 
நன்னர்‌ நன்மொழி கேட்டனம்‌ அதனால்‌ 
நல்ல நல்லோர்‌ வாய்ப்புள்‌”” 
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கலிங்கத்துப்‌ பரணி 


காளி பிழை பொறாதவள்‌ அல்ல என்பதை, 
அருந்தியின்‌ பிழை நினைத்த கூளியை 
அறுத்து அவன்‌ தலை அவன்‌ பெறப்‌ 
பொருத்தி அப்பிழை பொறுத்தனம்‌ பிழை 
பொறாத தில்லை இனி என்னவே”! 


தமிழின்‌ திறவுகோல்‌ 


இலக்கியம்‌ என்பது ஒரு முத்துக்‌ குளிக்க இயலாத கடல்‌ 


போன்றது. சங்ககாலத்‌ தமிழர்கள்‌ இயற்றிய இந்த சிற்றிலக்கியங்கள்‌ 
தான்‌ பிற்காலக்‌ கவிஞர்களின்‌ கற்பனைகளைத்‌ தட்டிவிடும்‌ சிறந்த 
திறவுகோலாக இருந்தன என்பது ஏற்புடையது. சிற்றிலக்கியங்கள்‌ 
வாழ்க்கையில்‌ விரக்தி கொண்ட மனிதனையும்‌ ரசித்து, காதலித்து 
வாழவைக்கும்‌ ஒரு அற்புதத்‌ திறவுகோல்‌ என்றால்‌ அது மிகையாகாது. 


ஆய்வு முடிவுகள்‌ 


ம. 


தமிழ்‌ மக்கள்‌ தாம்‌ கண்ட காட்சிகளைக்‌ கற்பனையோடும்‌ 
உணர்ச்சிப்‌ பூர்வமாகவும்‌ சொன்னதே இலக்கியம்‌. 
சிற்றிலக்யெங்கள்‌ அக்கால மக்களின்‌ கலை, நாகரிகம்‌, 
பண்பாடு, பழக்க வழக்கங்களை அறியப்‌ பெரிதும்‌ துணை 
செய்கின்றன. 

இலக்கியம்‌ என்ற சொல்‌ தொல்காப்பியர்‌ காலத்தில்‌ இல்லை 
என்றாலும்‌ இது தமிழ்ச்‌ சொல்லே. 

அறவழி வாழ்க்கையை மனிதனுக்குப்‌ போதிப்பதே சிற்றிலக்கியம்‌. 
திட்டமிட்ட வாழ்க்கையை வாழ்ந்தவர்கள்‌ தமிழர்கள்‌. 
புலவர்களால்‌ சேர, சோழ, பாண்டிய நாடுகளில்‌ ஒற்றுமையை 
ஏற்படுத்த முடிந்தது. 

வாழ்க்கைக்குத்‌ தேவையான அத்தனைக்‌ கருத்துக்களையும்‌ 
கொண்ட சிறந்த இறவுகோலே இலக்கியமாகும்‌. 
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திருவெங்கைக்‌ கலம்பகத்தில்‌ 
காணப்படும்‌ அகப்பொருள்‌ செய்திகள்‌ 


வேல்‌. மகேஸ்வரி 


ஸ்ரீ அரவிந்தர்‌ கலை, அறிவியல்‌ கல்லூரி 
புதுச்சேரி 


தமிழ்‌ இலக்கிய வரலாற்றில்‌ காலந்தோறும்‌ இலக்கியங்கள்‌ 
சங்க இலக்கியங்கள்‌, நீதி இலக்கியங்கள்‌, பக்தி இலக்கியங்கள்‌, 
காப்பிய இலக்கியங்கள்‌, சிற்றிலக்கியங்கள்‌, தற்கால இலக்கியங்கள்‌ 
எனப்‌ பல வகையின. அவற்றுள்‌ சிற்றிலக்கியங்களில்‌ ஒன்று 
கலம்பகம்‌. குறிப்பாகச்‌ சிவப்பிரகாசர்‌ பாடியருவிய திருவெங்கைக்‌ 
கலம்பகத்திலுள்ள அகப்பொருள்‌ செய்திகளைப்‌ பற்றிச்‌ சுருக்க 
மாகக்‌ காண்பதே இக்கட்டுரையின்‌ நோக்கம்‌ 
திருவெங்கையும்‌ திருவெங்கைக்‌ கலம்பகமும்‌ 

வெங்கை என்பது வெங்கனூரைக்‌ குறிக்கும்‌. இவ்வூர்‌ 
விருத்தாசலத்திலிருந்து மேற்கே 4 மைல்‌ தூரத்தில்‌ உள்ளது. திரு 
என்பது அடைமொழியாகும்‌. மேலும்‌ விருத்தாசலக்‌ கோயிலின்‌ 
அமைப்பைப்‌ போன்றே இங்குள்ள கோயிலும்‌ கட்டப்பட்டது. 
திருவெங்கையில்‌ உள்ள இறைவன்‌ பெயர்‌ பழமலைநாதர்‌ இறைவி 
பெயர்‌ பெரிய நாயகியம்மை. இவர்கள்‌ மீது பாடப்பட்டதே 
இத்திருவெங்கைக்‌ கலம்பகமாகும்‌. 
அகம்‌ என்பதன்‌ விளக்கம்‌ 

அகப்பொருளாவது போக நுகர்ச்சி, ஆகலான்‌ அதனாலாய 
பயன்தானே அறிதலின்‌ அகம்‌ எனக்‌ கூறுகிறார்‌ இளம்பூரணர்‌. 

கலம்பகம்‌, கோவை, உலா போன்ற சிற்றிலக்கியங்களில்‌ 
உள்ள காதலை இரண்டு வகைகளாகப்‌ பிரிக்கலாம்‌. 
1. பாட்டுடைத்‌ தலைவனாகக்‌ கொண்ட மனிதர்‌ மீது வருனெற 

காதல்‌ 
2. பாட்டுடைத்‌ தலைவனாகக்‌ கொண்ட இறைவன்‌ மீது 
வருகின்ற காதல்‌. 
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மானிடரைச்‌ சார்ந்த காதல்‌ 
தலைவியானவள்‌ சிறப்புப்‌ பொருந்திய மனிதன்மீது 
அன்புகொண்டு அவனால்‌ இன்பம்‌ பெறுவதும்‌ அவன்‌ நீங்கிய 
வழித்துன்பம்‌ அடைவதும்‌ தலைவியின்‌ இயல்பாகும்‌. 
ஓருடம்பானாரோ? 
மணம்‌ கமழ்கின்ற தோள்களை உடைய தலைவர்‌ பொருளீட்டக்‌ 
கருதி என்னை விட்டுச்‌ சென்றுள்ளார்‌. இந்தப்‌ பிரிவால்‌ நான்‌ 
காமமாகிய கடலில்‌ வீழ்ந்து துன்பப்படுகிறேன்‌. தலைவனைப்‌ 
பிரிந்ததால்‌ துன்பம்‌ வரும்‌ என்பதைத்‌ தெரிந்துதானோ 
உமாதேவியார்‌ திருவெங்கை நாதரோடு ஒருடம்பாக ஒன்றிப்‌ 
போனாளோ எனத்‌ தலைவி கூறுகிறாள்‌. 
“தாமங்‌ கமழு மொய்ம்புடை யன்பர்‌ தமியேன்வெங்‌ 
காமங்‌ கனலு மனமொடு துன்பக்‌ கடல்வீழ 
வேமங்‌ கருதிச்‌ சென்றன ருமையன்‌ றிதுகொண்டோ 
வாமங்‌ கலவெங்‌ கைப்பர னோடொன்‌ றானாளேர:” 
(தி.வெ.க - 17) 
அகத்திணையில்‌ பிரிவு ஏற்படுவது இயல்பே. இருப்பினும்‌ 
பார்வதி முன்கூட்டியே. சிவனிடம்‌ பிரியாமல்‌ இருக்க வேண்டிச்‌ 
சரிபாதியாகப்‌ பெற்ற வரத்தை நினைவுபடுத்திப்‌ பாடலாகப்‌ பாடிக்‌ 
குறிப்பிட்டுள்ளதனை இங்கு நோக்கியுணரலாம்‌. 
பிரியின்‌ உயிர்‌ தரியேன்‌ 
களவுக்‌ காலத்தில்‌ இயற்கைப்‌ புணர்ச்சியில்‌ தலைவன்‌, 
தலைவியிடம்‌ கூறியதை நினைத்துப்‌ பார்த்துத்‌ தலைவி புலம்பு 
கிறாள்‌. திருவெங்கை நகரில்‌ விரும்பி உறையும்‌ சிவபிரான்‌ 
முப்புரங்களை எரிக்கச்‌ சென்றார்‌. அப்போது சூரியனைத்‌ தேர்ச்‌ 
சக்கரங்களாகப்‌ பயன்படுத்தினார்‌. அந்தச்‌ சூரியன்‌ தனது தொழிலாகிய 
கிழக்கில்‌ தோன்றி மேற்கில்‌ மறையவேண்டும்‌ என்பதை மறந்து 
தெற்கே தோன்றி வடக்கே மறைந்தாலும்‌ திருமாலின்‌ கையிலிருக்கும்‌ 
வில்லிலிருந்து புறப்படும்‌ அம்பானது தனது இலக்கிலிருந்து தவறாது 
வெல்லும்‌. அந்த வில்லிலிருந்து புறப்படும்‌ அம்பே தனது இலக்கை 
மறந்து சென்றாலும்‌ என்சொல்‌ தவறாது என்றுகூறி மேலும்‌, 
“நின்னைப்‌ பிரியேன்‌, பிரியின்‌ வாழேன்‌'' என்று கூறிச்சென்றார்‌. 
ஆனால்‌ இன்னும்‌ வரவில்லை என்று வருந்திப்‌ புலம்புகிறாள்‌ தலைவி. 
“விழியொன்‌ றியநன்‌ னுதற்பரமர்‌ வெங்கை விரும்பும்‌ விமலேச 
ரெழிலொன்‌ நிரதக்‌ காலிரதக்‌ காற்றேற்‌ கெழுந்தே யோடுகினும்‌ 
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பிழையொன்‌ றிடினு மவர்வாளி வாளி பிறழா இயான்‌ புகலு 
மொழியொன்‌ றகலே னுனையெனமுன்‌ மொழிந்தா 
ரென்னை யொழிந்தாரே:* 
(தி.வெ.க - 25) 
மனிதர்கள்‌ தான்‌ பேசும்‌ பேச்சில்‌ நம்பிக்கை ஏற்படுவதற்காக 
மாறாத இயற்கைப்‌ பொருளோடும்‌ உண்மைப்‌ பொருளோடும்‌ 
இணைத்துப்‌ பேசுவர்‌. இருப்பினும்‌ சில நேரங்களில்‌ அவர்கள்‌ 
கொடுத்த வாக்கு மாறிவிடுகிறது என்று சுட்டப்படுகிறது. 


மாந்தழை ஒவ்வாது 

தலைவன்‌ கையுறையாக மாந்தழையைத்‌ தந்தான்‌. அந்த 
மாந்தழைகளைத்‌ தலைவி போற்றியதைத்‌ கொம்‌ தலைவனிடம்‌ 
கூறுகிறாள்‌. 


விண்ணுலகத்தவர்களும்‌ வணங்கும்‌ பழமலைநாதரது 
திருவெங்கைநகரில்‌ வாழும்‌ அன்பரே, அழகிய சிவந்த வாயுடைய 
என்‌ தலைவிக்கு நீ கொடுத்த மா இளந்தளிர்கள்‌ அவளது சிறிய 
அடிக்கு ஒவ்வாது என்று தெரிந்திருந்தும்‌, தன்‌ கண்களில்‌ அதனை 
ஒற்றிக்கொண்டு தனது கூந்தலில்‌ வைத்துக்கொண்டாள்‌. மேலும்‌ 
மன்மதனின்‌ கொடிய மலர்‌ அம்புகளினால்‌ வரும்‌ நோய்க்கு 
மருந்தாகும்‌ எனப்‌ போற்றிப்‌ புகழ்ந்தாள்‌ எனத்‌ தோழி, தலைவி 
தலைவன்‌ மீது கொண்ட அன்பைக்‌ கூறுகிறாள்‌. 

செவ்வா யிளந்திரு தழைநீதந்த மாந்தழை றடிக்கும்‌ 

மொவ்வா தெனநினை யாதுகண்‌ ணோடொற்றி யோதிவைத்தா 

ளவ்வா னவர்புக ழெம்மான்‌ திருவெங்கை யன்‌ பமதன்‌ 

வெவ்வா ளிகள்விலக்‌ காமருந்‌ தாக வியந்தனளே 

(தி.வெ.க. - 89) 


தலைவன்‌ தலைவி மீது கொண்ட அன்பை வெளிப்படுத்தப்‌ 
பரிசுப்‌ பொருளாக மாந்தழைகளைத்‌ தருகிறான்‌. அது அன்புடைய 
வர்க்கு நோய்‌ தீர்க்கும்‌ மருந்தாகவும்‌ பயன்படுகிறது. 

கடவுள்‌ மீது கொண்ட காதல்‌ 

அன்னத்தைத்‌ தூது விடவேண்டாம்‌. 

தாமரைப்‌ பூவில்‌ இருக்கும்‌ பிரமன்‌ அன்ன வாகனம்‌ எடுத்துச்‌ 
சிவனது திருமுடியைக்‌ காணச்சென்றான்‌. அவனாலேயே சிவனை 
அடையமுடியவில்லை. அப்படிப்பட்ட அந்த அன்னத்தை நாம்‌ 
தூதாகச்‌ சிவனிடம்‌ அனுப்பி மாலை வாங்கி வரச்‌. சொன்னால்‌ 
அது சிவனைக்‌ காணுதலே அரியசெயலாகும்‌. அதனால்‌ நாமே 
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திருவெங்கை நாதரிடம்‌ சென்று குளிர்ந்த மாலையை வாங்குவோம்‌ 
என்று கூறுகிறாள்‌. 

“யாமேபோய்‌ வெங்கை யிறைவன்பான்‌ மெல்லியலீர்‌ 
மாமேவுந்‌ தண்மாலை வாங்குவோம்‌ - பூமேவு 
மன்னத்தாற்‌ காண்டற்‌ கரியவனைத்‌ தூதுவிடு 
மன்னத்தாற்‌ காண்டற்‌ கரிது. '* (தி.வெ.க. 64) 

இந்தப்‌ பாடலில்‌ பிரமனின்‌ அன்ன வாகனத்தால்‌ காண முடியாத 
சிவனை, நாமே நேரில்‌ சென்று மாலையை வாங்குவோம்‌ என்று 
கூறுவதால்‌ இறைவன்‌ மீது கொண்ட காதலைக்‌ காணமுடிகிறது. 
பழமலைநாதரை அடைவேன்‌ 

பிரமனது தலையைக்‌ கொய்தவனும்‌ வேகத்தையே குதிரையாக 

மாற்றியவனும்‌ அடியவர்களிடம்‌ இரக்கம்‌ உடையவனும்‌ 
திருவெங்கைநகரை உடையவனும்‌ எவ்வுலகத்தையும்‌ செய்பவனும்‌, 
பொது மன்றத்தில்‌ நடனம்‌ செய்பவனும்‌, பிச்சையேற்றவனுமாகிய 
பழமலைநாதரிடம்‌ சென்றடைவேன்‌ எனக்‌ கூறுகிறாள்‌. 
அரியானை வேதன்‌ றலையரி வானை யரியமறைப்‌ 
பரியானை யெங்க ளிடைப்பரி வானைப்‌ பழுதில்‌ வெங்கைப்‌ 
புரியானை யெவ்வுல கும்புரி வானைப்‌ பொது நடனத்‌ 
திரியானை யையங்‌ கொளத்திரி வானைச்‌ செறிகுவளே. 
(தி.வெ.க. 65) 
சிவனின்‌ ஆற்றல்களையும்‌, அருட்செயல்களையும்‌ சிறப்பாகக்‌ 
கூறி அவனிடம்‌ செல்வேன்‌ என்று கூறிவதிலிருந்து இறைவன்‌ 
மீது கொண்ட காதலை உணர முடிகிறது. 
சந்திரனும்‌ சூரியனும்‌ 
சந்திரனைத்‌ தலைமுடியில்‌ வைத்திருக்கும்‌ சூரியனைப்‌ 
போன்ற திருவெங்கை நகர இறைவனே நீ உலா சென்று மீண்டும்‌ 
வருக. மறைநீதுவிடாதே நினைத்த அன்பர்களுக்கு வெளிப்பட்டு 
வந்து சுகம்‌ தந்து தழுவிக்‌ கொள்வதுபோல்‌ என்றைக்கு எனக்கும்‌ 
அவ்வாறு சுகம்‌ சேரும்‌ எனக்‌ கேட்கிறாள்‌. 

அந்துவா வென்று மறையே னினைத்தவர்க்கு 

வந்துவா வென்று மருவல்போ - லிந்துவா 

ழென்றைக்‌ கடுக்கு மிருஞ்சடைசேர்‌ வெங்கையோ 

யொன்றைக்‌ கடுக்கு மிதம்‌. (தி.வெ.க. 69) 

உலா சென்று மீண்டும்‌ வருக என்று கூறியதால்‌ தலைவி இறைவன்‌ 
மீது கொண்ட காதலை அறிய முடிறெது. 


ந A பப்‌ ப வ ப ட யு 
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கைவிட மாட்டேன்‌ 
இறைவன்‌ மீது காதலுற்றவள்‌ நிலவைப்‌ பார்த்து வருந்திக்‌ 
கூறுகிறாள்‌ சந்திரனை உலகினர்‌ “அம்புலி” என்று கூறுகிறார்கள்‌. 
அதனை நான்‌ கொடிய புலி என்று நினைக்காமல்‌ நிலவின்‌ 
பெயராகவே நினைத்தேன்‌. அந்த நிலவின்‌ வயிற்றில்‌ புலி விழுங்கிய 
மான்‌. வெளியில்‌ நன்றாகத்‌ தெரிகிறது. அப்படி இருந்தும்‌ அதனை 
நான்‌ புலி என அறியாமல்‌, உலாவந்த இறைவனைத்‌ தடுத்துக்‌ 
கொள்ளாமல்‌ கை விட்டிருக்க மாட்டேன்‌ என்கிறாள்‌. 
துளங்குமொலித்‌ திங்கடனை யம்புலியென்‌ றுலகமெலாஞ்‌ 
சொல்லக்‌ கேட்டும்‌ 
பளிங்கனைய வயிற்றினது விழுங்கியமான்‌ புறந்தோன்றப்‌ 
பார்த்துங்‌ கெட்டே 
னிளங்கொடிய புலியிதென வறிந்திலே னறிந்தேனே 
லென்பட்ட டாலுங்‌ 
களங்கனிமா மிடற்றிறையைத்‌ திருவெங்கைக்‌ காவலனைக்‌ 


கைவி டேனே. (தி.வெ.க. தனிச்செய்யுள்‌ (2)) 
இதில்‌ இறைவன்‌ மீது காதல்‌ கொண்டதால்‌, துன்பப்படும்‌ 
பெண்ணைப்‌ பார்க்க முடிகிறது. 

மேற்கண்ட செய்திகளிலிருந்து இருவெங்கைக்‌ கலம்பகத்தில்‌ 
கற்பனை, அழகு, உவமை முதலானவை இருப்பதோடு மட்டு 
மல்லாது அகப்பொருள்‌ செய்திகளும்‌ உள என்பது தெளிவாகும்‌. 
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வரலாற்றியல்‌ பார்வையில்‌ 
திருப்பள்ளியெழுச்சி 


சீ. இரகு 


தருமமூர்த்தி இராவ்‌ பகதூர்‌ கலவல கண்ணன்‌ செட்டி இந்துக்கல்லூரி 
சென்னை - 72 


திருப்பள்ளியெழுச்சி, தமிழ்‌ இலக்கியத்தில்‌ தனிப்பண்புகள்‌ 
நிறைந்த, பல கவிஞர்களாலும்‌ கையாளப்பெற்ற, ஓர்‌ இலக்கிய 
வடிவமாகும்‌. ஆதலால்‌ தமிழில்‌ திருப்பள்ளி எழுச்சி எனும்‌ 
இலக்கிய வடிவம்‌ தோன்றியதற்கான காரணத்தையும்‌, தமிழில்‌ 
தோன்றிய முதல்‌ திருப்பள்ளியெழுச்சி பற்றியும்‌ இக்கட்டுரை 
ஆராய்கிறது. 
துயிலெடைநிலை 

அரசனைத்‌ துயிலெழுப்பும்‌ முகத்தான்‌ பாடுவது துயிலெடை 
நிலையாகும்‌. போரின்‌ நிமித்தமாகச்‌ சென்ற அரசன்‌, பாசறைக்‌ 
கண்‌ உறங்கும்போது, அவனை எழுப்பும்‌ முகத்தான்‌ சூதர்கள்‌ 
பாடுவதும்‌, அரண்மனை வாயிலில்‌ அரசனது சிறப்பைச்‌ சொல்லி 
வைகறை நேரத்தில்‌ பாணர்கள்‌ பாடுவதும்‌ துயிலெடை நிலை 
ஆகும்‌. இது குறித்துத்‌ தொல்காப்பியத்திலும்‌, புறப்பொருள்‌ 
வெண்பா மாலையிலும்‌ குறிப்புகள்‌ காணப்படுகின்றன. 
தொல்காப்பியர்‌ கருத்து 

“தாவில்‌ நல்லிசை கருதிய கிடந்தார்க்குச்‌ 

சூதர்‌ ஏத்திய துயிலெடை நிலையும்‌” 
என்று தொல்காப்பியம்‌, துமிலேடை நிலை பற்றிக்‌ கூறுகின்றது. 
இதற்கு உரையாசிரியர்‌ இளம்பூரணர்‌, ''பாசறைக்கண்‌ துயிலும்‌ 
அரசன்‌ கேடு இல்லாத நற்புகழைப்‌ பெறவேண்டும்‌ எனச்‌ சூதர்‌ 
ஏத்திய துயிலெடை நிலையும்‌” என விளக்கம்‌ தருகிறார்‌. இதற்கு 
எடுத்துக்காட்டாக, 

“அளந்த திறையர்‌ அகலிடத்து மன்னர்‌ 

வளந்தரும்‌ வேலோய்‌ வணங்கச்‌ - கலந்தியங்க 

பூமலர்‌ மேல்‌ புள்ளொலிக்கும்‌ பொய்கைசூழ்‌ தாமரைத்‌ 

தூமலர்‌ மேல்‌ நேர்க துயில்‌: 
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எனும்‌ ஐயனாரிதனாரின்‌ புறப்பொருள்‌ வெண்பா மாலைப்‌ 
பாடலையும்‌ தந்துள்ளார்‌. நச்சினார்க்னியர்‌, இத்துயிலேடைநிலைத்‌ 
துறைக்கு, 
“கனம்‌ பொருந்திய கயவாய்‌ மகளிரின்‌ 
யானுறந்‌ துயரம்‌ நந்திய பானாள்‌ 
இமையாக்‌ கண்ணொடு அமையக்‌ காத்த நின்‌ 
மூதில்‌ முதல்வன்‌ துயில்‌ கொண்டாங்குப்‌ 
போற்றா மன்னரை எள்ளிச்‌ சிறிதுநீ 
சேக்கை வளந்தனை பெரும; தாக்கிய 
வண்மை அவுணன்‌ உயிர்செல ஆங்கவன்‌ 
நன்றுணர்ந்த தாங்கு வென்றி மேய 
வாடா வஞ்சி மலைந்த சென்னிப்‌ 
போரொடு தானைப்‌ பொலிந்தேர்‌ வளவ! 
நின்துயில்‌ எழுமதி நீயும்‌ 
ஒன்றா வேந்தர்‌ பொன்றுதுயில்‌ பெறவே”? 
என்ற பாடலை எடுத்துக்காட்டியுள்ளார்‌. 


புறப்பொருள்‌ வெண்பாமாலைக்‌ கருத்து 
புறப்பொருள்‌ வெண்பா மாலையின்‌ பாடாண்‌ திணையில்‌, 
“அடுதிறல்‌ மன்னரை அருளிய எழுகெனத்‌ 
தொடுகழல்‌ மன்னரைத்‌ துயிலெழுப்பின்று”? 
என்று துயிலெடை நிலை பற்றிக்‌ கூறப்பட்டுள்ளது. 
துயிலெடை நிலை - திருப்பள்ளியெழுச்சியான மரபு மாற்றம்‌ 
பத்தி இலக்கியங்கள்‌, அரசனைப்‌ பாடுவதை விட்டு 
இறைவனைப்‌ பாடத்‌ தொடங்கின. இறைவனை மட்டும்‌ பாட 
வேண்டும்‌ என்னும்‌ கொள்கையினையும்‌, பக்திக்‌ கவிஞர்கள்‌ 
கொண்டிருந்தனர்‌. நம்மாழ்வாரும்‌, மன்னா மனிதரைப்‌ பாடாமல்‌ 
இறைவனைப்‌ பாடும்படியே புலவர்க்குக்‌ கூறுகிறார்‌. 
““என்னாவி லின்கவி யானொரு வர்க்கும்‌ கொடுக்கிலேன்‌: 
“என்னாது? எத்தனை நாளைக்குப்‌ போதும்‌ புலவீர்காள்‌, 
மன்னா மனிசரைப்‌ பாடிப்‌ படைக்கும்‌ பெரும்பொருள்‌ 
மின்னா மணிமுடி விண்ணவர்‌ தாதையைப்‌ பாடினால்‌ 
தன்னாகவேகொண்டு சன்மஞ்‌ செய்யாமையும்‌ கொள்ளுமே” 
என்று பாடுகின்றார்‌. 
இறைவனை மட்டுமே பாடுவதை மரபாகக்‌ கொண்டு, பக்தி 
இலக்கியங்கள்‌ உருவாயின எனலாம்‌. இவற்றில்‌ அரசனைப்‌ 
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பாடுவதற்காகப்‌ பயன்பட்ட வடிவத்தை, இறைவனைப்‌ பாடுவதற்கும்‌ 
பயன்படுத்திக்‌ கொண்டனர்‌. அவ்வாறே, “ஆழ்வார்களின்‌ பக்திப்‌ 
பாசுரங்களும்‌, புறத்திணைப்‌ பொருட்தொடர்ச்சியை அங்கங்குக்‌ 
கொண்டமைகின்றன?”' 


“குழவி மருங்கினும்‌ கிழவதாகும்‌'” எனும்‌ புறத்துறைத்‌ 
தொடர்ச்சியால்‌, பிள்ளைத்தமிழ்ப்‌ பருவங்களில்‌ இறைவன்‌ புகழ்‌, 
ஆழ்வாரால்‌ பாடப்படுகின்றது. 'புரவலன்பால்‌ செல்லின்‌ வறுமை 
அகலும்‌” என்பதுபோல்‌, இறைவனைச்‌ சார்ந்தால்‌ இருள்‌ நீங்கி 
அருள்‌ கிடைக்கும்‌ என்னும்‌ நிலையில்‌, 'நந்திபுர விண்ணகரம்‌ 
நண்ணு மனமே” என்றும்‌, 'நண்ணு நரையூர்நாம்‌ தொழுதும்‌ எழு 
நெஞ்சமே” எனவும்‌ நெஞ்சாற்றுப்படுத்தல்‌ அமைகிறது. அத்துடன்‌ 
'திருநரையூர்‌ மணிமாடம்‌ சேர்மின்களே” என்று ஆண்டவன்பால்‌ 
அடியவரை ஆற்றுப்படுத்தலும்‌ காணப்படுகிறது. 


மேலும்‌ தொல்காப்பியம்‌ கூறும்‌ தூது, மடல்‌, உலா முதலிய 
வடிவங்களையும்‌ இறைவனைப்‌ பாடப்‌ பக்திக்‌ காலத்தில்‌ 
பயன்படுத்திக்‌ கொண்டுள்ளனர்‌. 


மேற்கூறியவாறு, அரசனைப்‌ பாடிய வடிவத்தைப்‌ பயன்படுத்தி 
இறைவனைப்‌ பாடியது போன்று, துயிலெடைநிலை என்னும்‌ 
வடிவமும்‌ திருப்பள்ளியெழுச்சியாக மாறியது எனலாம்‌. 
திருப்பள்ளியெழுச்சி இலக்கியத்‌ தோற்றம்‌ 

தொண்டரடிப்பொடியாழ்வாரின்‌ திருப்பள்ளியெழுச்சியும்‌, 
மாணிக்கவாசகரின்‌ பள்ளியெழுச்சியும்‌ காலத்தால்‌ முற்பட்டவை 
யாகும்‌. இதைத்‌ தொடர்ந்து தமிழில்‌ ஏறக்குறைய இருபத்தெட்டுப்‌ 
பள்ளியெழுச்சிகள்‌ தோன்றியுள்ளன. அவை வருமாறு: தத்துவராய 
சுவாமிகள்‌ இயற்றிய அருள்‌ திருப்பள்ளியெழுச்சி, சிவப்பிரகாச 
சுவாமிகள்‌ திருப்பள்ளியெழுச்சி, சொரூபானந்த சுவாமிகள்‌ 
திருப்பள்ளியெழுச்சி, தத்துவ பிரகாச நாயனார்‌ திருப்பள்ளியெழுச்சி, 
பரிபூரணப்‌ பிரகாச நாயனார்‌ திருப்பள்ளியெழுச்சி, சிதம்பர 
சுவாமிகள்‌ இயற்றிய முருகன்‌ திருபள்ளியெழுச்சி, இராமலிங்க 
வள்ளலார்‌ இயற்றிய அருட்பெருஞ்சோதித்‌ திருப்பள்ளி எழுச்சி, 
சுப்பிரமணிய பாரதியார்‌ இயற்றிய பாரதமாதா திருப்பள்ளியெழுச்சி, 
சிவராசப்‌ பிள்ளை இயற்றிய இந்தியத்தாய்‌ திருப்பள்ளியெழுச்சி, 
பேராசிரியர்‌ சுந்தரம்பிள்ளை இயற்றிய பொதுப்பள்ளியெழுச்சி, 
வ.சு. செங்கல்வராயப்‌ பிள்ளை இயற்றிய தணிகேசர்‌ திருப்பள்ளி 
யெழுச்சி, கவிக்குஞ்சர பல்லவர்‌ இயற்றிய குமரகுருபரர்‌ இருப்பள்ளி 
யெழுச்சி, ஆ. வெலிங்கனார்‌ இயற்றிய தமிழ்த்தாய்த்‌ திருப்பள்ளி 
யெழுச்சி, புலவர்‌ அரசு இயற்றிய வேங்கடவன்‌ திருப்பள்ளி 
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யெழுச்சி, குகனடிமை வித்யா இயற்றிய முருகன்‌ திருப்பள்ளி 
யெழுச்சி, எம்‌.கே. வேங்கடராமன்‌ இயற்றிய மதுரை பரிபூரண 
விநாயகர்‌ திருப்பள்ளி எழுச்சி, ஒன்பது துறவிகள்‌ இயற்றிய 
திருகளர்‌ வீரசேகர ஞானதேசிக சுவாமிகள்‌ இருப்பள்ளி எழுச்சி, 
ஸ்ரீ வெள்ளியம்பலவாண முனிவர்‌ இயற்றிய ஸ்ரீமத்‌ குருஞான 
சம்பந்த தேசிகர்‌ திருப்பள்ளியெழுச்சி, ச. மாநிலன்‌ இயற்றிய 
திருவேங்கடவன்‌ திருப்பள்ளியெழுச்சி, 


இவற்றுள்‌ காலத்தால்‌ முற்பட்டவையாகக்‌ கருதப்படும்‌ 
தொண்டரடிப்‌ பொடியாழ்வார்‌ மற்றும்‌ மாணிக்கவாசகர்‌ திருப்பள்ளி 
யெழுச்சிகவில்‌, தொண்டரடிப்‌ பொடியாழ்வரின்‌ திருப்பள்ளி 
யெழுச்சியையே முதலில்‌ தோன்றிய பள்ளியெழுச்சியாகக்‌ 
கருதலாம்‌. அதற்குரிய காரணங்களாவன : ்‌ 

1. மாணிக்கவாசகர்‌ காலம்‌ குறித்துப்‌ பல்வேறு மாறுபட்ட 
கருத்துகள்‌ நிலவினாலும்‌, பெரும்பான்மையானவர்கள்‌ இவரை 
ஒன்பதாம்‌ நூற்றாண்டிற்குப்‌ பிற்பட்டவராகக்‌ கருதுகின்றனர்‌. 
தொண்டரடிப்‌ பொடியாழ்வாரின்‌ காலமோ, ஏழு அல்லது 
எட்டாம்‌ நூற்றாண்டே ஆகலாம்‌. 

2. மாணிக்கவாசகரின்‌ திருப்பள்ளியெழுச்சியே முதலில்‌ தோன்றி 
யிருக்கலாம்‌ என மு. அருணாசலம்‌ கூறுகின்றார்‌. ஆனால்‌ 
இலக்கியங்களின்‌ கால வரிசைப்‌ பட்டியலில்‌ (Chronology of 
Literature) மாணிக்கவாசகரின்‌ காலம்‌ ஒன்பதாம்‌ நூற்றாண்டு 
என அவர்‌ குறிப்பிடுவதை நோக்க, ஏழு அல்லது எட்டாம்‌ 
நூற்றாண்டினரான தொண்டரடிப்பொடியாழ்வாருடைய இருப்பள்ளி 
யெழுச்சியே முன்தோன்றியதாதல்‌ வேண்டும்‌ எனலாம்‌. 

3. இறைவன்‌ பள்ளிகொண்ட நிலை வைணவத்தில்‌ மட்டுமே 
காணப்படுவது கொண்டு, பள்ளியெழுச்‌சி பாடும்‌ மரபு முதலில்‌ 
வைணவத்தில்‌ தோன்றியிருக்க வாய்ப்பு உள்ளது. 

4. இறைவனுக்குத்‌ திருத்துழாய்த்‌ தொண்டு செய்துவந்த நிலையில்‌, 
அதிகாலைப்‌ பூசையில்‌ இறைவனைக்‌ காணும்‌ பேறு 
பெற்றமையே, தொண்டரடிப்பொடி ஆழ்வாருக்குப்‌ பள்ளியெழுச்சி 
பாடும்‌ மனப்பான்மையைத்‌ தோற்றுவித்திருக்கலாம்‌. 

5. வான்மீகி இராமாயணத்தில்‌ “கெளசல்யா சுப்ரஜாராம' என்று 
தொடங்கும்‌ புகழ்பெற்ற சுலோகத்தாலே விசுவாமித்திரர்‌, 
இராமபிரானுக்குத்‌ திருப்பள்ளியெழுச்சி பாடியுள்ளார்‌. இதனை 
அடியொற்றித்‌ தொண்டரடிப்பொடியாழ்வார்‌ தமிழிலே 
திருவரங்கனுக்குத்‌ திருப்பள்ளியெழுச்சி என்னும்‌ திவ்ய 
பிரபந்தத்தைப்‌ பாடியுள்ளார்‌ என்று கூறும்‌ இருஷ்ணசாமி 
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அய்யங்கார்‌, மேலும்‌, “பிற்காலத்தில்‌ எழுந்த சுப்ரபாத தோத்திரங்‌ 

களுக்கெல்லாம்‌ வழிகாட்டியாக, முதன்முதலில்‌ தோன்றிய 

ஸ்ரீரங்கநாத சுப்பிரபாத ஸ்தோத்திரம்‌-இதுவேயாகும்‌”” என்றும்‌ 

கூறியுள்ளார்‌. 
மேற்கூறிய காரணங்களால்‌, தமிழில்‌ திருப்பள்ளியெழுச்சியெனும்‌ 
தனி இலக்கிய வகையைத்‌ தோற்றுவித்தவர்‌ தொண்டரடிப்‌ 
பொடியாழ்வாரே எனக்‌ கொள்ளலாம்‌. 
திருப்பள்ளியெழுச்சியின்‌ நோக்கம்‌ 

திருப்பள்ளியெழுச்சியினைக்‌ குறித்து மு. அருணாசலம்‌, 

“இது ஆண்டவனைத்‌ துயிலுணர்த்தும்‌ முகத்தான்‌ நம்மை நாமே 
துயிலுணர்த்திக்‌ கொள்வதற்காகப்‌ பாடப்படும்‌ பாடல்‌” என்றார்‌. 
ந. சுப்புரெட்டியார்‌ “இது நாட்டையே உறக்கத்தினின்று விழிக்கச்‌ 
செய்யும்‌ பாடலாகும்‌!” என்கிறார்‌. மேலும்‌ ஆ. கந்தசாமி, 
“இறைவன்‌ படைப்புத்‌ தொடங்குகின்ற காலமான பிரம்ம 
முகூர்த்தமெனப்படும்‌ வைகறையில்‌ இறைவனைப்‌ பாடி, 
அவனைத்‌ தன்‌ உள்ளத்தில்‌ எழுந்தருளச்‌ செய்யும்‌ கருத்தாகவும்‌ 
கருதல்‌ வேண்டும்‌”” என்று கூறுகிறார்‌. 


மேற்கூறியவர்களின்‌ கருத்தினை நோக்கத்‌ திருப்பள்ளியெழுச்சிப்‌ 
பாசுரங்கள்‌, இறைவன்‌ உறங்குவதாக நினைத்து அவனை எழுப்பும்‌ . 
முகத்தான்‌ பாடப்படும்‌ சடங்கு வகைப்பட்டவை மட்டும்‌ அன்று 
என்பது புலனாகிறது. இது இறைவனின்‌ சிறப்பை உணர்த்தி, 
இறைவனை அனைவரும்‌ உளமாற வணங்கச்‌ செய்து, உறக்கத்‌ 
தினின்று மக்கள்‌ அனைவரையும்‌ விழிக்கச்‌ செய்யும்‌ நோக்கம்‌ 
கொண்டுள்ளதாக அமைகிறது. 


முடிவுரை 

தொல்காப்பியர்‌ காலத்தில்‌ அரசனைத்‌ துயிலெழுப்புவதற்காகப்‌ 
பாடப்பட்ட துயிலெடை நிலையே, பக்தி இயக்க காலத்தில்‌ 
இறைவனைத்‌ துயிலெழுப்பும்‌ திருப்பள்ளியெழுச்சி என்ற தனி 
இலக்கிய வகையாகத்‌ தோற்றம்‌ கொண்டுள்ளது. தமிழில்‌ 
காலத்தால்‌ முற்பட்டவை தொண்டரடிப்‌ பொடியாழ்வாரின்‌ 
திருப்பள்ளியெழுச்சியும்‌, மாணிக்கவாசகரின்‌ திருப்பள்ளி எழுச்சியும்‌ 
ஆகும்‌. இவற்றுள்‌ ஆழ்வாரின்‌ பள்ளியெழுச்சியையே முதலாவதாகக்‌ 
கருதலாம்‌. 
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மூந்நமச்சிவாயமூர்த்தி ஆற்றுப்படை 


ப. ஞானம்‌ 


அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழகம்‌ 
அண்ணாமலை நகர்‌ - 608 002 


ஸ்ரீ நமச்சிவாய மூர்த்தி ஆற்றுப்படை என்னும்‌ நூல்‌ 
திருவாவடுதுறை ஆதீன வெளியீடாக 1958-ஆம்‌ ஆண்டு தைத்திங்கள்‌ 
20-ஆம்‌ நாள்‌ 21-வது மகாசந்நிதானம்‌ ஸ்ரீலஸ்ரீ சுப்பிரமணிய தேசிக 
பரமாசாரிய சுவாமிகளின்‌ திருஅருளாணைப்படி வெளியிடப்‌ 
பட்டுள்ளது. இந்நூலினை இயற்றிய ஆசிரியர்‌ அரும்பெரும்‌ 
புலவர்‌ ஸ்ரீமத்‌ வித்துவான்‌ தே.ஆ. சீனிவாஸாசாரியார்‌ என்பது 
குறிப்பிடத்தக்கது. பொம்மபுரம்‌ ஆதீனத்து ஸ்ரீலஸ்ரீ சிவஞான 
பாலைய சுவாமிகள்‌ அருளுக்கு இலக்கான இவ்வாசிரியர்‌, 
பாடாண்பாட்டு, ஞாயிறு வாழ்த்து, மயிலாசலமாலை, மயிலம்‌ 
முருகன்‌ பிள்ளைத்தமிழ்‌ பத்து, நுண்மை விளக்கம்‌ முதலான பல 
நூல்களை இயற்றியுள்ளார்‌. 

தேவபூத பரம்பரை முறையில்‌ திருக்கைலாயத்‌ தொடர்புடைய 
தென்னாட்டில்‌ சித்தாந்த சைவமடங்களுள்‌ விழியென விளங்கும்‌ 
திருவாவடுதுறை ஆதீன ஆதிபரமாசாரியாக விளங்கியருளிய ஸ்ரீ 
நமச்சிவாய மூர்த்திகளே இந்நூலின்‌ பாட்டுடைத்‌ தலைவராவர்‌. 
சங்கப்‌ பெரும்‌ புலவர்‌ நக்கீரர்‌ அருளிய திருமுருகாற்றுப்டையின்‌ 
அமைப்பையே இந்நூலும்‌ கொண்டுள்ளமை மனங்கொள்ளத்தக்கது. 
சித்தாந்த சைவசமயக்‌ கருத்துக்களும்‌, கடவுளுண்மையும்‌, 
வழிபாட்டின்‌ நிறங்களும்‌, பூசனை முறைகளும்‌ முதலான பல 
கருத்துக்களோடு அழகிய கற்பனை நயங்களும்‌ சிலேடை 
முதலான அணி நலன்களுமாகச்‌ சிறந்து விளங்குகிறது. 


ஆற்றுப்படை நூல்‌ 

அருளும்‌ தெருளும்‌ பெற்றானொருவன்‌ அவற்றை நாடி 
வினவுவானொருவனுக்கு அவற்றை அருளவல்ல தலைவர்‌ 
பற்றிய எல்லாக்‌ கருத்துக்களையும்‌ எடுத்துரைத்து வழிகாட்டி 
அனுப்பும்‌ அமைப்பாக இந்நூல்‌ அமைந்துள்ளது. . 


““பேரருண்‌ ஞானத்‌ 
திருவா வடுதுறைத்‌ தேசிகநாதன்‌ 
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அலந்தெழு மன்பர்க்‌ குறுமா னந்தன்‌ 

நலந்தரு கத்தன்‌ நமச்சிவாய 

மூர்த்திதன்‌ செந்தா மரைபுரை திருவடிச்‌ 

சீர்த்தியை வேட்டவோர்‌ செம்ம லுளத்தனை 

ஆற்றுப்‌ படையினா லாற்றுப்‌ படுத்தனன்‌...”' 
என்று திருவாவடுதுறை ஆதீன வித்துவான்‌ த.௪. மீனாட்சிசுந்தரம்‌ 
பிள்ளையவர்கள்‌ சிறப்புப்‌ பாயிரத்தில்‌ நூலின்‌ தோற்ற வரலாற்றைப்‌ 
பாடியுள்ளமை மனங்கொள்ளத்‌ தக்கதாகும்‌ (ஸ்ரீ நமச்சிவாய 
மூர்த்தி ஆற்றுப்படை, சிறப்புப்‌ பாயிரம்‌, வரி-1-30). 


திருக்கைலாயம்‌, திருவெண்ணெய்‌ நல்லூர்‌, சுசீந்திரம்‌, 
திருப்பெருந்துறை, திருவிடைமருதூர்‌, திருவாவடுதுறை முதலான 
தலங்கள்‌ படைவீடுகளாக விளங்குகின்றன. படைவீடுகளின்‌ 
சிறப்பினைக்‌ கூறும்‌ ஆசிரியர்‌ அவ்வூர்களின்‌ இயற்கை வளத்திற்‌ 
கேற்பச்‌ சமயசாத்திர உண்மைகளை நுண்மையாக விளக்கியுள்ளார்‌. 
தலங்களின்‌ மூர்த்தம்‌, தீர்த்தம்‌ முதலான கருத்துகள்‌ பக்திச்‌ 
சுவையூட்டுவன. ஸ்ரீநமச்சிவாய மூர்த்திகளின்‌ எங்கும்‌ நிறைந்த 
தன்மை, திருவாவடுதுறை பற்றிய தலச்‌ செய்திகளில்‌ கூறப்‌ 
பட்டுள்ளன. இம்மூர்த்திகளின்‌ பல்வகைத்‌ தடத்த சொரூப இயல்பு 
களும்‌, உருவ வருணனைகளும்‌ நெஞ்சையள்ளும்‌ பான்மையில்‌ 
அமைந்துள்ளன. சிவபெருமானோடு ஒத்த நிலையில்‌ வைத்துப்‌ 
போற்றியுள்ள திறம்‌ மனிதனும்‌ தெய்வமாகலாம்‌ என்ற புதிய ' 
அத்தியாயத்திற்குத்‌ திறவுகோலாக அமைந்துள்ளது எனக்‌ கருதலாம்‌. 
உரைவரம்படங்கா இறை இலக்கணம்‌ 

உலக உயிர்கள்‌ நல்லறிவு பெறுவதற்குக்‌ காரணமாக விளங்கும்‌ 
மொழிமுதல்‌ எழுத்து அகரத்தைப்‌ போலத்‌ தலைமையானவன்‌ 
இறைவன்‌. இப்பரம்பொருள்‌ எண்ணற்ற எல்லா அண்டங்களையும்‌ 
தன்னுள்‌ அடக்கியவன்‌. சிந்தையாலும்‌, உரையாலும்‌, செயலாலும்‌ 
உவமங்காட்ட வொண்ணாக்‌ கடந்த நிலையே இறைவன்‌ என்ற 
இலக்கணம்‌ கூறப்பட்டது. இதனை உரைவரம்படங்காமை என்று 
ஆசிரியர்‌ குறிப்பர்‌. இக்கருத்துக்களையெல்லாம்‌ உள்ளடக்கிய 
நிலையில்‌ தாயுமான அடிகளும்‌ “தன்‌ அருள்‌ வெளிக்குளே 
அகிலாண்ட கோடியெல்லாம்‌ தீங்கும்படிக்கு?' என்று பாடி 
யுள்ளமையும்‌ கருதத்‌ தக்கதாகும்‌. உயிருக்குயிராகி உயிர்களை 
நற்கதி அடைவிப்பது இறைவனின்‌ அருட்செயலால்‌ நிகழ்வதாகும்‌. 
'அவிர்‌ சுடர்ப்பரம்பொருளாய்‌, சுட்டப்படும்‌ தன்மை இல்லா 
தாயினும்‌: சுட்டப்படுவதாகிய அப்பொருளாய்‌ கவின்‌ பேரியற்கையாய்‌, 
ஆருந்திறல்‌ வித்தாய்‌, உயிர்கள்‌ மீதுள்ள கருணையினால்‌ உருவம்‌ 
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கொண்டதாய்‌ அன்பர்களுக்குக்‌ காட்சி தந்து விளங்குகிறது 
(ஸ்ரீ நமச்சிவாய ஆற்றுப்படை வரி - 1-10). 
இறைவனின்‌ கருணை உள்ளம்‌ 

““செருக்குநர்‌ முருக்கியும்‌ சேர்குநர்த்‌ தாங்கியும்‌ 

திருக்குறள்‌ நிகர்த்தொளிர்‌ உருக்கிளர்‌ சேவடி” (- 14-15) 
என்ற அடிகள்‌ இறைவனின்‌ மறக்கருணையையும்‌ அறக்கருணையையும்‌ 
சுட்டுகின்றன. நக்கீரரும்‌ திருமுருகாற்றுப்படையில்‌, 

““உறுநர்த்‌ தாங்கிய மதன்‌உடை நோன்றாள்‌ 

செறுநர்த்‌ தேய்ந்த செல்‌உறழ்‌ தடக்கை” (இருமுருகு - 4-5) 
எனப்‌ பாடியுள்ளமை உள்ளங்கொள்ளத்‌ தக்கதாகும்‌. கைம்மாறு 
வேண்டாக்‌ கடப்பாட்டு மாரியைப்‌ போல இறைவனுடைய 
திருக்கரங்கள்‌ உலகுக்குத்தாம்‌ புரியும்‌ உதவிகளுக்குக்‌ கைம்மாறு 
கருதுவதில்லை. இறைவன்‌ பிரணவப்‌ பொருளானவன்‌, சேய்‌ 
காக்கும்‌ தாய்‌ போல உலகமக்களைக்‌ காப்பவன்‌. கொன்றை 
மாலை மார்பினன்‌, மழுப்படையுடையவன்‌, இருக்கைலாயத்தில்‌ 
நந்திதேவர்‌ ஆணையேற்று அமரர்கள்‌ ஒதுங்கி வழிபட இயல்‌ 
இசை நாடகமென்னும்‌ முப்பகுதியான வழிபாடுகளை முறையே 
முனிவரர்‌ பெண்டிராலும்‌, விஞ்சையர்‌ மகளிராலும்‌, குன்றக்‌ 
கொடிச்சியராலும்‌ நிகழ்த்தப்படுகின்றன. “நமசிவாய” என்னும்‌ 
நற்பெயர்‌ புனைந்த இமையா நாட்டமுடைய இறைவன்‌ 
இவ்வழிபாடுகளையெல்லாம்‌ ஏற்று மகிழ்வான்‌. இத்தகைய 
திருக்கைலைக்‌ காட்சியில்‌ தளைத்துத்‌ திருவருள்‌ பெற்றானொருவன்‌ 
பெற விழைகின்ற மற்றொரு அருளாளனிடம்‌ “நீ இன்றே சென்றால்‌ 
நன்று. “நாளைக்கு' என்று காலங்கடத்த வேண்டியதில்லை. நீ 
செல்வதற்குத்‌ தாமதம்‌ செய்வையேல்‌ அவன்தானே இங்குற்று 
அருள்‌ செய்யத்‌ தொடங்கிவிடுவான்‌' என்று ஆற்றுப்படுத்துகிறான்‌. 
பிரணவமே கோயிலாக விளங்கும்‌ திருக்கைலாயம்‌ குறுகுவதற்கு 
இயலாது என்று நீ கருதினால்‌ இவ்விடம்‌ போல வேறு இடங்‌ 
களிலும்‌ இறைவனைக்‌ காணலாம்‌ என்று ஆற்றுப்படுத்துகின்றான்‌. 


ஆறுபடை வீடுகள்‌ 

முருகன்‌ கோயில்‌ கொண்டுள்ள இடங்களைத்தான்‌ ஆறுபடை 
வீடுகள்‌' எனக்‌ கூறுவது உலக வழக்கு. இந்நூலாசிரியர்‌ சிவபெருமான்‌ 
கோயில்‌ கொண்டுள்ள திருப்பதிகள்‌ பலவாக இருந்த போதிலும்‌ 
குறிப்பாகத்‌ இருக்கைலாயம்‌, திருவெண்ணெய்நல்லூர்‌, சுசீந்திரம்‌, 
திருப்பெருந்துறை, திருவிடைமருதூர்‌, திருவாவடுதுறை ஆகிய 
தலங்களைக்‌ குறிப்பிட்டுள்ளமை கருதத்‌ தக்கதாகும்‌. 


இலக்கியவியல்‌ % 345 


பஞ்ச முகங்களால்‌ இறைவன்‌ வேத ஆகமங்களை அருளிச்‌ 
செய்து தன்னிருப்பையும்‌, விருப்பையும்‌, ஒறுப்பையும்‌ உயிர்களுக்கு 
உணர்த்துவதாகத்‌ திருவெண்ணெய்நல்லூர்‌ தலச்செய்தியாகக்‌ 
கூறப்பட்டுள்ளது (ஸ்ரீ நமச்சிவாய ஆற்றுப்படை - வரி - 130 - 145). 


நந்தி தேவர்க்கும்‌, அவரால்‌ சனற்குமார முனிவருக்கும்‌, அவரால்‌ 
சத்தியஞான தரிசனிகட்கும்‌ அவர்‌ மூலமாகப்‌ பரஞ்சோதி 
முனிவர்க்கும்‌ உபதேச முறையில்‌ தந்து அகச்சந்தான குரவர்‌ 
பரம்பரையை அமைத்தருளிய வரலாறுகள்‌ இப்பகுதியில்‌ கூறப்‌ 
பட்டுள்ளன. தலச்‌ செய்திகளாக இறைவன்‌ நம்பி ஆரூரைத்‌ 
தடுத்தாட்கொண்டமையும்‌ மெய்கண்ட தேவரைத்‌ தந்தருளிய 
பெருமைக்குரிய தலமுமென திருவெண்ணெய்நல்லூர்‌ போற்றப்‌ 
படுகிறது. இவ்வாறே சுசீந்திரத்தில்‌ தம்பிரான்மார்கள்‌ தாணுமாலயன்‌ 
ஆலயத்தில்‌ வழிபாடாற்றும்‌ திறன்களும்‌ சுசீந்திரத்தின்‌ 
பிரதமாசாரியராகிய நமசிவாயமூர்த்திகள்‌ திருவுருவப்‌ பிரதிட்டை 
செய்தருளிய பஞ்சாக்கர மரபில்‌ வந்த ஸ்ரீ உருத்திர கோடி 
தேசிகரைப்‌ பற்றியும்‌ நான்காம்‌ பட்ட ஸ்ரீ வேலப்ப தேசிகரைப்‌ 
பற்றியும்‌ இவருக்குப்‌ பின்னவரான ஸ்ரீ குமாரசுவாமி தேசிகர்‌ 
பற்றியும்‌ ஆதன பரம்பரைச்‌ செய்திகள்‌ நவிலப்பட்டுள்ளன. 


திருப்பெருந்துறைத்‌ தலச்செய்திகளாகப்‌ பெருந்துறையில்‌ 
குருந்த மரநிழலில்‌ சிவஞானகுருவாக அமர்ந்து இறைவன்‌ 
மணிவாசகருக்கு உபதேசித்த வரலாறு கூறப்படுகிறது. எம்பிரான்‌ 
திருவடிகளையே எப்போதும்‌ தியானிக்கின்ற தம்பிரான்கள்‌ 
வாழ்கின்ற திருப்பதியாகப்‌ போற்றப்பட்டுள்ளது. எதிர்ப்பட்ட 
இரும்பையே காந்தம்‌ இழுத்தல்‌ போல தன்‌ அருளொன்றையே 
நாடிக்‌ கிடக்கும்‌ ஆன்மாவையே அணையும்‌ குரு என்பர்‌ (வரி - 
264 - 269). 


திருவாவடுதுறைத்‌ தலத்தில்‌, கழே உள்ள கிணற்று நீரை 
மேலே ஏற்ற ஏற்றச்‌ சால்‌ கழே இறங்கிவருமாறு மானிடச்‌ சட்டை 
தாங்கி நமச்சிவாயப்‌ பெயரொடும்‌ இங்குள்ள திருமடத்தே கோயில்‌ 
கொண்டுள்ளான்‌. தனக்கு இயல்பாக உள்ள விரிந்த சடாபாரத்தை 
இப்போது மறைந்து வந்துள்ள குருவாயிருப்பானாயினும்‌ 
தாங்குதலாகிய தொழிலை மறைத்து. விடாமை தெரிவித்தற்‌ 
பொருட்டுக்‌ குளிர்ச்சியான மலர்‌ முடியினைத்‌ தாங்கிய திருமுடி 
உடையவன்‌ என்றும்‌, நுதற்கண்‌, திருநெற்றி, விழிகள்‌, நாசி, 
திருச்செவிகள்‌, கழுத்து, தோள்‌, மார்பு, திருக்கரங்கள்‌, ஆடை 
ஆபரணங்கள்‌, திருவடி, திருமேனி ஆகிய இறைவனுடைய தோற்றப்‌ 
பொலிவுகள்‌, உறுப்புகளின்‌ செயற்பாடுகள்‌ அனைத்தையும்‌ ஸ்ரீ 


346 * ஆய்வுக்கோவை 2004 


நமச்சிவாய மூர்த்திகளுக்குப்‌ பொருத்திக்‌ காட்டியுள்ள திறம்‌ பிற 
இலக்கியங்களில்‌ காணமுடியாத தனிச்சிறப்பாகும்‌ (வரி - 373 - 511). 


திருவாவடுதுறைப்‌ பதியின்‌ சிறப்புக்கள்‌ பலவும்‌ இப்பகுதி 
யிலே கூறப்பட்டுள்ளமை உள்ளங்கொள்ளத்‌ தக்கதாகும்‌. 
தேவபரம்பரை, பூதபரம்பரை, அபிடேக பரம்பரை என்னும்‌ 
மூன்றுக்கும்‌ ஆதியாகும்‌ தன்மையாகத்‌ திருவாவடுதுறை மடம்‌ 
போற்றப்பட்டுள்ளது. ஆவடுதண்‌ துறை அமர்‌ தருவோன்‌ சார்ந்து 
படியின்‌ செவ்வியின்‌ சேர்க்கும்‌ நீடருள்‌ சுரக்கும்‌ என்று 
அருளாளன்‌ ஒருவன்‌ ஆற்றுப்படுத்துகின்றான்‌. 


முடிவுரை 

பரம்பொருள்‌ திருக்கயிலாயத்‌ இருத்தலும்‌ உரியன்‌, வெண்ணெய்‌ 
நகரகவயின்‌ மிளிர்தலும்‌ உரியன்‌, பஞ்சாக்கரனெனச்‌ சுசீந்திர 
வனநகர்‌ வயங்கலு முரியன்‌; பெருந்துறை அமர்ந்து பேணலும்‌ 
உயரின்‌; திருவிடைமருதூர்‌ திகழ்தலும்‌ உரியன்‌; ஆவடுதண்துறை 
அமர்‌ தருவோன்‌ சார்ந்து படியின்‌ மானிட உருவிலே இறைவனே 
அமர்ந்து அருள்‌ புரிகின்றான்‌. நீ அவனை நாடிச்‌ சென்றால்‌ 
இம்மை, மறுமை இன்பங்களைத்‌ தருவான்‌ என்று கூறி 
ஆற்றுப்படுத்துகன்றான்‌. 

ஐந்தெழுத்தருள்‌ மறையாகிய பஞ்சாக்கர மந்திரமொழியாகச்‌ 
“சிவாயநம: விளங்கும்‌ திறமும்‌ சைவ சித்தாந்த நுண்மைக்‌ 
கருத்துக்களும்‌, தலச்‌ செய்திகளும்‌, திருமடங்களின்‌ வரலாறுகளும்‌ 
கூறப்பட்டுள்ள பான்மையில்‌ இந்நூல்‌ சைவ அன்பர்களுக்கு 
அரிதின்‌ கிடைத்த மணியாக விளங்குகின்றது. 
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சகலகலாவல்லி மாலை 


திரிபுரசுந்தரி கார்த்திகேயன்‌ 
எத்திராஜ்‌ மகளிர்‌ கல்லூரி 
சென்னை 


சகலகலாவல்லி என்ற பெயர்‌ அனைத்துக்‌ கலைகளிலும்‌ 
வல்லவளானவளும்‌ வல்லமையை அருள்பவளுமான கலைமகளைச்‌ 
குறிக்கிறது. மாலை என்பதற்குப்‌ பெண்‌, ஒழுங்கு, சொல்‌, பூமாலை, 
இயல்பு என்று பல பொருள்கள்‌ உண்டு. இங்கு சகலகலாவல்லி 
மாலை என்ற சொல்‌ கலைமகளின்‌ இயல்பினை உணர்த்துவது 
என்றும்‌ பூமாலையை ஒத்தப்‌ பாமாலை என்றும்‌ பொருள்‌ 
கொண்டு கலைமகளைப்‌ போற்றிப்‌ பாடும்‌ பாமாலை என்றும்‌ 
பொருள்‌ கொள்ளலாம்‌. சரசுவதி தோத்திரம்‌ என்றும்‌ வழங்கப்படும்‌ 
இந்நூல்‌ கட்டளைக்‌ கலித்துறையில்‌ அமைந்த பத்துப்‌ பாடல்களைக்‌ 
கொண்டது. 
நூல்‌ பாடப்பட்ட சூழல்‌ 

குருவின்‌ கட்டளையை ஏற்று குமரகுருபரர்‌ காரி சென்ற 
காலத்தில்‌ ஒளரங்கசீப்பின்‌ தமையன்‌ தாராஷீகோ என்ற மன்னன்‌ 
காசியை ஆண்டு வந்தான்‌. பரந்த மனமும்‌ எம்மதமும்‌ சம்மதம்‌ என்ற 
சமய நல்லிணக்கவுணர்வுங்‌ கொண்ட அவன்‌ ஆங்குச்‌ சர்வசமய 
மகாநாட்டைக்‌ கூட்டியிருந்தான்‌. அதில்‌ கலந்து கொண்டு 
சைவசித்தாந்த கருத்துக்களைக்‌ கூறவேண்டுமென்று விரும்பிய 
குமரகுருபரர்‌ இந்துஸ்தானி மொழியைக்‌ கற்க விரும்பினார்‌. 
மொழியாற்றல்‌ பெறும்பொருட்டு மொழித்‌ தெய்வமான 
கலைமகளைப்‌ போற்றிச்‌ சகலகலாவல்லி மாலை என்ற நூலைப்‌ 
பாடினார்‌. கலைமகள்‌ அருளால்‌ மொழித்திறம்‌ பெற்றுத்‌ தவப்‌ 
பயனாலும்‌ கல்வித்‌ திறத்தாலும்‌ மன்னன்‌ மனதில்‌ இடம்‌ பிடித்தார்‌. 
.. மண்கண்ட வெண்குடைச்‌ €ழோக'" எனத்‌ தொடங்கும்‌ அடிகளாரின்‌ 
கூற்றே இக்கருத்தினை விளக்கும்‌ அகச்சான்றாகும்‌. 

இவர்‌ விளக்கத்தினால்‌ மனம்‌ கவரப்பட்ட மன்னன்‌ இவருக்குப்‌ 
பல்வகைச்‌ சிறப்புக்களைச்‌ செய்தான்‌. ஆதிசங்கரர்‌ இராமானுஜர்‌ 
போன்று இவரும்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ தோன்றி வட இந்தியாவிற்கு - 
இந்துக்களின்‌ புனிதத்‌ தலமாகிய காசிக்குச்‌ சென்று அங்குச்‌ சைவ 
சித்தாந்தக்‌ கொள்கையைப்‌ பரப்பினார்‌. மன்னனின்‌ ஆதரவு பெற்று 


218% அரப கடுத்த கபட அறத்‌. அணத வை ய ம்ம வவட வம ம வைன்‌ வ வவட பவ்ய 
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அங்கே இடிக்கப்பட்டிருந்த காசி விஸ்வநாதர்‌ கோவில்‌, கேதாரநாதர்‌ 
கோவில்‌, பாண்டுரங்கர்‌ கோவில்‌ போன்றவற்றிற்குத்‌ திருப்பணி 

செய்து பூசைகள்‌ தொடர்ந்து நடப்பதற்கு வகை செய்தார்‌. 

சித்தாந்தச்‌ சிறப்பினால்‌ ஈர்க்கப்பட்ட மன்னன்‌ 
குமரகுருபரருக்குக்‌ காசியின்‌ மத்திமபாகத்தில்‌ மடம்‌ ஒன்றைக்‌ 
கட்டிக்‌ கொடுத்தான்‌. அதுவே குமரகுருபரர்‌ மடம்‌ என்பதாகும்‌. 
அது மருவி குமாரசாமி மடம்‌ என்றாயிற்று. இம்மடத்தின்‌ எல்லையின்‌ 
விரிவைக்‌ குறிக்கும்‌ வகையில்‌ “காசி மகாராஜா பாதி 
குமாரசுவாமி மடம்‌ பாதி'* என்ற பழமொழி தோன்றிற்று என்பர்‌. 
நூலின்‌ நோக்கம்‌ 

இந்துஸ்தானி மொழியை அறிந்து காசி மன்னனிடம்‌ சைவ 
சமயச்‌ சிறப்பை எடுத்துரைக்கவே இந்நூல்‌ பாடப்பட்டது. எனினும்‌ 
சகல கலைகளிலும்‌ தேர்ச்சி பெற்று ஞானநிலை எய்த வேண்டும்‌ 
என்பதே இவர்‌ நோக்கம்‌. இது இந்நூலெங்கும்‌ தெற்றெனப்‌ 
புலப்படுகிறது. இதனை இவர்‌ முதல்‌ நூலான கந்தர்‌ கலிவெண்பா 
விலும்‌ இறுதி நூலான சகலகலாவல்லி மாலையிலும்‌ ஒருங்கே 
காணமுடிகிறது. முதல்‌ நூலில்‌ திறமையின்‌ துவக்கநிலை; 
அனைத்தையும்‌ உணரவேண்டுமென்ற துடிப்பு நிலை; இறுதி 
நூலில்‌ திறமை கைகூடிய நிலை; அனைத்தும்‌ உணர்ந்த ஆனந்தப்‌ 
பரவச நிலை மிகச்‌ சிறப்பாக வெளிப்படுகின்றன. 


நூற்பயன்‌ 

கலைமகள்‌ அருள்கிட்டும்‌; கல்விவளம்‌ பெருகும்‌; கவித்துவம்‌ 
ஓங்கும்‌; பேசுந்திறமை மிளிரும்‌; புகழுயரும்‌; பெயர்‌ சிறக்கும்‌; 
திறம்‌ நிலைக்கும்‌ என்பவை இந்நூலைப்‌ படிப்பதால்‌ உண்டாகும்‌ 
பயன்களாம்‌. இதற்குக்‌ குமரகுருபரரின்‌ வாழ்வே சான்றாகும்‌. 
கலைமகளைப்‌ போற்றுவதேன்‌? 

செந்தூர்‌ வேலவனை, மீனாட்சி அம்மையை, சுந்தரேசுவரரை, 
ஆரூரனை, மருந்தசனை, தையல்நாயகியை, முத்துக்குமரனை, 
ஆடல்வல்லானை, துண்டி விநாயகனை, காசி விச்சேவ்வரனைப்‌ 
பாடியவர்‌ கலைமகளைப்‌ பாடக்‌ காரணமென்ன? 

முருகனின்‌ அருள்பெற்றுப்‌ பேச்சாற்றலையும்‌ மீனாட்சி 
அம்மையின்‌ அருள்திறத்தால்‌ முத்துமாலைப்‌ பரிசினையும்‌ 
பெற்று அருள்மணக்கும்‌ பாமாலைகள்‌ பல பாடிய இவர்‌ தான்‌ 
அருள்பெற்ற இறைமூர்த்தியைப்‌ பாடி மொழிப்புலமையை 
வேண்டாது கலைமகளை ஏன்‌ வேண்டினார்‌? 

“செத்துப்‌ பிறக்கின்ற தெய்வங்கள்‌ மணவாளா!” என்று பாடியவர்‌ 
கலைமகளைப்‌ பாடக்‌ காரணமென்ன? என்று வினாக்கள்‌ பல உள. 
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பிற தெய்வங்கள்‌ போல்‌ பிறவிகள்‌ எடுத்து இறக்கும்‌ தன்மை 
கலைமகளுக்கில்லை. அவர்‌ அருள்‌ பெற்ற மக்களும்‌ தாம்‌ கற்ற 
கல்வியின்‌ பயனைப்‌ பிறவிதோறும்‌ பெறுவர்‌. இம்முறையில்‌ 
அழியாச்‌ செல்வமாய்‌ விளங்கும்‌ கல்வியை அளிப்பவள்‌ என்பதாலும்‌ 
ஒவ்வொரு நோய்க்கும்‌ அந்நோய்க்கான சிறப்பு நிலை மருத்துவரை 
அணுகுதல்‌ போல மொழித்‌ தெய்வமாக; கலைத்‌ தெய்வமாக 
விளங்கும்‌ கலைமகளிடம்‌ கனிமொழியால்‌ வேண்டியுள்ளார்‌. 


பாடுகின்ற தெய்வத்தை மற்றைத்‌ தெய்வங்களிலும்‌ மேம்பட்ட 
தெய்வமெனக்‌ கொண்டு பாடுவது புலவர்‌ மரபாகலின்‌ கலைமகளை 
இவர்‌ கண்கண்ட தெய்வம்‌ நின்போல்‌ உளதோ?” என்று 
பாராட்டுகிறார்‌. 
நூற்சிறப்பும்‌ அமைப்பும்‌ 

பாடலின்‌ முதற்பகுதியில்‌ ஆசிரியரின்‌ விருப்பமும்‌ வேண்டு 
கோளும்‌ ஏக்கமும்‌ புலப்படுகின்றன. பாடலின்‌ பிற்பகுதியில்‌ 
கலைமகளின்‌ தோற்றச்‌ சிறப்பு; கலைமகள்‌ வீற்றிருக்கும்‌ இடம்‌; 
கவிக்குச்‌ செவிசாய்க்கும்‌ பாங்கு; திறம்‌ அருள்‌ தீர்மை; கவிமழை 
கண்டு களிக்கும்‌ கருணை ஆகியன புலப்படுகின்றன. 
கலைமகள்‌ தோற்றமும்‌ சிறப்பும்‌ 

கலைமகள்‌ ஞானவடிவினள்‌ என்பதால்‌ ''மெய்ஞ்ஞானத்தின்‌ 
தோற்றமென்ன நிற்கன்றவள்‌; சொல்லுக்கும்‌ பொருளுக்கும்‌ 
உயிரானவள்‌”” என்கிறார்‌. 


கலைகளாகிய மலர்கள்‌ மலர்ந்த கொடி போன்றவள்‌; தோகை 
மயிலையொத்த சாயலைக்‌ கொண்டவள்‌; அடர்காட்டினை ஓத்த ' 
கூந்தலை உடையவள்‌; செம்பஞ்சுக்‌ குழம்பு ஊட்டப்பெற்ற தாமரை 
மலர்‌ போன்ற திருவடிகளைக்‌ கொண்டவள்‌; நிலந்தோயும்‌ துதிக்கை 
யினைக்‌ கொண்ட பெண்‌ யானையும்‌ அரச அன்னமும்‌ நாணும்படி 
நடையினைப்‌ பழகுபவள்‌; அள்ளி வழங்கும்‌ கருணையில்‌ கடலைப்‌ 
போன்றவள்‌. பாலையும்‌ நீரையும்‌ பிரித்துணரும்‌ அன்னம்‌ போன்று 
உலக நூலையும்‌ மெய்ஞ்ஞான நூலையும்‌ பிரித்துணர்த்தும்‌ 
இயல்புடையவள்‌; நாவிற்கும்‌ மனதிற்கும்‌ இனிமை சேர்ப்பவள்‌; 

காட்டில்‌ கரும்புகள்‌ விளைவது இயற்கையாயிருக்கக்‌ 
கூந்தலாகியக்‌ காட்டைத்‌ தாங்கும்‌ கரும்பாயிருப்பவள்‌ என்றும்‌ 
இக்கரும்பு பிரமன்‌ விரும்பிச்‌ சுவைக்கின்ற கரும்பு என்றும்‌ 
கூறுகிறார்‌. 

'செல்வோம்‌' என்ற இயல்பினை உடைய செல்வத்தை 
அருள்பவள்‌ திருமகள்‌. ஆனால்‌ கேடில்‌ விழும்‌ செல்வமான 
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கல்விச்‌ செல்வத்தை அருள்பவள்‌; அக்கல்வியின்‌ பயனாய்த்‌ 
திகழ்பவள்‌ என்றும்‌ நவில்கிறார்‌. 
இருப்பிடம்‌ 

வெண்தாமரை மலரில்‌ வீற்றிருக்கும்‌ கலைமகள்‌ அன்பர்‌ 
களின்‌ உள்ளத்‌ தாமரையிலும்‌ உவகையுடன்‌ இருக்கின்றாள்‌. 
பிரம்மனின்‌ நாவிலும்‌ கற்றோர்களின்‌ செந்நாவிலும்‌ நாமகளாய்த்‌ 
திகழ்பவள்‌; வேதப்‌ பொருளிலும்‌ ஆகாயத்திலும்‌ பூமியிலும்‌ 
நீரிலும்‌ நெருப்பிலும்‌ கொடிய காற்றிலும்‌ அன்பர்களுடைய 
கண்களிலும்‌ கருத்தினிலும்‌ நிறைந்து நிற்கின்றாள்‌. 
ஏக்கம்‌ 

இந்நூலில்‌ ஒரு பாடலில்‌ ஏக்கமும்‌ ஒரு பாடலில்‌ 
வேண்டுகோளுமென மாறி மாறி அமைந்துள்ளது. 

வெண்டாமரையில்‌ வீற்றிருப்பவளே! என்‌ மனமாகிய தாமரை 
நின்‌ திருவடியைத்‌ தாங்குவதற்குத்‌ தகுதியாகாதோ? என்கிறார்‌. 
பிறிதொரு பாடலில்‌ நின்‌ திருவடித்‌ தாமரை என்‌ மனமாகிய 
தடாகத்தில்‌ மலராததற்குக்‌ காரணம்‌ யாது? என்று வினவுகிறார்‌. 


“கூழானாலும்‌ குளித்துக்‌ குடி?” என்பது ஆன்றோர்‌ நெறி. 
ஆனால்‌ தமிழின்‌ இனிமையில்‌ மயங்கிய இவர்‌ தமிழாகிய 
அமிழ்தினை உண்டு கலைமகளின்‌ திருவருளாகிய கடலில்‌ 
மூழ்குவது எப்பொழுது? என்கிறார்‌. மேலும்‌ மெய்வடிவாய்‌ 
விளங்கும்‌ உன்னை நினைப்பவர்‌ யார்‌? என்று வினவி உன்‌ 
அடியவர்‌ மட்டுமே ஆதலின்‌ விரைந்தருளல்‌ வேண்டும்‌ என்ற 
தன்‌ மனக்‌ குறிப்பினை வெளிப்படுத்துகிறார்‌. 
வேண்டுகோள்‌ - 

உடும்பினைப்‌ போன்றோர்‌ உயர்கல்வி கற்றோர்‌ என்பது 
உலகியல்‌. இத்தன்மையினைப்‌ பெற்றவர்‌ இவர்‌ என்பதை நூலில்‌ 
பல பாடல்களில்‌ இவர்‌ அம்மையின்‌ முன்‌ வைக்கும்‌ 
வேண்டுகோள்களினால்‌ உணரலாம்‌. 

இறைவனுக்குரிய அர்ச்சனை பாட்டேயாகும்‌. எனவே தான்‌ 
“பரடும்‌ பணியே பணியாதருள்வாய்‌'* என்று சான்றோர்‌ பிறரும்‌ 
வேண்டினர்‌. இவ்வடியவரும்‌ இதற்கு விதிவிலக்கானவர்‌ அல்லர்‌. 
1. நால்வகைக்‌ கவிகளைப்‌ பாடும்‌ பணியில்‌ வல்லமை 

வேண்டுகிறார்‌. 
2. கல்வியும்‌ (செயற்கை அறிவு) வாக்கும்‌ (இயற்கை அறிவு) 
பெருகப்‌ பணித்தருள்வாய்‌. . 
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3. முத்தமிழ்க்‌ கல்வியும்‌ சிறந்த கவித்துவமும்‌ நான்‌ விரும்பும்‌ 
காலத்தில்‌ எளிதில்‌ அடைய அருள்வாய்‌. 

4. செய்யுளையும்‌ பாடற்பொருளையும்‌, கருத்தினால்‌ பெறப்‌ 
படும்‌ அறம்‌, பொருள்‌, இன்பம்‌, வீடு என்ற நாற்பயனை 
அடைய நின்‌ கடைக்கண்‌ பார்வையை அருள்வாய்‌. 

5. அனைவரும்‌ விரும்பும்படி பேசும்‌ சொல்லாற்றலும்‌ அவதான 
சக்தியும்‌ பிறர்க்குக்‌ கல்வி கற்பிக்கவல்ல நல்லாற்றலும்‌ நல்கி 
எனைக்‌ தொண்டனாக்கிக்‌ கொள்வாய்‌ என்கிறார்‌. வேண்டுகோள்‌ 
விரைவில்‌ நிறைவேறல்‌ வேண்டும்‌ என்பதால்‌ நின்னருட்‌ 
தன்மை இலக்குமிக்கும்‌ அரியது என்கிறார்‌. 

புலவோர்‌ விருப்பமும்‌ கலைமகள்‌ களிப்பும்‌ 

பொருட்சுவை, சொற்சுவை நிரம்பிய ஆசுகவி, மதுரகவி, சித்திரக்‌ 
கவி, வித்தாரக்கவி என்ற நால்வகைக்‌ கவிகளைப்‌ பாடுவதே 
நூலறிவினை, நுண்ணறிவினைப்‌ பெற்ற புலவோர்‌ விருப்பம்‌ 
என்கிறார்‌. 


சித்தத்தால்‌ ஆராய்ந்து தாம்‌ உணர்ந்த பொருளை உணர்த்தும்‌ 
புலவர்களாகிய மேகங்கள்‌ கவியாகிய மழையைச்‌ சிந்தும்‌ 
இயல்பினர்‌ என்றும்‌ அம்மழையைக்‌ கண்டு களிக்கும்‌ கலாப 
மயிலைச்‌ சகலகலாவல்லி என்கிறார்‌. இதில்‌ அவருடைய நாடகப்‌ 
பாங்கு தெற்றெனப்‌ புலப்படுகிறது. 
கல்விச்‌ சிறப்பு 

இந்நூலில்‌ “கல்வி?” என்ற சொல்லாட்சியையும்‌ அதனை 
எடுத்தாளும்‌ பாங்கும்‌ எண்ணி மகிழ்தற்குரியது. முதலில்‌ “தூக்கும்‌ 
பனுவல்‌ துறை தோய்ந்த கல்வி”? என்கிறார்‌. இங்குக்‌ கல்வி 
என்பது அறிவு என்ற பொருளைத்‌ தருதறெது. அடுத்துப்‌ “பண்ணும்‌ 
பாரதமும்‌ கல்வியும்‌ தீஞ்சொற்பனுவலும்‌'” எனும்‌ போது கல்வி 
என்பது இயற்றமிழ்‌ என்ற நிலையில்‌ உய்த்துணரப்படுகிறது. 
“சொற்விற்பனமும்‌ அவதானமும்‌ கல்வி சொல்லவல்ல நல்வித்தையும்‌”” 
என்ற இடத்தில்‌ கல்வி என்ற பொருளையே தருகிறது. இத்தகு 
கல்வியின்‌ தன்மையை உணர்த்தி அதன்‌ பயனாயிருப்பவள்‌ 
கலைமகள்‌ என்பதை விரும்பியவர்‌. 

“என்று ஒரு காலமுஞ்‌ சிதையாமை நல்கும்‌ கல்விப்‌ 

பெருஞ்‌ செல்வப்‌ பேறே”? 
என்கிறார்‌. 


தம்‌ அட ப தனர்‌ எல த ளக வ மக வைம வைனை வை லப டம ட டட டட பட்ட பப 
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இஸ்லாமிய மாலை இலக்கியத்தில்‌ 
_ தீன்மாலை 


சு. சண்முகசுந்தரம்‌. 
தியாகராசர்‌ கல்லூரி 
மதுரை.--625 009 


இஸ்லாமியத்‌ தமிழ்ச்‌ சிற்றிலக்கிய வகைகளுள்‌ எண்ணிக்கை 
அளவில்‌ மிக அதிகமான நால்களைப்‌ பெற்றிருப்பது மாலை 
என்னும்‌ சிற்றிலக்கிய வகை ஆகும்‌. 


மாலை இலக்கிய வகையில்‌ அமைந்த சுமார்‌ முந்நூற்றுக்கும்‌ 
மேற்பட்ட இலக்கியங்களை இஸ்லாமியத்‌ தமிழ்‌ தன்னகத்தே 
பெற்றுள்ளது. ' 

இஸ்லாமியத்‌ தமிழ்ச்‌ சிற்றிலக்கியங்களில்‌ மட்டுமல்லாது 
இஸ்லாமியத்‌ த்மிழிலக்கிய வரலாற்றிலும்‌ மாலை இலக்கியப்‌ 
பிரிவு சிறப்பிடம்‌ பெறுகிறது. காரணம்‌ இஸ்லாமியத்‌ தமிழுலகில்‌ 
தோன்றிய முதல்‌ ஐந்து நூல்களுள்‌ மூன்றாகப்‌ பல்சந்தமாலை, 
மிஃறாஜ்‌ மாலை, கனகாபிடேகமாலை ஆகியன மாலை என்னும்‌ 
சிற்றிலக்கியப்‌ பிரிவினையே சார்ந்துள்ளன. அத்துடன்‌ பல்சந்த 
மாலை என்னும்‌ சிற்றிலக்கியமே இஸ்லாமியத்‌ தமிழிலக்கிய 
வரலாற்றுக்கு அச்சாரமிட்ட பெருமையையும்‌ பெற்றுள்ளது 
என்பது இங்குக்‌ குறிக்கத்தக்கதாகும்‌. 

இலங்கைத்‌ தமிழ்‌ மன்றம்‌ சார்பாக அடைக்கலமாலை, 
தீன்மாலை, பத்ரி மாலை ஆகியன வெளியிடப்பட்டன. இந்நூல்‌ 
களில்‌ தீன்மாலை இக்கட்டுரைக்கு எடுத்துக்கொள்ளப்படுகிறது. 


ட 16 


இஸ்லாம்‌ என்பது அரபுச்சொல்‌. இதற்குச்‌ “சாந்தி” 'சமாதானம்‌”” 
என்று பொருள்‌ உரைக்கப்படுகின்றது. அரபு நாட்டில்‌ கால்‌ 
கொண்டிருந்த இச்சமயம்‌ இ.பி. ஆறாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ நபிகள்‌ 
நாயகம்‌ என்னும்‌ சான்றோரால்‌ உலகெங்கும்‌ பரவத்‌ தலைப்‌ 
பட்டது எனலாம்‌. எனவே அதன்‌ கருத்துக்களை, கொள்கைகளை 
அனைவரும்‌ அறிந்து கொள்ளத்‌ தமிழில்‌ இலக்கியங்கள்‌ தோன்றின. 

இஸ்லாமியத்‌ தமிழ்ப்‌ புலவர்கள்‌, பாட்டியல்‌ இலக்கணத்‌ 
திற்கு உட்பட்டும்‌, உட்படாமலும்‌ மாலை இலக்கியங்களை 
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யாத்துள்ளனர்‌. அந்த வகையில்‌ முதல்‌ இஸ்லாமிய மாலைநூல்‌ 
“பல்சந்தமாலை”” முதலாக உள்ள பிறமாலை இலக்கியங்களை 
இலக்கண வரையறைக்கு உட்படாமல்‌ புனைந்துள்ளனர்‌. அந்த 
வகையில்‌ இஸ்லாமிய மாலை இலக்கியங்கள்‌ 313 நூல்கள்‌ ஆகும்‌. 


இம்மாலை நூல்களில்‌ தீன்மாலை என்னும்‌ நூலைக்‌ கசாவத்தை 
ஆலிம்‌ அப்பா என்கின்ற பெரியார்‌ முஹம்மது லெப்பை ஆலிம்‌ 
அவர்கள்‌ எழுதியுள்ளார்‌. இவர்‌ இற்றைக்கு 800 ஆண்டுகளில்‌ முன்‌ 
வாழ்ந்தவராவர்‌. அன்றைய சூழ்நிலையில்‌ மக்கள்‌ பயன்பெறும்‌ 
பொருட்டுத்‌ தீனின்‌ அடிப்படைகளை விளக்க இந்நூல்‌ செய்துள்ளார்‌. 
தீனின்‌ பர்லுகளான இஸ்லாம்‌, சுமான்‌, தெளஷீத்‌, மஹரிபா என்னும்‌ 
நான்கு அம்சங்களையும்‌ இந்நூலில்‌ தெளிவாக விளக்குகிறார்‌ 
ஆசிரியர்‌. 


தொடர்நிலைச்‌ செய்யுளாக அமைந்துள்ள இப்பாலினத்திற்குத்‌ 
“தொங்கல்‌” என்று பெயரிட்டுள்ளார்‌ ஆசிரியர்‌. திருப்புகழில்‌ 
இத்தொங்கல்‌ உள்ளது. அதாவது அறுசர்க்கழி நெடிலடியாசிரிய 
விருத்தம்‌ தொடர்ந்து செல்வதே தொங்கலாகும்‌. 


அரபுத்‌ தமிழில்‌ இலக்கியம்‌ படைத்தவர்கள்‌ அரபுத்‌ 
தமிழில்‌ பாண்டித்தியம்‌ பெற்றது போலவே தமிழிலும்‌ தேர்ச்சி 
பெற்றிருந்தனர்‌. இதனால்‌ நல்ல எதுகை மோனை நயத்துடன்‌ 
இவர்கள்‌ பாடல்களைப்‌ பாடியுள்ளார்கள்‌. கசாவத்தை ஆலிம்‌ : 
புலவர்‌ அவர்களின்‌ தீன்மாலை இதற்கு நல்லதோர்‌ எடுத்துக்‌ 
காட்டாகத்‌ திகழ்கிறது. ஓசைச்‌ சிறப்பும்‌ சொல்லாட்சிக்‌ சிறப்பும்‌ 
பெற்று அமைந்துள்ளன. 


கசாவத்தை ஆலிம்‌ புலவர்‌ அவர்கள்‌ பாடிய தீன்மாலை 
அரபுத்தமிழ்‌ இலக்கியத்திலே முக்கிய இடத்தை வகிக்கின்றது. 
முஸ்லீம்கள்‌ கைக்கொள்ள வேண்டிய ஐம்பெரும்‌ கடமைகளை 
மிக இலகுவான நடையில்‌ இனிய ஓசைச்‌ சிறப்புடன்‌ இந்நால்‌ 
கூறுகிறது. 


இறை துதி 
“பகரரும்‌ பொருளே! எங்கும்‌ 
பரிவுடன்‌ நிறைந்த கோவே 
நிகரிலா விறையே நின்மா 
நிலத்தறு மனுவில்‌ னோர்‌ 
அகமுடன்‌ புறமும்‌ ஈமா 
னாகத்தின்‌ பர்லை யெல்லாம்‌ 
வகை தொகை விர்த்துக்‌ கூற 
வல்லவா துணை செய்‌ வாயே? 
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கூறுதற்கு அரிதாகிய மெய்ப்பொருளே! பூதவுலகெங்கும்‌ நிறைந்து 
மிக்க அன்பாட்சி செய்யும்‌ அரசே! ஒப்பற்ற எங்களது இறைவா! 
உன்‌ பூமியிலே வாழ்கின்ற மனித குலத்தில்‌ தீன்‌ வழியைப்‌ 
பின்பற்றுபவர்கள்‌ மனதாலும்‌ செயலாலும்‌ தீனுக்குரிய கட்டாயப்‌ 
படுத்தியும்‌ விவரித்துக்‌ கூறுவதற்கு வல்லவனாகிய இறையே நீ 
துணை செய்வாயாக. 


தீன்‌ என்பதன்‌ பொருள்‌ நியமமான வழிபாடும்‌ அதன்‌ 
பலனைப்‌ பெறுதலுமாம்‌. 


ஆசிரியர்‌ செய்தி வாரியாக 27 தலைப்புக்களில்‌ இந்நூலை 
இயற்றியுள்ளார்‌. 

நபி மற்றும்‌ தோழர்கள்‌ பேரில்‌ வாழ்த்தும்‌, இனை அறிவதன்‌ 
பயனும்‌, னுடைய பர்லு (கட்டாயக்கடன்‌) நான்கும்‌, 
இஸ்லாமுடைய பர்லு ஐந்தும்‌, ஈமானுடைய பர்லு ஆறும்‌, 
தெளஹதுடைய பர்லு நான்கும்‌ (ஏகத்துவம்‌), மஹரிபத்துடைய 
பர்லு நான்கும்‌, பர்லு விவரம்‌, கலிமாவின்‌ பர்லு நான்கு, 
ஹர்த்துக்கள்‌ நான்கும்‌, இஸ்லாத்தின்‌ பர்லு ஐந்தும்‌, ஈமானின்‌ 
பர்லுகள்‌ ஆறும்‌ என்ற தலைப்புக்களில்‌ வழிப்படுத்துகிறார்‌. 
தீன்‌ (நேர்வழி) அறிவதன்‌ பயன்‌ 

உலக மற்றும்‌ ஜீவராசிகள்‌ அனைத்தையும்‌ படைத்தவனின்‌ 
நியதியாயெ தீன்‌ வகையை இனிய முறையில்‌ அறியாதவர்களின்‌ 
வணக்கங்கள்‌ ஒன்றும்‌, அவ்விறைவனிடம்‌ அங்கிகரிக்கப்படாது. 
சீரான முறையில்‌ தீன்‌ வகையை அறிந்தவர்கள்‌ றெந்தோராவர்‌. 
அவர்கள்‌ செய்யும்‌ வணக்கங்கள்‌ இறைவனின்‌ அங்கிகாரம்‌ பெறும்‌. 
அவர்கள்‌ தீமை நிறைந்த நரகத்தில்‌ புகாமலே, அழகு மிதந்த 
சுவர்க்கத்தில்‌ நுழைந்து இன்புற்று வாழ்வர்‌. 

தீனெனும்‌ எங்கள்‌ மார்க்கத்துக்குக்‌ கட்டாயமான கடமைகள்‌ 
நான்கு உண்டாம்‌. அவையாவன: இஸ்லாம்‌, ஈமான்‌ (நம்பிக்கை), 
தெளஹீத்‌ (ஏகத்துவம்‌), மஹரிபா (இறைஞானத்தின்‌ பொருள்‌) 
என்பனவாம்‌. இவை ஒவ்வொன்றுக்கும்‌ தனித்தனிக்‌ கடமைகள்‌ 
உண்டு. ஒவ்வொரு முஸ்லீமானவருக்கும்‌ இவையெல்லாம்‌ அறிவது 
கடமையாகும்‌. இஸ்லாத்துக்குக்‌ கடமை ஐந்து. கலிமா சொல்வது, 
நிலைபாடான தொகை, தகுதியுடையோருக்குச்‌ சகாத்‌ வழங்கல்‌, 
றம்ழானில்‌ நோன்பு நோற்றல்‌, சிறப்பத்தங்கிய ஹஜ்ஜா பயணம்‌ 
செய்தல்‌. 

இதுபோன்ற கடமைகள்‌ இருபதும்‌ மேலும்‌ இறைவனின்‌ 
ஆகுமான பண்புகள்‌ இருபதும்‌ விளக்குகிறது. 
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கசாவத்தை ஆலிம்‌ புலவர்‌ அவர்கள்‌ ஹஜ்ஜித்‌ கடமைக்காக 
மக்கா சென்றிருந்தபோது இவரது கவிதை ஆற்றலையும்‌ சமய 
ஞானத்தையும்‌ கண்டு வியந்து போற்றி அங்கிருந்த அறிஞர்‌ 
பெருமக்கள்‌ ''ஷெய்குல்‌ உலமா'” என்ற சிறப்புப்பட்டத்தை : 
வழங்கிக்‌ கெளரவித்தார்கள்‌. இத்தகைய பட்டம்‌ பெற்றவர்கள்‌ 
அரபு உலகிலேயே மிகச்‌ சிலரேயோவர்‌. 


கசாவத்தை ஆலிம்‌ புலவர்‌ அவர்கள்‌ தமது இறுதிக்காலப்‌ ' 
பகுதியை அதிகமாகச்‌ சமூகப்‌ பணிக்கும்‌ இறைப்பணிக்குமே 
அர்ப்பணித்தார்கள்‌. 88 வயது வரை தன்னுடைய பணியைத்‌ 
தொடர்ந்தார்‌. 

1936-ல்‌ அரபுத்‌ தமிழில்‌ வெளிவந்த இந்நூல்‌ இன்று 


தமிழில்‌ வெளிவந்துள்ளது. தமிழ்‌ கூறும்‌ நல்லுலக முஸ்லீம்‌ 
மக்கள்‌ இந்நூலால்‌ நற்பயன்‌ பெறுவார்களாக/ 
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கருப்பண்ணபிள்ளை கலியுகச்‌ சிந்து - 
ஓர்‌ ஆய்வு 
கடவூர்‌ மணிமாறன்‌ 


மாயனூர்‌ 


நாட்டுப்புற மக்களின்‌ உள்ளங்களைப்‌ பெரிதும்‌ கொள்ளை 
கொள்வன சிந்துப்பாடல்களே. சிந்துப்‌ பாடலுக்கு முதன்‌ முதலில்‌ 
இலக்கிய வடிவம்‌ தந்த பெருமை சென்னிகுளம்‌ அண்ணாமலை 
ரெட்டியாரைச்‌ சாரும்‌. அவரின்‌ காவடிச்சிந்து அனைவராலும்‌ 
மகிழ்ந்து பாடக்கூடிய பாங்கு மிக்கது. முருகன்‌ கோயில்களுக்கு 
வழிபாட்டுக்குரிய பொருள்களைக்‌ காவடியில்‌ வைத்துச்‌ சுமந்து 
செல்லும்போது வழி நடைக்‌ களைப்புத்‌ தெரியாமல்‌ இருக்கப்பாடிச்‌ 
செல்வதால்‌ இது காவடிச்சிந்து எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. காவடிச்‌ 
சிந்து 19-ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ தோன்றிய சிந்து வகையாகக்‌ 
கொள்ளப்படுகின்றது. 

சிந்து ஒருவகை இசைப்பாட்டாகும்‌. இசையின்பம்‌ சொன்னயம்‌, 
தாளக்கட்டு, எளிய நடை முதலியன அமைந்து சிந்து திகழ்கின்றது. 
சிந்துப்‌ பாடல்கள்‌ நாட்டுப்‌ பாடல்களையும்‌ தெம்மாங்குப்‌ பாடல்‌ 
களையும்‌ அடிப்படையாகக்‌ கொண்டு சில மாறுதல்களுடன்‌ 
தோன்றுகின்றன. இலக்கியம்‌ ஒரு காலக்கண்ணாடி என்பர்‌. 
அக்காலப்‌ பேச்சு வழக்குகள்‌ பெரிதும்‌ விரவி வர இலக்கியப்‌ 
பான்மையும்‌ இயைந்து வர இது ஒரு மக்கள்‌ இலக்கியமாக 
விளங்கி வருகின்றது. கையில்‌ சிறுபறையை வைத்துக்‌ கொண்டு 
மக்கள்‌ கூடும்‌ சந்தைகளிலும்‌, தேர்த்‌ திருவிழாக்களிலும்‌ இத்தகு 
பாடல்கள்‌ பாடப்‌ பெற்று வருகின்றன. நான்கு (௮) எட்டு 
பக்கங்களில்‌ சிறு வெளியீடுகளாக இதனை அச்சிட்டு இருபத்தைந்து, 
ஐம்பது காசுகளுக்கு விற்பனை செய்தனர்‌. 

பன்னிரண்டாம்‌ நூற்றாண்டைச்‌ சார்ந்த ஆழ்வார்களின்‌ 
பாசுரங்களில்தான்‌ சிந்துப்‌ பாடலின்‌ தாக்கம்‌ முதன்‌ முதலில்‌ 
காணப்பெறுகின்றது. பிற்காலத்தில்‌ சிந்து ஓசையை வடலூர்‌ 
வள்ளற்பெருமான்‌ மொத்தம்‌ 784 பாடல்களில்‌ பயன்படுத்தி 
யுள்ளார்‌. அதுபோலப்‌ பாரதியும்‌ சிந்து ஓசையைப்‌ பயன்படுத்திச்‌ 
சிந்துக்குத்‌ தந்தை எனப்‌ பாவேந்தரால்‌ பாராட்டப்‌ பெற்றார்‌. 
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கும்மி, ஆனந்தக்‌ களிப்பு, நொண்டிச்‌ சிந்து, காவடிச்சிந்து, வளையற்‌ 
சிந்து, தென்பாங்கு, இலாவணி முதலியன சிந்து வகைகளே. 
சிந்து இலக்கியம்‌ 

ஒரே எதுகையுடைய அளவான இரண்டு அடிகள்‌ ஒரு கண்ணி 
எனப்படும்‌. அதில்‌ மோனை, இயைபு, முதலிய தொடைகள்‌ சிறப்பாக 
அமையும்‌. இதனால்‌ தான்‌ சிந்துகள்‌ மக்களைக்‌ கவர்ந்தன. 
கருப்பண்ண பிள்ளையின்‌ சிந்துகள்‌ இவ்விலக்கணங்கள்‌ 
அமைந்த சிறந்த இலக்கியமாகின்றன. 

இராமலிங்கர்‌, திரிகூடராசப்பர்‌, தெய்வச்சிலையார்‌, விறலிவிடு 
தூது பாடிய குமாரசுவாமி அவதானி, காவடிச்‌ சிந்துபாடிய 
அண்ணாமலை ரெட்டியார்‌, முக்கூடற்பள்ளு ஆசிரியர்‌ முதலானோர்‌ 
முறையான செய்யுள்‌ நடையை விட்டுவிட்டுச்‌ சில இடங்களில்‌ 
புதுமையான துறைகளைப்‌ புதுக்கினர்‌. தமிழ்ப்பாட்டு நடைக்குப்‌ 
புத்துணர்ச்சியும்‌, புத்துயிரும்‌ ஊட்டித்‌ தமிழைப்‌ பழகு தமிழாக்கித்‌ 
தமிழ்க்கவிதை உலகில்‌ மறுமலர்ச்சியை உண்டாக்கியவர்கள்‌ 
இவர்கள்‌. 
பிறப்பு 

கரூர்‌ மாவட்டம்‌, கடவூரை அடுத்துள்ள அய்யம்பாளையம்‌ 
என்னும்‌ சிற்றூரில்‌ 1890-இல்‌ பிச்சைமுத்துப்பிள்ளையின்‌ மகனாகப்‌ 
பிறந்தவர்‌ இந்நாலாசிரியர்‌. இவரின்‌ பாட்டனார்‌ நல்லதம்பிப்பிள்ளை 
ஆவார்‌. இளமையிலேயே பாப்புனையும்‌ ஆற்றல்‌ பெற்றிருந்தார்‌. 
1927-ஆம்‌ ஆண்டு அப்பகுதியில்‌ நடைபெற்ற ஒரு கொலை நிகழ்வைச்‌ 
சிந்துவாகப்‌ (அலர்மேலு கொலைச்‌சிந்து) பாடியுள்ளார்‌. 1948-இல்‌ 
அண்ணல்‌ காந்தியடிகள்‌ கோட்சே என்னும்‌ கொடியவனால்‌ 
சுடப்பட்டு மாண்டதையும்‌ மகாத்மா காந்தி மரணச்‌ சிந்துவாகப்‌ 
பாடியிருக்றொர்‌. காந்தியடிகள்‌ சுடப்பட்டது முதல்‌ உடற்பொடி 
கரைத்தது வரையான செய்திகள்‌ வரலாற்று ஓட்டமெனவே 
கும்மியில்‌ சொல்லப்படுகின்றன. அதே செய்திகள்‌ விரிவாகவும்‌, 
இசைநயம்‌ மிக்கதாகவும்‌ மரணச்‌ சிந்தில்‌ திகழ்கின்றன. 
குடிமரபு 

இவர்தம்‌ தந்‌ைத பிச்சைமுத்து என்பதும்‌ தந்தைக்குத்தந்தை 
(பாட்டன்‌) கருப்பண்ணர்‌ என்பதும்‌ இவர்‌ தம்‌ மகன்‌ பிச்சைமுத்து 
என்பதும்‌ இவரின்‌ பெயரன்‌ நல்லதம்பி என்பதும்‌ எனவே இன்னமும்‌ 
இவர்தம்‌ வழியினர்‌ ந.பி.க.பி. என்ற முன்னெழுத்துக்களைத்‌ 
தொடர்ச்சியாகப்‌ போட்டுக்‌ கொள்ளும்‌ வழக்கம்‌ உடையவராய்‌ 
விளங்கி வருகின்றனர்‌ என்பதும்‌ அப்பகுதியினர்‌ அறிவர்‌. 
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அச்சேறாத பாடல்கள்‌ 
இவரின்‌ பாடல்கள்‌ பல இன்னும்‌ அச்சேறாத நிலையில்‌ 
உள்ளன. கடவூர்‌, சமீன்தார்‌' எனப்படும்‌ கருணைகிரி முத்தையாவைப்‌ 
புகழ்ந்தும்‌, சிறப்பித்தும்‌ பல பாடல்களைப்‌ பாடியுள்ளார்‌. 
“திருமணி மார்பன்‌ சகல குறிப்பும்‌ தெரிந்தபிரான்‌ 
மருமலிதார்‌ முத்து மங்கைய முத்தைய வள்ளல்‌ பெற்ற 
தருமி குணாள கருணை கிரி முத்தைய துரைமேல்‌ 
ஒரு கவியேனும்‌ சொன்னவர்க்கு நினைத்துடனெய்துமே'' 
என்பது போன்ற பல பாடல்களையும்‌ சீட்டுக்கவிகளையும்‌ இவர்‌ 
புனைந்துள்ளமை குறிப்பிடத்தக்கது. 
வெண்பா 
கருப்பண்ணபிள்ளை, சிந்துப்பாடல்களே அன்றி வெண்பாப்‌ 
பாடுவதிலும்‌ தன்னிகரற்றவராய்‌ விளங்கியுள்ளார்‌. தம்‌ மனத்தைப்‌ 
புண்படுத்தி இரண்டகம்‌ புரிந்தோரை அழிகவென அறம்‌ 
பாடியுள்ளார்‌. 
'கஷ்டமுடன்‌ தந்தையார்‌ கட்டினார்‌ பேரில்லாம்‌ 
துஷ்டமகன்‌ ராசன்‌ அதைத்‌ தூர்த்தானே - இஷ்டமுடன்‌ 
அஷ்டமத்‌ துச்சனியால்‌ ஆனமுதல்‌ தின்றவனோ 
குஷ்டத்தால்‌ மாள்வானெனக்‌ கொள்‌: 
என்பது போன்ற பல பாடல்களைப்‌ பாடியதன்‌ மூலம்‌ அக்குடும்பமே 
பாழ்பட்டுப்‌ போயுள்ளதை அப்பகுதி மக்கள்‌ நினைவு கூர்கின்றனர்‌. 
அலர்மேலு கும்மி 
குடும்பச்‌ சண்டையால்‌ வீட்டை விட்டுப்‌ பிணங்கி வெளியேறிய 
அலர்மேலு என்பார்‌. சீலைக்கணவாய்ப்‌ (கரூர்‌ மாவட்டத்தையும்‌, 
திண்டுக்கல்‌ மாவட்டத்தையும்‌ பிரிக்கும்‌ இடம்‌) பக்கத்தில்‌ 
கொலை செய்யப்‌ பெற்ற கொடுமையையும்‌, கொலை செய்தவன்‌ 
அடைந்த தண்டனையையும்‌ விளக்குகிறது. இதே செய்தியையே 
சிந்து யாப்பில்‌ சொல்வது அருங்கொலைச்சிந்து ஆகும்‌. இக்கொலை 
28.03.1927-ஆம்‌ ஆண்டு நடைபெற்றுள்ளது என்ற குறிப்பையும்‌ 
கும்மிப்‌ பாடல்‌ 10.05.1927-இல்‌ பாடி முடிக்கப்‌ பெற்றதாகவும்‌ 
ஆசிரியர்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 
மாமனும்‌, புருசனும்‌ மானங்கெடப்‌ பேசி 
மனம்போன போக்கெல்லாம்‌ வைதிட்டாரே ஏசி 
வாமன அவதாரன்‌ வரைந்திட்ட கடுதாசி 
வந்ததால்‌ மருமகள்‌ சினந்தாளே தோச. 
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பிணங்கிப்‌ போய்விட்டாள்‌ மருமகள்‌ சிறும்பாயி 
பிரயாணப்பட்டாள்‌ 


என்னும்‌ இப்பாடலில்‌ முதல்‌அடியிலும்‌ மூன்றாம்‌ அடியிலும்‌ 
ஒரெதுகை பெற்றிருப்பதும்‌ (மாமனும்‌, வாமன) அடிதோறும்‌ 
இயைபுச்‌ சொற்களாகப்‌ பேசி, ஏசி, கடுதாசி, தோசி என 
வந்திருப்பதும்‌ சிந்துக்கு உயிர்ப்பைத்‌ தந்து சிறப்புச்‌ சேர்த்துள்ளன. 
இராமாயண, பாரதச்‌ செய்திகள்‌ 

பஞ்சவடி, பர்ணசாலை, சீதாகுப்தம்‌, இலட்சுமண்‌ ஜீலா, 
அயோத்தி ஆகியவற்றைச்‌ சொல்லும்‌ இடங்களில்‌ இராமாயணச்‌ 
செய்திகளும்‌, 'கிருட்டிண துலாபாரம்‌” துவாரகை, மதுரா, கோகுலம்‌, 
பிருந்தாவனம்‌, குருசேத்திரம்‌ ஆகியவற்றைச்‌ சொல்லும்‌ இடங்களில்‌ 
பாரதச்‌ செய்திகளையும்‌ விரிவாகக்‌ கூறுகிறார்‌. காசியைப்‌ 
பற்றியும்‌ கயா, கல்கத்தா பற்றியும்‌ பற்பல செய்திகள்‌ இந்நூலில்‌ 
இடம்பெற்றுள்ளன. 
ஆங்கிலச்‌ சொற்கள்‌ 

இச்சிந்துப்‌ பாடல்களில்‌, பீட்டன்‌, பொட்டானிக்கல்‌ கார்டன்‌, 
பிளாட்பாரம்‌, கோர்ட்‌, போலீஸ்‌ ஸ்டேசன்‌, பஜார்‌, சுப்‌ இன்ஸ்பெக்டர்‌ 
ரைட்டர்‌, லைட்‌ போன்ற பல ஆங்கிலச்சொற்கள்‌ நூல்‌ முழுவதும்‌ 
விரவிக்‌ இடக்கின்றன. 
காசிப்‌ பயணத்துக்கான காரணம்‌ 

ஒருவரிடம்‌ கடன்‌ வாங்கி, இன்னொருவரிடம்‌ ஒராயிரத்தைக்‌ 
கொடுத்துத்‌ தொலைத்த ஒழியாத கவலையும்‌, நீராடிக்‌ கங்கை 
யமுனை நின்று மூழ்காத கவலையும்‌ காசி விசுவநாதரைக்‌ கண்டு 
பணிந்து வணங்காத கவலையும்‌ இரவு பகலாக: வாட்ட, அறியாமற்‌ 
செய்த பிழைகளையும்‌ அளவில்லாப்‌ பாவங்களையும்‌ பெரிய 
நதிகளிலும்‌ பேறுபெற்ற நீர்களிலும்‌ மூழ்கிப்‌ பணிந்து வந்தால்‌ 
ஊழ்வினையை நீக்கி உம்பர்பதம்‌ சேர்ந்திடலாம்‌ என்று தம்‌ 
தந்தையார்‌ அடிக்கடி புலம்ப அவ்வெண்ணத்தை. நிறைவேற்றும்‌ 
பொருட்டுக்‌ காசிப்‌ பயணம்‌ மேற்கொண்டதாக இவர்‌ 
குறிப்பிடுகின்றார்‌. 
குலதெய்வம்‌ 

வெள்ளி பொன்னம்பலம்‌ வீரமலை வளர்வெண்முடித்தாய்‌ 
பெரியக்காண்டியைத்‌ தம்‌ குலதெய்வம்‌ எனக்குறிப்பிடும்‌ இவர்‌ 
கருப்பண்ணசாமி, மாரியம்மன்‌, கணபதி போன்ற தெய்வங்களையும்‌ 
வணங்கி வாழ்த்தித்‌ தமது பாடலைத்‌ தொடங்கியுள்ளார்‌. கம்பரைப்‌ 
போலவும்‌, கவி காளமேகத்தைப்‌ போலவும்‌ புகழேந்திப்‌ புலவரைப்‌ 
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போலவும்‌ தாம்‌ இப்பாடல்களைப்‌ பாடியிருப்பதாகப்‌ பல 
இடங்களில்‌ சுட்டுகின்றார்‌. 
கும்மிப்பாட்டு 

இந்நூலில்‌ மகாத்மா மரணக்கும்மி, அலர்மேலு அருங்கொலைக்‌ 
கும்மி ஆகிய இரு கும்மிகள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. கும்மி என்பது 
பலர்‌ கூடியாடிக்‌ கைகொட்டித்‌ தாளமிட்டு ஆடும்‌ ஓர்‌ ஆட்டம்‌. 
தேவராட்டம்‌, ஒயிலாட்டம்‌ ஆகியனவும்‌ இவ்வகையினவே. 
இவை நாட்டுப்‌ புறக்கலைகளாய்‌ ஏட்டில்‌ எழுதாப்பாட்டாய்‌ 
இலங்கிப்‌ பொது மக்களுள்‌ புலமையாளர்‌ நாவில்‌ நடமாடும்‌ 
நயப்பொருளாய்‌ நெட்டநெடுங்காலம்‌ உலவியது. இதனைத்‌ 
தொல்காப்பியம்‌ தொட்டே காண வாய்ப்பினும்‌ சிலப்பதிகாரம்‌ 
கையிடைக்‌ கனியாயக்‌ காட்டுகின்றது. குரவை, கூத்து என்பன 
வெல்லாம்‌ இவ்வகைப்‌ பட்டனவே. 


இத்தகு சிந்துகள்‌ கடந்த கால வாழ்வியல்‌ போக்குகளை 
வரலாறாய்க்‌ கூறும்‌ திறம்‌ பெற்றுள்ளன. கல்லாரும்‌ எளிதில்‌ 
கேட்டுப்‌ புரிந்து கொள்ளும்‌ எளிமை இப்பாடல்களில்‌ முதலிடம்‌ 
பெறுகின்றது. வாழ்க்கையில்‌ நடைபெறும்‌ ஒவ்வொரு நிகழ்வு 
களையும்‌ பதிவாக்கிடும்‌ உணர்வும்‌, வேட்கையும்‌ இச்சிந்துப்‌ 
பாடல்கள்‌ வழி எதிரொலிக்கின்றன. ஏட்டில்‌ எழுதாத கவிதை 
களாய்‌ இருந்தனவற்றை இலக்கியமாக்கி அச்சில்‌ அரங்கேற்றி 
அனைவரும்‌ அறிந்திடச்‌ செய்வது மிகப்பெரிய தொண்டாகும்‌. 
யாப்பிலக்‌ கணத்தை முறையாகக்‌ கற்கும்‌ வாய்ப்பில்லாத போதிலும்‌ 
இத்தகு கவிராயர்கள்‌ தமிழகத்தில்‌ ஆங்காங்கு இருக்கவே 
செய்கின்றனர்‌. 
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தனிப்பாடல்களில்‌ வறுமைச்‌ சித்திரிப்பு 


புனிதகுமார்‌ 
அரசினர்‌ கலைக்‌ கல்லூரி 
கோயம்புத்தூர்‌ 


தமிழ்‌ இலக்கிய வரலாற்றில்‌ சங்க காலத்திற்குப்பின்‌ பக்தி 
இலக்கியங்களும்‌, காப்பியங்களும்‌ இடம்பெற்றன. காப்பியக்‌ காலத்தை 
யடுத்துச்‌ சிற்றிலக்கியங்கள்‌ தோன்றின. தனிப்‌ பாடல்களும்‌ 
சிற்றிலக்கியக்‌ காலத்தையொட்டித்‌ தோன்றின. ஒட்டக்கூத்தர்‌, 
புகழேந்தி போன்ற புலவர்கள்‌ உலா, நளவெண்பா போன்ற 
இலக்கியங்களைப்‌ படைத்ததுடன்‌ தனிப்பாடல்களையும்‌ பாடி 
யுள்ளனர்‌. பல்வேறு புலவர்கள்‌ பல்வேறு காலங்களில்‌ பாடிய 
தனிப்பாடல்கள்‌ திரட்டுகளாகத்‌ தொகுக்கப்பட்டன. இவ்வாறு 
தொகுக்கப்பட்ட தனிப்பாடல்‌ திரட்டிலுஸ்ள புலவர்களின்‌ வரலாறு 
நம்மால்‌ முழுவதும்‌ அறியப்படாவிடினும்‌, இலக்கிய வரலாற்று 
ஆசிரியர்களாகிய வை. சதாசிவப்‌ பண்டாரத்தார்‌, கா. சுப்பிரமணியப்‌ 
பிள்ளை, மூ. அருணாசலம்‌ போன்றோரின்‌ இலக்கிய வரலாற்று 
நூல்களிலிருநீது நாம்‌ ஒருவாறு உணரலாம்‌. ஓளவையார்‌, காளமேகம்‌, 
ஒட்டக்கூத்தர்‌, அந்தகக்கவி வீரராகவ முதலியார்‌ போன்றோர்‌ 
தனிப்பாடல்களில்‌ தங்கள்‌ எண்ணங்களைப்‌ பதிவு செய்துள்ளனர்‌. 

தனிப்பாடல்கள்‌ அகவாழ்வையும்‌, புறவாழ்வையும்‌ ஒருங்கே 
எடுத்துக்‌ கூறுவனவாகப்‌ பாடப்பட்டுள்ளன. பாடல்களைப்‌ பாடியுள்ள 
புலவர்களின்‌ நோக்கம்‌ வள்ளலிடம்‌ பரிசு பெறுவதே ஆகும்‌. 
புலவர்கள்‌ தங்கள்‌ வறுமை நிலை நீங்க வள்ளல்களை நாடிச்‌ 
செல்கையில்‌ தகுதியற்றோரையும்‌ பாடவேண்டிய சூழலுக்குத்‌ 
தள்ளப்பட்டுள்ளனர்‌. வறுமை என்ற பாடுபொருள்‌ தனிப்பாடல்‌ 
களில்‌ எவ்வாறு இத்திரிக்கப்பட்டுள்ளது என்பதை இக்கட்டுரை 
கூறுகிறது. வறுமையின்‌ தன்மையை இப்பாடல்கள்‌ கூறுவதுடன்‌, 
வறுமையில்‌ வாழும்‌ தனிமனிதர்களாகய புலவர்களையும்‌ அவர்களின்‌ 
குடும்பத்தாரையும்‌ உருக்காட்டுகளாகக்‌ கூறுகின்றன. 
வறுமையின்‌ தன்மை 

வறுமையின்‌ தன்மையைத்‌ தனிப்பாடல்‌ பாடிய புலவர்கள்‌ 
எடுத்துரைக்கின்றனர்‌. ஓளவையார்‌ உலகில்‌ காணப்படும்‌ கொடிய 
வகைகளைக்‌ கூறும்போது வறுமைதான்‌ முதலிடம்‌ பெறுகின்றது. 
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“கொடியது கேட்கின்‌ நெடியவெவ்‌ வேலோய்‌ 
கொடிது! கொடிது! வறுமை கொடிது! 
அதனினும்‌ கொடிது இளமையில்‌ வறுமை”” 
(த.தி.பாகம்‌ 1, ப. 24) 


என்ற பாடல்‌ வறுமையின்‌ கொடுமையைக்‌ கூறுகிறது. 


வறுமையை நெருப்பு: என்று ஒரு தனிப்பாடல்‌ உருவகப்படுத்து 
தின்றது. “மகிழ்ச்சிக்‌ கடலை உறிஞ்சுகின்ற நெருப்பு”, தீய எண்ணங்‌ 
களின்‌ குடியிருப்பு, பல துயரங்களும்‌ தோன்றுதற்குரிய களஞ்சியம்‌ 
நன்மை முதலிய உயர்பண்புகளைச்‌ சுட்டெரிக்கும்‌ நெருப்பு (த.தி. 
பாகம்‌ 2, ப. 877) என்று வறுமையின்‌ தன்மையை உணர்த்துகிறது. 


அந்தகக்‌ கவி வீரராகவ முதலியார்‌ பாடிய தனிப்பாடலொன்றும்‌ 
வறுமையுற்ற புலவன்‌ உள்ளம்‌ “சுடுநெருப்பு' என்று கூறுகிறது. 
“வடவைக்‌ கனலைப்‌ பிழிந்து கொண்டு 
மற்றும்‌ ஒருகால்‌ வடித்தெடுத்து 
வாடைத்‌ துருத்தி வைத்து ஊடி 
மறுகச்‌ காய்ச்சிக்‌ குழம்பு செய்து 
புடவிக்‌ கயவர்‌ தமைபாடிப்‌ 
பரிசுபெறாமல்‌ திரும்பி வரும்‌ 
புலவர்‌ மனம்போல்‌ சுடுநெருப்பு” (த.தி. பாகம்‌ 1, ப. 222) 
என்று பரிசு பெறாத புலவன்‌ மனம்‌ படும்பாட்டைக்‌ கூறுகிறது. 
வறுமையின்‌ விளைவு 
தனிப்பாடலொன்று வறுமை ஒரு மனிதனுக்கு வந்துற்றால்‌ 
அவன்‌ எத்தகைய துன்பங்களுக்கெல்லாம்‌ ஆட்படுவான்‌ என்று 
எடுத்துரைக்கிறது. வறுமை உடல்‌ அழகை ஒடுக்கி வலிமையைப்‌ 
போக்கும்‌; சோம்பலுடையவனாய்‌ மாற்றும்‌; கருமித்தன்மையை 
ஏற்படுத்தும்‌; அன்புள்ளம்‌ கொண்ட கணவன்‌ மனைவியரிடையே 
பூசல்‌ பல உண்டாக்கும்‌, மதிப்புக்‌ குறைவை ஏற்படுத்தும்‌; பொய்‌ 
பேசத்‌ தூண்டுவதுடன்‌ பேராசையையும்‌ தோற்றுவிக்கும்‌'' என்று 
அடுக்கடுக்காய்‌ மனிதனுக்கு ஏற்படும்‌ துயரங்களைக்‌ கூறுகிறது 
(த.தி. பாகம்‌ 2, ப. 377). 
சங்கத்தார்‌ பாடியுள்ள பாடலொன்றிலும்‌ வறுமையின்‌ கொடுமை 
பேசப்படுகிறது. வறுமையால்‌ குடும்பத்தின்‌ மகிழ்ச்சியும்‌ உறவு 
களும்‌ அழிந்துவிடுமென்றும்‌, மக்களிடையே பகையுணர்வு தோன்று 
மென்றும்‌ விளைவுகளைக்‌ கூறுகிறது. 
வறுமையால்‌ அல்லலுறுவோரை 1. தனி மனிதன்‌, 2. குடும்பம்‌ 


என இருவகையில்‌ பகுத்துப்‌ பார்க்கலாம்‌. 
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வறுமையில்‌ வாடிய புலவர்கள்‌ பாடல்கள்‌ அவர்களின்‌ வறுமைத்‌ 
தோற்றத்தையும்‌ நிலையையும்‌ நமக்கு உணர்த்துகின்றன. 
இராமச்சந்திரக்‌ கவிராயரின்‌ பாடல்‌ காலத்தால்‌ அழிக்க முடியாத 
பாட்டாகத்‌ தனிமனிதன்‌ உற்ற வறுமையை உணர்த்துகிறது. 
கல்லைத்தான்‌ மண்ணைத்தான்‌ காய்ச்சித்தான்‌ 
குடிக்கத்தான்‌ கற்பித்‌ தானா 
இல்லைத்தான்‌ பொன்னைத்தான்‌ எனக்குத்தான்‌ 
கொடுத்துத்தான்‌ இரட்சித்‌ தானா. 
.அல்லைத்தான்‌ சொல்லித்தான்‌ ஆரைத்தான்‌ 
நோவத்தான்‌ ஐயோ எங்கும்‌ 
பல்லைத்தான்‌ திறக்கத்தான்‌ பதுமத்தான்‌ 
புவியில்தான்‌ பண்ணி னானே (த.தி. பாகம்‌ 1, ப. 471) 
என்ற பாடல்‌ வறுமையின்‌ விளிம்பில்‌ தனிமனிதனுற்ற அவலத்தைக்‌ 
கூறுகிறது. பல்லிளித்துக்‌ காட்டிப்‌ பரிசு பெறும்‌ நிலையெண்ணிப்‌ 
புலவர்‌ வருந்துவதைக்‌ கூறுகிறது. 
வறுமையாளனுக்கு அரிதானவை எவை என்பதை ஒரு 
பாடல்‌ பட்டியலிடுகிறது. 
அன்னம்‌ உணற்கு அரிதாம்‌; ஆமாறு மூன்றும்‌ அரிதாம்‌ 
பள்ளம்‌ அரிதாம்‌ பகலின்கண்‌ - துன்நிசியில்‌ 
நேயம்‌ அரிதாம்‌ நித்திரைக்குப்‌ பாய்‌அரிதாம்‌ 
காயக்கு அரிதாம்‌ கலை (த.தி. பாகம்‌ 2, ப. 39) 
என்று பாடுகிறது. 
வறுமையில்‌ வாடிய புலவர்‌ குன்றும்‌ குழியும்‌ குறுகி 
நடந்து, பரிசு தராத பாவியைக்‌ “கோ: என்றும்‌ 'கா' என்றும்‌ 
பாடுவது பற்றி ஒரு பாடல்‌ எடுத்துரைக்கிறது. 
பைநீதமிழ்‌ பாடும்‌ புலவர்‌ ஒருவர்‌ வறுமை மீதார்ந்து தான்‌ 
பயின்ற தமிழையே 'சனியான தமிழ்‌ என்று வசை பாடுகிறார்‌. 
உலகில்‌ பல தொழில்கள்‌ இருக்கத்‌ தமிழைக்‌ கற்று வறுமையில்‌ 
வாடுகிறோம்‌ என்றும்‌, கழைக்கூத்தாடும்‌ வித்தையையோ செப்பிடு 
வித்தையோ அறிந்திருந்தால்‌ பிழைத்திருக்கலாமென்றும்‌, வேசியராய்ப்‌ 
பிறந்தால்கூட வாழ்ந்திருக்கலாமென்றும்‌ தன்நிலை நொந்து என்ன 
சென்மம்‌ இது என்று வருந்துகின்றார்‌ (த.தி. பாகம்‌ 1, ப. 203). 
புலவர்‌ சொக்கநாதரின்‌ பாடலொன்று வறுமையை உருக்‌ 
காட்சியில்‌ வெளிப்படுத்துகிறது. புலவர்‌ இழிந்த ஆடையுடுத்து, 
உண்ண உணவின்றிக்‌ காற்றையுண்பதை நயம்படக்‌ கூறியுள்ளார்‌. 
ஆயிரம்‌ கண்ணையுடைய தேவேந்திரன்‌ இழிந்த ஆடையில்‌ இருந்தான்‌; 
நெருப்புத்‌ தேவன்‌ எப்போதும்‌ வயிற்றைவிட்டு நீங்க மாட்டான்‌, 
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எமனோ சிவன்‌ என்று கருதி உயிரைப்‌ பறிப்பதற்குக்‌ கூட அருகில்‌ 
வரமாட்டான்‌; நிருதி வந்து என்ன செய்வான்‌? வருணன்‌ இரு 
கண்களையும்‌ விட்டுஅகல மாட்டான்‌; வீட்டிலுள்ளோர்‌ காற்றை 
உணவாய்‌ உண்பர்‌ என்று வறிய நிலையை எடுத்துக்‌ கூறுகிறார்‌ 
(த.தி. பாகம்‌ 1, ப. 228). 

பாடுவார்‌ முத்தப்பச்‌ செட்டியார்‌ என்பவரின்‌ தனிப்பாடலொன்று 
புலவர்பட்ட வறுமைப்‌ புண்களைக்‌ கூறுகிறது. 

ஏடும்‌ புண்ணாகி எழுத்தாணி யுந்தேய்ந்து 

பாடு மனமும்‌ பரதவித்தே - ஏடெழுதிச்‌ 

சுண்டுவிர னுங்காய்த்துத்‌ தொண்டை கம்மப்‌ பாடியதால்‌ 

கண்டதல்லா லோர்பல னுங்கண்டிலேன்‌ 

(த.தி. பாகம்‌ 1, ப. 411) 

என்று புலவர்‌ பாட்டெழுதிக்‌ கையும்‌ காய்த்துத்‌ தொண்டையுங்‌ 
கம்மிப்‌ போனதைக்‌ கூறுகிறார்‌. 

தானன்‌ என்ற வள்ளலிடம்‌ பாடிப்‌ பரிசில்‌ பெறச்‌ சென்றார்‌ 
புலவர்‌ அந்தகக்கவி வீரராகவ முதலியார்‌. வள்ளலோ வாய்க்குச்‌ 
சோறிடாமல்‌ வம்பப்பெரும்‌ யானையைப்‌ பரிசளித்தான்‌. புலவரோ 
தான்‌ ஒருவாய்‌ உண்பதற்கே சோறில்லாதபோது நால்வாயாகிய 
யானைக்குச்‌ சோறிடுவது எவ்வாறு எனப்‌ புலம்புகிறார்‌. பல்லை 
இளித்துக்‌ காட்டிப்‌ பரிசு வேண்டியபோது வெண்சோறும்‌ பழந்‌ 
துணியும்‌ தரவில்லையே; வாழ்வதற்குப்‌ பரிசு தராமல்‌ கொல்வதற்‌ 
காகவா யானையைப்‌ பரிசளித்தான்‌ என்று வருந்துகிறார்‌ 
(த.தி.பாகம்‌ 1, ப. 198). எல்லோர்க்கும்‌ அடிப்படைத்‌ தேவை 
உண்ண உணவு உடுத்த உடைதான்‌. உண்பது நாழி உடுப்பது 
நான்கு முழம்‌ என்பர்‌. இவையிரண்டும்‌ ஈயாமல்‌ யானையைப்‌ 
பரிசளித்து என்ன பயன்‌ என்கிறார்‌ புலவர்‌. 
வறுமைக்கு ஆளாவோர்‌ 

தனிப்பாடல்‌ புலவரொருவர்‌ வறுமை யாவரையெல்லாம்‌ 
பற்றும்‌ என்று பட்டியலிடுகிறார்‌. சோதிடர்‌, கம்மாளர்‌, ஓவியர்‌, 
ஆசிரியர்‌, ஒட்டர்‌, கலைஞர்‌, குருக்கள்‌ ஆகியோரை வறுமை 
நோய்‌ பற்றும்‌ என்று பாடியுள்ளார்‌ (த.தி. பாகம்‌ 1, ப. 23). 
வறுமைக்குக்‌ காரணிகள்‌ 

வறுமை தோன்றுவதற்குரிய காரணங்களையும்‌ புலவர்கள்‌ 
பாடியுள்ளனர்‌. வறுமை வர முதற்காரணமாயிருப்பது பஞ்சந்தான்‌. 
அப்பஞ்ச காலத்தைப்‌ புலவர்‌ பாடியுள்ளார்‌. 

'ஓர்தட்டிலே பொன்னும்‌ ஓஒர்தட்டிலே நெல்லும்‌ ஒக்கவிற்கும்‌ 

கார்தட்டிய பஞ்ச காலத்திலே” (த.தி. பாகம்‌ 1, ப. 45) 

என்று பஞ்ச காலக்‌ கொடுமை பேசப்படுகிறது. 
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விண்ணிலிருந்து விழும்‌ மழைநீர்‌ பொய்த்தாலும்‌ வறுமை 
நிலை ஏற்படக்கூடும்‌. அதனால்தான்‌ “வான்சிறப்பு” பற்றி வள்ளுவர்‌ 
உணர்ந்து பாடியுள்ளார்‌. மாயூரம்‌ வேதநாயகம்‌ பிள்ளை பாடியுள்ள 
தனிப்பாடலொன்று உண்ணீர்‌ இலாக்‌ கொடுமையைக்‌ கூறும்போது, 

'உண்ணீர்‌ இலாமையினால்‌ உள்நீரும்‌ வற்றியழக்‌ 

கண்ணீரும்‌ வற்றியது கந்தரமே' (த.தி. பாகம்‌ 2, ப. 198) 
என்கின்றது. மழைநீர்‌ பெய்தும்‌ உழுகின்ற உழவனுக்கு உரிமையான 
நிலமிருந்தும்‌ உழவு மேற்கொள்ளும்‌ பொருள்களின்றேல்‌ அவன்‌ 
வறுமையுற்று வாடுவதும்‌ உண்டு என்று ஒளவையார்‌ ஒரு 
பாடலில்‌ கூறியுள்ளார்‌. 


வறுமைக்கு மற்றொரு காரணமாக அமைவது குழந்தைகள்‌ 
பெருக்கமே. குடும்பக்‌ கட்டுப்பாடு அற்ற நிலையில்‌ அதிகமான 
பிள்ளைகளைப்‌ பெறுவதும்‌ வறுமையுற ஏதுவாகின்றது. 
பட்டினத்தார்‌ பாடியுள்ள தனிப்பாடல்‌ இக்கருத்தை உணர்த்துகின்றது. 
பூப்பிளக்க எழுகின்ற புற்றீசல்‌ போலப்‌ 
புலபுலெனக்‌ கலகலெனப்‌ புதல்வர்களைப்‌ பெறுவீர்‌ 
காப்பதற்கு வகையறியீர்‌ (த.தி. பாகம்‌ 1, ப. 227) 
என்று பாடியுள்ளது அதிகமான மக்களைப்‌ பெறுதலைக்‌ குறிக்கிறது. 
வறுமை நிலை மாறின்பெறும்‌ மகிழ்வு 
வறுமை நீங்க வேண்டிய நிலையில்‌ புலவர்‌ வள்ளலை நாடிப்‌ 
பரிசில்‌ பெற்ற புலவர்‌ பரிசு பெற்று மகிழ்வை வெளிப்படுத்து 
கையில்‌, தான்‌ அனுபவித்த வறுமையனுபவங்களைப்‌ பாடியுள்ளார்‌. 
வழிமேல்‌ விழிவைத்து வாடாமல்‌ 
என்மனையாளும்‌ மற்றோர்‌ 
பழியாமல்‌ பிள்ளையும்‌ பால்‌என்று 
அழாமல்‌ பகீர்‌எனும்‌ சொல்‌ 
மொழியாமல்‌ என்னை வரவிட்ட 
பாவி முசித்துச்சதை 
கழியாமல்‌ ஆஅளித்‌ தாய்வல்ல 
மாநகர்க்‌ காளத்தியே (த.தி. பாகம்‌ 1, ப. 126) 
என்று படிக்காசுப்‌ புலவர்‌ பாடியுள்ள பாடலில்‌ வள்ளல்‌ தந்த பசு 
சிறப்பான வாழ்விற்கு வழிகோலியது என்ற உண்மை உணர்த்தப்‌ 
படுகிறது. 
முடிவுரை 
தனிப்பாடல்களில்‌ வறுமையின்‌ தன்மையும்‌, வறுமைக்குரிய 
காரணங்களும்‌, வறுமை நீங்குவதால்‌ பெறும்‌ மகிழ்வும்‌ கூறப்‌ 
பட்டுள்ளன என அறியலாம்‌. 
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காலந்தோறும்‌ இலக்கியம்‌ 


தி. மகாலெட்சுமி 
உலகத்‌ தமிழாராய்ச்சி நிறுவனம்‌ 


சென்னை 


பண்பாட்டில்‌, சமூக வளர்ச்சியில்‌ மிகப்பெரும்‌ பங்காற்றி 
யுள்ள தமிழ்‌ இலக்கியத்திற்கு 2000 ஆண்டுகால வரலாற்றுத்‌ 
தொடர்ச்சி உள்ளது. காலத்தின்‌ தேவைக்கேற்ப இவ்விலக்கியம்‌ 
பலவகையான மாற்றங்களைப்‌ பெற்று வளர்ந்துள்ளது. இங்ஙனம்‌ 
காலத்தை உணர்ந்து செயலாற்றி வருகின்ற இவ்விலக்கியமானது 
எவ்வகையிலெல்லாம்‌ வளர்ந்து வளர வேண்டியுள்ளது என்பதைக்‌ 
காண இக்கட்டுரை முயலுகிறது. 
காலப்‌ பகுப்பு 

தமிழ்‌ இலக்கியத்தைச்‌ சங்ககாலம்‌, நீதி காலம்‌, காப்பிய 
காலம்‌, பக்தி காலம்‌, சிற்றிலக்கிய காலம்‌, நவீன காலம்‌ என்று 
பகுக்க முடியும்‌. உருவத்திலும்‌, உள்ளடக்கத்திலும்‌ மாற்றங்களைக்‌ 
கண்டுள்ள இவ்விலக்கிய வகைகளில்‌ வளர்ச்சி என்பது தொடர்ந்து 
இருந்து வந்திருப்பதைக்‌ காணமுடிகிறது. 
சங்ககாலம்‌ 

தொடக்க காலச்‌ சான்றுகளின்‌ அடிப்படையில்‌ அமைந்த 
சங்க இலக்கியம்‌ அகத்தில்‌ காதலையும்‌, புறத்தில்‌ வீரத்தையும்‌ 
பேசியது. குலமாக வாழ்ந்த சமூகத்தினர்க்கு இவ்விரண்டையும்‌ 
வற்புறுத்தி வழியும்‌ காட்டியது. 

கோத்திரமாக வாழ்ந்த சமூகம்‌ இருமண உறவு கொள்ளாது 
இயங்கியத்‌ தொடக்கக்‌ காலத்தில்‌ தாய்‌ மட்டுமே பிள்ளை 
களுக்குத்‌ தெரியும்‌. தந்தை யார்‌ என்பது பிள்ளைக்கு மட்டுமல்ல 
தாய்க்கும்‌ தெரியாது. இவ்வமைப்பால்‌ உறவுகளை வளர்த்து 
அன்புடன்‌ பிணைத்துக்‌ கொள்ள இயலாது என்ற நிலை உருவான 
போது கோத்திரம்‌ என்பது குலமாக மாறியது. காதலும்‌ திருமணமும்‌ 
வேண்டப்பட்டதாக மாற்றப்பட்டது. இக்குலச்‌ சமூகத்தில்‌ வாழ்ந்த 
தலைவன்‌ தலைவி ஆகியோரின்‌ காதலும்‌, திருமணமும்‌ ஒரே 
குலத்திற்குள்‌ மட்டுமே நிகழ்ந்தது. இப்பண்பு கலை இலக்கியத்தின்‌ 
வழி சமூகத்திற்கு ஊட்டப்பட்டது. தொல்காப்பியம்‌ காதல்‌ தோன்றத்‌ 
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தேவையான பத்துப்‌ பொருத்தங்களுள்‌ ஒன்றாகக்‌ குடிமை என்று 
கூறுவது ஒத்த குலத்தையே. 

புறம்‌ என்பதில்‌ வீரம்‌, கொடை என்பவை பெரிதும்‌ வேண்டப்‌ 
பட்டன. தன்குலத்தைப்‌ பிறகுலத்தின்‌ தாக்குதலில்‌ இருந்து 
காப்பாற்றுவது, பற்றாக்குறையைப்‌ போக்கப்‌ பிற குலத்தைத்‌ 
தாக்கிக்‌ கைப்பற்றுவது, ஆநிரைகளைக்‌ கவர்வது, வேட்டையாடுவது, 
ஆடுமாடுகளின்‌ வழி பால்‌ பெறுவது, மலையில்‌ இயற்கையாகக்‌ 
கிடைப்பனவற்றைக்‌ கொண்டுவருவது, கிடைத்த பொருட்களைக்‌ 
குலத்தாருக்குப்‌ பகிர்ந்து அளிப்பது போன்றவை புறஒழுக்கத்தின்‌ 
தலையாய நிகழ்வுகளானெை. வாழ்வியலில்‌ வீரம்‌, கொடை, 
இன்புற்று இருத்தல்‌ முதலியன வற்புறுத்தப்பட்டன. காதலும்‌ 
வீரமும்‌ அகம்‌, புறம்‌ ஆகியவற்றின்‌ குணநலன்களாதின. எனவே 
இவற்றையே கவிதைகளாக யாப்பில்‌ அமைத்துப்‌ பாடினர்‌. 
சிறிய சமூகம்‌, சிறிய வாழ்வு, சிறிய மனம்‌ என்ற நிலைகளில்‌ 
கவிதையும்‌ சிறியதாகவே அமைந்தது. 


நீதி இலக்கியம்‌ 

காதலுக்குரியதான அகம்‌ பரத்தமையைத்‌ தன்னுள்‌ சேர்த்துக்‌ 
கொண்டது. உற்பத்திக்குரியதான வீரம்‌ பரிறகுலங்களையும்‌ நாடு 
களையும்‌ கொள்ளையடித்தல்‌, தீயிட்டுக்‌ கொளுத்துதல்‌ என அழிவைத்‌ 
தன்னுள்‌ இணைத்துக்‌ கொண்டது. இதற்குச்‌ சான்று பகர்வதாகப்‌ 
புறப்பொருள்‌ வெண்பாமாலை அமைகிறது. இத்தகைய சூழல்‌ 
இணைந்து நின்ற அகத்தையும்‌ புறத்தையும்‌ பிரித்தது. 


குலச்‌ சமூகத்தில்‌ சீர்கேடுகள்‌ தலைதூக்கத்‌ தொடங்கின. 
இதனைச்‌ சீர்படுத்தி வளர்க்க மூவேந்தர்‌ காலம்‌ முயன்றது. அதன்‌ 
விளைவே சங்கச்‌ செய்யுட்களின்‌ தொகுப்பு. அப்போதுதான்‌ 
தொல்காப்பியமும்‌ இயற்றப்பட்டது எனப்‌ பனம்பாரனரின்‌ 
முன்னுரையால்‌ அறியமுடிகிறது. தத்துவச்‌ சிந்தனைகளை, சமுதாயத்‌ 
திற்குத்‌ தேவையான கருத்துகளை நீதி இலக்யெங்களாகப்‌ 
பெளத்தமும்‌ சமணமும்‌ வெளியிட்டன. அப்போது தான்‌ மக்கள்‌ 
மனத்தில்‌ பதியும்‌ உறுதிக்‌. கூற்றுகளாக வெண்பா யாப்பில்‌ 
பழமொழி போன்ற சிறிய வடிவில்‌ திருக்குறள்‌ எழுந்தது. 


அறம்‌, பொருள்‌, இன்பம்‌ என்று கூறிய குறள்‌ அவற்றுள்‌ நாடு, 
அமைச்சகம்‌, அரசியல்‌, அதிகாரம்‌, அரசு சமூகத்தில்‌ வகிக்கும்‌ 
பங்கு, காதலின்‌ மேன்மை, குடும்பமாக வாழ்வது போன்றவற்றைக்‌ 
கூறியது. அதிலுள்ள வீரியமிக்கக்‌ கருத்துகளாலும்‌ மற்ற நீதி நூல்‌ 
களாலும்‌ சமுதாயத்‌ தீய ஒழுக்கத்திற்கு மாற்றாக நல்லொழுக்கம்‌ 
பரிணாம வளர்ச்சி பெற்றது. 


ER படட தை பட்டப்‌ 
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காப்பிய காலம்‌ 

சங்கம்‌ மருவிய காலத்தில்‌ தோன்றிய சிலப்பதிகாரத்தையும்‌, 
மணிமேகலையையும்‌ தொடர்ந்து மற்ற காப்பியங்கள்‌ தோன்றின. 
மூவேந்தர்‌ காலத்தில்‌ குலச்‌ சமூகம்‌ பல இணைந்து அரசு நிர்வாகம்‌ 
செயல்பட்டது. இது சமூகப்‌ பண்பாட்டில்‌ பல புதுவகையான 
உணர்வுகளைக்‌ கொண்டு வந்தது. பொருளாதாரம்‌, விவசாயம்‌, 
வாணிகம்‌ ஆகியவற்றிலும்‌ வளர்ச்சி கண்டது. இக்காலத்தில்‌ 
வணிகர்கள்‌ அரசர்களுக்கு இணையாக வளர்ந்தனர்‌ என்பதை 
இரட்டைக்‌ காப்பியங்கள்‌ காட்டுகின்றன. 

மன்னரிடமும்‌, வணிகரிடமும்‌ புற அக வாழ்வில்‌ தோன்றிய 
போற்றா ஒழுக்கம்‌ அவர்களை அழித்தன என்பதை மதுரை எரிப்பு, 
கோவலன்‌ கொலை ஆதியவற்றின்‌ வழிச்‌ சிலப்பதிகாரம்‌ காட்டுகிறது. 
மேலுமிது கற்பு எனும்‌ செம்மாந்த இறைக்கு இணையாக வைத்துப்‌ 
போற்றப்பட வேண்டும்‌ என்பதைக்‌ கண்ணகி வழிகாட்டுகிறது. 
காப்பியத்தின்‌ பண்பு 

காப்பியங்களில்‌ தன்னேர்‌ இல்லாத்‌ தலைவனின்‌ பண்பும்‌, 
அப்பண்புடையோர்‌ வாழ்வும்‌, பெற்ற வெற்றியும்‌ அறிவுறுத்தப்‌ 
படுகின்றன. அவை வாழ்வை வெற்றிகொள்ளும்‌ முறைமைகள்‌ 
இலக்கிய அழகுடன்‌ காட்டப்படுகின்றன. அவ்வகையில்‌ சிலம்பு 
பரத்தமையைக்‌ கண்டித்துக்‌ கற்பை முன்மொழிகிறது. மணிமேகலை 
அமுதசுரபியின்‌ வழி, பஞ்சம்‌ நீங்கச்‌. செல்வந்தர்களைத்‌ தர்மம்‌ 
செய்யப்‌ பணிக்கிறது. பிற்காலக்‌ காப்பியமான சீவகசிந்தாமணி 
சமணக்கொள்கைவழி நின்று பற்றற்று வாழ்வதே சிறப்பு என்று 
கூறித்‌ துறவறத்தை வற்புறுத்துகிறது. இருப்பினும்‌ ஙக்தி இலக்கியச்‌ 
செல்வாக்குச்‌ சமணத்தை வென்றுவிடுகிறது. 
கம்பராமாயணம்‌ 

சோழர்களின்‌ இறுதிக்‌ காலத்தில்‌ தோன்றிய கம்பராமாயணம்‌ 
அவர்களின்‌ வீழ்ச்சியை, முரண்பாட்டைக்‌ கூறுகிறது. அத்துடன்‌ 
இறைவனும்‌ மானுடனைவிடப்‌ பண்பில்‌ குறைந்தவன்‌ என்று 
கூறி வைணவத்‌ தலைவராக இராமனை முன்னிறுத்துகிறது. சோழர்‌ 
களின்‌ நிலபிரபுத்துவப்‌ பண்பான வர்ணதர்மம்‌ கண்டிக்கப்படுவதை, 

நீதியால்‌ வந்த நெடுந்தரும நெறியெல்லாம்‌ 

சாதியால்‌ வந்தசிறு நெறியறியான்‌ என்தம்பி 
்‌ என்ற அடிகள்‌ காட்டுகின்றன. 

முற்காலக்‌ காப்பியங்கள்‌ அறம்‌, பொருள்‌, இன்பம்‌, வீடு ஆகிய 
வற்றில்‌ ஒன்றைக்‌ கூறி அதைப்‌ போற்றியது. ஆயின்‌ கம்ப இராமாயணம்‌ 
மானுடப்‌ பண்பே உயர்ந்தது என்றும்‌, அனைவரையும்‌ சமமாக 
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நினைத்து அன்பு செலுத்த வேண்டும்‌ என்றும்‌ கூறுகிறது. காலத்திற்கு 
ஏற்ற கருத்துத்‌ தெளிவை இக்காப்பியம்‌ முன்‌ வைத்திருக்கறது.. 
பக்தி இலக்கியம்‌ 

இக்காலம்‌, குலங்கள்‌ இணைந்து உருவான மூவேந்தர்‌ 
முடியாட்சியைத்‌ தொடர்ந்து அவ்வரசுகளின்‌ இயலாமைகளைக்‌ 
களைந்து மிகப்‌ பெரிய பேரரசு தோன்றுவதற்கு வழி வகுத்தது. 
காரைக்கால்‌ அம்மையார்‌ தொடங்கி மாணிக்கவாசகர்‌ வரையான 
பல்வேறு நாயன்மார்கள்‌ சிவநெறியை வலியுறுத்தினர்‌. 


சமணமும்‌ பெளத்தமும்‌ மக்கள்‌ நல்வாழ்வு வாழவேண்டும்‌ 
எனக்‌ கனவுகண்டன. இருப்பினும்‌ அவை பல நிலைகளில்‌ சமூக 
வளர்ச்சிக்குத்‌ தடையாக - நின்றன. எனவே சமூகத்‌ துயரைக்‌ 
களைவதற்கும்‌ வாழ்க்கைக்குத்‌ தேவையான உற்பத்தியிலும்‌, 
பண்பாட்டிலும்‌ வளர்ச்சியை ஏற்படுத்துவதற்கும்‌ வழிகாட்டிய, 
சமூகத்தை மிகப்பெரிய அளவில்‌ வளர்த்து எடுத்த ஆழ்வார்‌ 
களும்‌, நாயன்மார்களும்‌ சமணபெளத்தங்களைப்‌ பின்வாங்கச்‌ 
செய்தனர்‌. ஆயின்‌ மக்கள்‌ மன்றத்தில்‌ ஆழ்வார்களைக்‌ காட்டிலும்‌ 
நாயன்மார்களே முன்னிடத்தில்‌ நின்றனர்‌. 

சைவ சமயத்தின்‌ தத்துவ ஒளியில்‌ நின்று காவிரியைப்‌ 
பயன்படுத்தி அணைகள்‌ கட்டப்பட்டன. கால்வாய்கள்‌ வெட்டப்‌ 
பட்டன. காடுகள்‌ வயல்களாக மாறின. இதன்‌ வெளிப்பாடே 
சிவன்‌ கொண்டையில்‌ கங்கையைச்‌ சூடியது. நாயன்மார்களால்‌ 
சிவனுக்குக்‌ கோயில்கள்‌ ஆற்றங்கரையில்‌ அமைக்கப்பட்டன... 
நாவுக்கரசரும்‌ உழவாரப்பணி செய்துள்ளார்‌. சோழப்பேரரசு காவிரியின்‌ 
வடபகுதி முதல்‌ தென்தமிழகம்‌ வரை செங்கோலோச்சியது. இது 
அடிமுடிகாணா இறைவன்‌ என்ற நிலையில்‌ உணர்த்தப்படுகிறது. 


இப்பக்தி இயக்கம்‌ விவசாயிகளைத்‌ தலைமைப்‌ பாத்திரங்களாக்கி, 
விவசாயம்‌ செய்து ஆனைகட்டிப்‌ போரடிக்க வகை செய்தது. தஞ்சைப்‌ 
பெரிய கோவில்‌, திருவையாறு போன்றவை இசைப்‌ பாக்களால்‌ - 
இன்பத்தை நல்கி, கால வெள்ளத்தைக்‌ கட்டுப்படுத்தி வளர்ச்சியை 
நோக்கிச்‌ சமூகத்தைத்‌ இசை திருப்பின. பக்தி இலக்கிய இயக்கத்தின்‌ 
இந்த வரலாற்றுப்‌ பணியானது காலத்தின்‌ தேவைக்கேற்ப அமைந்தது. 
சிற்றிலக்கியம்‌ ஆ 

பண்பாட்டில்‌, உற்பத்திப்‌ பகிர்வில்‌ ஏற்பட்ட பெருங்‌ 
குழப்பங்கள்‌ பேரரசினுடைய இருப்பிற்குப்‌ பெரும்‌ பாதிப்புகளை 
ஏற்படுத்தியதால்‌ சிற்றரசுகள்‌ பல தோன்றின. 

பேரரசு காலம்‌ ஒழுக்கங்களைப்‌ பாடியது. காதலின்‌ சின்னமாக 
இராமன்‌ சீதையைக்‌ காட்டியது. ஆனால்‌ சிற்றரசு காலமோ 
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தலைமக்களின்‌ சிற்றின்பத்தை, அந்தப்புர நடவடிக்கைகளை இலக்கிய 
நயத்துடன்‌ சிற்றிலக்கியம்‌ என்ற பெயரில்‌ எடுத்தியம்பியது. 
இவை சிற்றரசர்களுக்கு மகிழ்வைத்‌ தருவதாக இலக்கியங்கள்‌ 
காட்டினாலும்‌, சமூகப்‌ பண்பாட்டு வளர்ச்சியானது தேக்க 
நிலையை அடைந்தது என்றே கூறமுடியும்‌. 

இதற்கிடையே துடிப்பான மனிதர்கள்‌ சமூகத்தைத்‌ துறந்து 
காட்டில்‌ சித்தர்களாக அலைந்தனர்‌. வெற்றுச்‌ சம்பிரதாய வழிபாட்டு 
முறைகளைக்‌ கண்டித்தும்‌, கேலி செய்தும்‌ பாடல்கள்‌ இயற்றினர்‌. 
தாயுமானவர்‌, . வள்ளலார்‌ போன்றோர்‌ மக்களுடன்‌ வாழ்ந்து 
அவர்களுக்குத்‌ தங்களால்‌ இயன்ற பயன்களை நல்கினர்‌. வள்ளலார்‌ 
ஊர்தோறும்‌ கஞ்சித்‌ தொட்டிகள்‌ வைத்து வறியவர்க்கும்‌, பஞ்சத்தால்‌ 
வருத்தமுற்றோருக்கும்‌ உணவளித்து உயிர்காத்தார்‌. தருமம்‌ 
செய்யாத பகட்டு விரும்பிகளையும்‌, பண்ணையார்களையும்‌ 
கண்டித்தார்‌. எளிய வாழ்க்கை வாழ வழி காட்டினார்‌. 
நவீன காலம்‌: 

ஐரோப்பாவில்‌ தோன்றிய இயந்திரமயமான உற்பத்தி முறையால்‌ 
பொருளாதாரம்‌, புதிய பண்பாடு போன்றன தோற்றம்‌ கண்டன. 
இவற்றினுடைய செல்வாக்கு இந்தியாவிற்கும்‌, தமிழகத்திற்கும்‌ 
பரவியது. இதன்‌ விளைவாய்‌ நவீன உற்பத்தியும்‌, நவீன பண்பாடும்‌ 
இந்நாடுகளில்‌ உருவாயின. இந்நவீன உலகின்‌ குரலாகப்‌ பாரதி, 
'புதிய பொருள்‌”, 'புதிய சொல்‌” என்று பாடினார்‌. 'நீ எனது இன்னுயிர்‌ 
கண்ணம்மா: என்று பாடிக்‌ காதலை உச்சாணிக்‌ கொம்பிற்கு 
-. ஏற்றினார்‌. ஆலைகள்‌, கப்பல்கள்‌ போன்ற பிரமாண்டமான உற்பத்தி 
முறைகளைப்‌ புறத்தில்‌ வேண்டினார்‌. பாரதியைத்‌ தொடர்ந்து 
பலவகையான கலை இலக்கியங்கள்‌ வளர்ச்சி நோக்கில்‌ எழுந்தன. 

அனைவருக்கும்‌ விடுதலை என்பது நவீன காலத்தின்‌ 
சாரம்சமாகும்‌. ஆனால்‌ சுதந்திரத்திற்குப்‌ பிறகும்‌ சமூகத்தில்‌ 
அனைவரும்‌. விடுதலை பெற்றவர்களாக ஆகமுடியவில்லை. 
அதன்‌ விளைவால்‌ பாதிக்கப்பட்டோர்‌ சார்பாக எழுந்தவையே 
தலித்தியம்‌, பெண்ணியம்‌, சுற்றுப்புறச்‌ சூழல்‌ போன்ற படைப்புகள்‌, 
இவை பேரறம்‌, அனைவருக்கும்‌ விடுதலை என்பனவற்றில்‌ இருந்து 
விலகி அவர்களுக்காக அவர்களே படைத்துக்‌ கொள்ளுதல்‌” 
என்ற தன்மையிலும்‌ இயங்கி வருகின்றன. 


தனித்து இயங்கும்‌ படைப்புகள்‌ அனைத்திலும்‌ ஒழுங்கும்‌ 
இணைவும்‌ ஏற்படுத்தப்‌ படவேண்டும்‌. அனைவருக்கும்‌ சுதந்திரம்‌ 
என்பன போன்ற சமூகப்‌ பிரச்சினைகளைக்‌ களைந்து முன்னேறுவதில்‌ 
இனிவரும்‌ படைப்புகள்‌ தன்‌ ஆளுமையைச்‌ செலுத்த வேண்டும்‌. 
இந்நோக்கில்‌ இலக்கியங்களும்‌ கலைகளும்‌ மலருவது நல்லதொரு 
- சமுதாய உருவாக்கத்தின்‌ தேவையும்‌ காலத்தின்‌ தேவையுமாகும்‌. 
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அரும்பத உரைக்காரர்‌ எ௫த்தாளும்‌ 
உரை மேற்கோள்‌ பாடல்கள்‌ 


மூ. கவிதா 
ஸ்ரீ காளீஸ்வரி கல்லூரி 
சிவகாசி 


அரும்பத உரைக்காரர்‌ சிலப்பதிகாரத்தில்‌ எடுத்தாளும்‌ இலக்கிய 
மேற்கோள்களை ஆய்வதாக இக்கட்டுரை அமைகின்றது. 


அரும்பத உரைகாரர்‌ உரைத்தெளிவிற்காகச்‌ சங்க இலக்கியம்‌, 
காப்பியம்‌, பதினெண்கீழ்கணக்கு நூல்கள்‌, சிற்றிலக்கியங்கள்‌ ஆகிய 
வற்றில்‌ இருந்து இருபத்துமூன்று இடங்களில்‌ மேற்கோள்களை 
எடுத்தாண்டு தம்முடைய இலக்கியப்‌ புலமையை வெளிப்‌ 
படுத்துகின்றார்‌. 

பத்துப்பாட்டும்‌ எட்டுத்தொகையும்‌ சங்க இலக்கியங்களாகக்‌ 
கருதப்படுவன. எட்டுத்தொகை நூல்களில்‌ கலித்தொகை, நற்றிணை, 
புறநானூறு ஆகிய மூன்று நூல்களில்‌ இருந்து மேற்கோள்‌ காட்டு 
கின்றார்‌. கலித்தொகையின்‌ அடிகளை இரண்டு இடங்களிலும்‌, 
நற்றிணையில்‌ இருந்து பாடல்‌ வரிகளை ஓரிடத்திலும்‌, புறநானூற்று 
அடிகளை இரண்டு இடங்களிலும்‌ எடுத்தாளுகிறார்‌. பத்துப்பாட்டில்‌ 
திருமுருகாற்றுப்படை, மதுரைக்காஞ்சி ஆகிய இரண்டு நூற்களி 
லிருந்து மட்டுமே மேற்கோள்களை எடுத்தாண்டுள்ளார்‌. இரு 
முருகாற்றுப்படையின்‌ மேற்கோள்களை இரண்டு இடங்களிலும்‌, 
மதுரைக்‌ காஞ்சியிலிருந்து ஓரிடத்தும்‌ எடுத்தாளுகிறார்‌. 

சீவக சிந்தாமணி, வளையாபதி ஆகிய காப்பியங்களில்‌ 
இருந்தும்‌ மேற்கோள்களை எடுத்தாளுகிறார்‌. வேகசிந்தாமணியின்‌ 
பாடல்வரிகளை ஆறு இடங்களிலும்‌, வளையாபஇக்‌ காப்பியத்தின்‌ 
அடிகளை ஓரிடத்திலும்‌ கையாண்டுள்ளார்‌. மேலும்‌ கட்டுரைக்‌ 
காதையில்‌ சில இடங்களில்‌ சிலப்பதிகார வரிகளையே மேற்‌ 
கோள்களாக எடுத்தாண்டுள்ளார்‌. 

பதினெண்‌$&ழ்க்கணக்கு நூல்களில்‌ திருக்குறள்‌, நான்மணிக்‌ 
கடிகை, பழமொழி ஆகியவற்றில்‌ இருந்து மேற்கோள்‌ பாடல்களை 
எடுத்துத்‌ தருகின்றார்‌. உரையில்‌, திருக்குறளில்‌ இருந்து மூன்று 
குறள்கள்‌ சொற்பொருள்‌ விளக்கத்திற்காக எடுத்தாளப்பட்டுள்ளன. 
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சான்றாக, 'மண்‌-சுதை' என்று கூறவந்த அரும்பத உரைகாரர்‌ 
“மண்ணோடு இயைந்த மரத்தனையர்‌: (குறள்‌ - 576) என்று குறளின்‌ 
ஓர்‌ அடியை மட்டும்‌ எடுத்தாளுகிறார்‌. ஊர்சூழ்வரியில்‌ முழுக்‌ 
குறட்பாவையும்‌, கட்டுரைக்‌ காதையின்‌ ஓரிடத்தில்‌ 'படுபயன்‌ 
வெஃகி: (குறள்‌ - 172) என்று ஓரடியை மட்டும்‌ எடுத்தாளுகிறார்‌. 
' நான்மணிக்கடி கையிலிருந்து இரண்டு இடங்களிலும்‌; பழமொழியி 
லிருந்து பழமொழிகளை மட்டும்‌ இரண்டு இடங்களிலும்‌ ஆளுகிறார்‌. 
சிற்றிலக்கிய வகையில்‌ விக்கிரம சோழன்‌ : உலா . மட்டுமே 
ஓரிடத்தில்‌ படக்க தத்த கடல்‌ 
எடுத்தாளும்‌ முறைமை 

மேற்கோள்‌ பாடல்கள்‌ யாவும்‌ முழுமையாக எடுத்தாளப்‌ 
படவில்லை. ஒன்று, இரண்டு, வரிகளை மட்டும்‌ எடுத்தாளுகிறார்‌. 
அப்படி எடுத்தாளும்‌ போது சில இடங்களில்‌ பெயர்‌ சுட்டாமல்‌ 
கூறிச்‌ செல்கிறார்‌. சான்றாக மங்கல வாழ்த்துப்‌ பாடலில்‌ 'ஒருதனிக்‌ 
குடிகளோடு” என்பதற்கு விளக்கம்‌ கூற “இது சுற்றத்தாற்‌ சுற்றப்‌ 
பட வொழுகல்‌” என்று மேற்கோள்‌ மட்டும்‌ சுட்டுகிறார்‌. பின்னால்‌ 
வந்த பதிப்பாசிரியர்‌ உ.வே.சா. அதன்முழு வடிவத்தையும்‌ 
காட்டி, குறள்‌ எண்ணையும்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. தான்‌ எடுத்தாளும்‌ 
இலக்கியத்தின்‌ பெயரை மட்டும்‌ சில இடங்களில்‌ குறிப்பிடு 
கிறார்‌. சான்றாக ஆய்ச்சியர்‌ குரவையில்‌ வருகின்ற திருமாலின்‌ 
வருணனை பற்றிய சொல்லாட்சிகளைப்‌ “பரிபாடலில்‌ காண்க” 
என்று இலக்கியத்தின்‌ பெயரை மட்டும்‌ சுட்டுகிறார்‌ (பரி.12:50-5). 
இன்னும்‌ சில இடங்களில்‌ இலக்கியத்தின்‌ பெயர்‌, அப்பாடலின்‌ எண்‌ 
வரிசையைக்‌ குறிப்பிட்டுச்‌ செல்கிறார்‌. மேற்கோள்‌ பாடல்களின்‌ 
வரிகள்‌ பெரும்பாலும்‌ சொற்பொருள்‌ விளக்கம்‌ செய்கின்றபோது 
எடுத்தாளப்படுகின்றன. இச்சொல்‌ இப்பொருளில்‌ இவ்விலக்கியத்தில்‌ 
எடுத்தாளப்பட்டுள்ளது எனக்‌ காட்டிச்‌ செல்கின்றார்‌. லெ இடங்‌ 
களில்‌ இசை, நாடகம்‌ பற்றிய மேற்கோள்‌ பாடல்களில்‌ முதல்‌ 
இறுதிகள்‌ மட்டும்‌ கொடுக்கப்பட்டுள்ளன. அவற்றின்‌ முழு 
வடிவங்களை அடியார்க்கு நல்லார்‌ உரையில்‌ காண முடிநறெது. 

இலக்கிய மேற்கோள்கள்‌ எடுத்தாளும்‌ முறைமையையும்‌ 
- அவை எடுத்தாண்டமைக்கான நோக்கங்களையும்‌ கீழ்க்கண்ட 
அட்டவணை புலப்படுத்துகிறது. 


எண்‌ பாடலடிகள்‌ எத்தளப்படும்‌ எடுத்தளப்படும்‌ நோக்கம்‌ 
இலக்கியம்‌ | இடம்‌ (சிலம்பு) 


எட்டுத்தொகை 
அகலல்குறோன்‌ மகளிரின்‌ 
கண்ணென தோள்‌ 
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மூவழிப்பெருகி |கலி:108:2 


'மைதவழ்‌ கலி:39:41-2 
வெற்பன்‌ 
மணலணி 
காணாமற்‌ 
கையாற்‌ புதை 
பெறாஉங்‌ 
கண்களோ? 
புகர்முக புறம்‌:871:20 | 10,137, சொற்பொருள்‌- 
முகவை: ப. 259 முகவை?” 
'நளியிரு முந்நீ |புறம்‌:85:1 (28:16, விசும்பின்‌ 
ரேணியாக்‌: ப. 505 சிறப்பு 
“சேர்ப்பே ரீரனை|நற்‌:123:10-12] 7:43, ப. 215 | சொற்பொருள்‌- 
யலவற்‌ பார்க்கும்‌ 'பொய்‌ 
சிறுவிளை தலழித்து” 
யாடலும்‌ மழுங்கி 
நினைக்குறு 
பெருந்துயர 
மாகிய நோயே” 
பத்துப்பாட்டு 
'யாறுங்‌ குளனும்‌' திருமுரு: 124;78-3, 

ப. 514 
“பண்டைத்‌ தண்‌ |திருமுரு: 2421-3, 
மணங்கமழ்‌ ப. 575 
“மற்றையாமம்‌ : [4:8], ப.127 | சொல்லாட்‌ சி- 
பகலுறக்‌ கழிப்பி: ழுது? 
காப்பியங்கள்‌ 
“செங்கய லிரட்டை |ந்‌:2487 5:15], ப.146| சொல்லாட்சி- 
திருவார்‌ “மங்கலம்‌” | 
சுடர்கணாடி 


பொங்கு கொடி 
வார்முரசந்‌ 
தோட்டி புணர்‌ 
கும்பம்‌ 


மங்கலங்க 


ளெட்டும்‌: 
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.| “நோய்‌ நான்கு 

நீங்கி? 

| உடைதிரை 

முத்தஞ்‌ 

சிந்தவோ 

| சனிக்கின்ற 

வண்ணம்‌... 
ஆம்பல்‌: 

-| பருந்து 

மதனிழலும்‌ 

பாட்டு 

மெழாலும்‌” 

.| ஓசனிக்கின்ற 

வண்ணம்‌” 

.| “நீணில மன்ன 

போற்றி” 

.| நீள்‌ கடலிடை 

யலவன்‌ 

வழி யுழவா' 

திருக்குறள்‌ 

14 மண்ணோடு 

இயைந்த 

மரத்தனையா்‌” 

| “பயனில சொற்‌ 

பாராட்டு 

வானை மகன்‌ 

எனல்‌ மக்கட்‌ 

பதடி எனல்‌” 

| படுபயன்‌ 


வெஃகி: 


7:4, ப, 201 


7:29, ப. 211 


6432-4, 
Li. 222 


14;124-5; 
L.359 

20;30-83, 

Li. 478 


7:12, ப. 307 


சொல்லாட்சி - 
“நோய்‌: 
சொல்லாட்சி -| 
ஆம்பல்‌” 


5:20, ப. 138| சொல்லாட்சி 


19, 12-42, 
ப... 465 


நான்மணிக்‌. | 9:22, ப. 240 


'படுபொருள்‌: 


சொல்லாட்சி 
“மடியகம்‌” 
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5: |19:35,ப. 445 சொல்லாட்சி 


பழமொழி 
'தான்‌ சாக உலகு 7:50, ப. 216 
கவிழும்‌ பழ; 


£உரையார்‌, 1] 9:51, ப. 242 | சொற்பொருள்‌- 


இழிதக்க 'உரையாடேன்‌” 
காணிற்கனா? 

சிற்றலக்கியங்கள்‌ 

'கையு மலரடியுங்‌(விக்கிரம 

கண்ணுங்‌ சோழனுலா;| ப. 445 

கனிவாயும்‌ 

செய்ய கரிய . 

திருமாலே" 


இலக்கிய மேற்கோள்களின்‌ அட்டவணை 

எனவே, அரும்பத உரைகாரர்‌ எடுத்தாளும்‌ மேற்கோள்கள்‌, அவரது 
பரந்துபட்ட இலக்கியப்‌ புலமையை வெளிப்படுத்துவதோடு, 
சிலம்பின்‌ உரைத்‌ தெளிவிற்கும்‌ பயனுடையனவாக அமைத்து 
சிறக்கின்றன எனலாம்‌. 
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